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Sika, sagt man, gleiche einem Sterne; denn strahlenférmig habe 
sich die Stadt auf den durch tiefe Talschluchten getrennten Hiigeln 
ausgebreitet. 

Mir will es scheinen, da? sie mehr einem ungeheuren Polypen 
abnelt, den das Meer ausgespien hat, als noch Wasser die Marem-~ 
men bedeckte. Der Polyp blieb in den Untiefen sitzen und verstei- 
nerte, seine wunderlichen Glieder nach allen Seiten ausbreitend — 
die Menschen aber erbauten auf ihm ihre Hauser und Palaste, die 
sich wie ein Schuppenpanzer ausnehmen, Die Augen dieses Unge- 
heuers bilden der Palazzo pubblico, die Kathedrale und das Domi- 
nikanerkloster, wahrend es seine Fangarme in der Richtung nach 
der Porta S. Marco, der Porta Romana und nach Camolia hinaus- 
streckt. Zwei Bache: die Tressa und Riluogo gruben ihr Bett tief 
ins Tal ein, und strémen der Arbia zu, einem Flusse, der mit der 
glanzenden Vergangenheit Sienas auf das engste verknipft ist; in 
der Ferne aber verliert sich der Blick gegen Siiden zu in den blau- 
lich schimmernden Hainen des Monte Maggio, wahrend im Westen 
der héchste Berg dieses Landes, der Monte l’'Amiata, emporragt. 

Etwas nérdlich liegt ein berithmtes Weingelande, das mit Siene-~ 
ser und Florentiner Blut getrankte Tal von Chiana, eine Statte im- 
merwéhrenden Streites. Von allen Seiten, gleichviel, ob vom Rat- 
hause, dem Dominikanerkloster oder von der Festung aus, genieft 
man eine hdéchst malerische Aussicht voller Abwechslung, die noch 
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gehoben wird durch zahlreiche, auf die Hiigel hingestreute Burgen 
und Ruinen, welche auf Schritt und Tritt daran mahnen, da? wir 
hier auf klassischem Boden des feudalen Rittertums stehen. 

Der Sage nach fliichteten die Séhne des Remus, Senio und Aschio 
vor ihrem Onkel Romulus in die Berge von Siena, woselbst sie 
Schutz fanden und die Burg Senio griindeten. Bei ihrer Flucht aus 
Rom hatten sie das heilige Wahrzeichen ihres Geschlechtes — eine 
Wialfin mit Zwillingen — mitgenommen, die in der neuen Stadt 
wie ein Schatz gehiitet wurde. 

Als die beiden Fliichtlinge nun den Gdttern fiir ihre gliickliche Ret- 
tung Opfer darbrachten, geschah etwas Auflergewohnliches. Vom 
Op‘eraltar Apollos stieg namlich pechschwarzer Rauch empor, 
wahrend der vom Opferaltar Dianas in Gestalt einer herrlichen 
blendend weiflen Wolke erschien; daher stammen die FarbenSchwarz 
und Weif im stadtischen Banner — der »Balzanac. 

Die Burger von Siena aber hingen mit solcher Verehrung an ihrer 
Wolfin und ihrem Banner, daf die Obrigkeit einen spottsiichti- 
gen Maler, der im Jahre 1264 einen Schild gemalt hatte, auf dem 
ein Lowe die »Lupa« wirgte und dabei ihr Maul blutig rif — 
zu einer Geldbufe verurteilte, weil er es gewagt hatte, das Wahr- 
zeichen der Stadt zu verhdhnen. 

Nach der Legende liegt der Ursprung Sienas somit weit zuriick, 
und schon im XII. Jahrhundert nannte man die Stadt eine Alter- 
tiimliche »Citta vecchiae«. Nach den neuen Forschungen unterliegt 
es keinem Zweifel, da Siena bereits zur Zeit der Etrusker eine 
wichtige Ortschaft war. — Ihre Bevélkerung mufte im Laufe der 
Zeiten mehr als einmal eine Auffrischung durch nordisches Blut 
iiber sich ergehen lassen, indem miachtige, longobardische und fran- 
kische Geschlechter sich nach den Kriegen daselbst ansiedelten, so 
die Aldobrandeschi, Ardengheschi, Berardengi, Scialengi und andere 
ahnlichen Namens. In der Longobardenzeit war Siena eine kénig- 
liche Stadt, Citta regia —, deren Einkiinfte der Monarch fiir 
sich beanspruchte, und die von einem Conte verwaltet wurde. — 
Spiter teilten sich Conte und Bischof in die Herrschaft: aber schon 
Mitte des XII. Jahrhunderts verschwindet der Conte, um einer Obrig- 
keit Platz zu machen, die sich aus Bischof und Konsuln, — und 
zwar letzteren als Vertreter des Volkes — zusammensetzte. Bischof 
und Kommune — unterstanden selbstverstandlich der allerhdchsten 
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kaiserlichen Gewalt. Diese gemischte, halb geistliche, halb weltliche 
Verwaltung fand sich nirgends mehr in toscanischen Landen vor 
und entwickelte sich aus Verhiltnissen, die nur Siena eigentiimlich 
waren. Doch verlich der Kaiser Ende des XII. Jahrhunderts der 
Gemeinde auf Kosten der bischéflichen Gewalt allerhand Privilegien, 
was zur Folge hatte, da diese, ahnlich wie Pisa, iiberwiegend ghi- 
bellinisch gesinnt wurde. — Eine nicht zu unterschatzende Stiitze 
hatte das Kaisertum offenbar in jenen deutschen Geschlechtern, die 
sich schon friher dort sefhaft gemacht hatten. Indessen waren die 
kirchlichen Uberlieferungen bei der Bevélkerung so in Fleisch und 
Blut tibergegangen, da — trotz der engen Beziehungen zwischen 
Gemeinde und Kaisertum — in Siena der Bischof auf weltliche An- 
gelegenheiten einen gréferen Einfluf? ausiibte, als dies in anderen 
Stadten der Fall war. Streitigkeiten, welche bei Auslegung der stadti- 
schen Statuten entstanden, wurden ihm zur Entscheidung vorgelegt. 
— Bezeichnend fiir die Geschichte Sienas ist jenes friiher im Rat- 
hause aufbewahrte Buch, worin die Volk und Birgern von Siena 
seitens der Nachbarn zugefiigten Beleidigungen eingetragen wurden 
— »Memoriale delle offese di Siena.« »Vergif’ nicht, o Siena!« 
— las man darin auf der ersten Seite —,»daf’ lange Zeit hindurch 
Florenz und andere toscanische Stadte dir Schimpf und Schande 
angetan habene ... Das Verzeichnis der Beleidigungen war schier 
endlos, und aufer Florenz hatten sich insbesondere Montalcino, 
Montepulciano und Colle di Val d’Elsa vor der Rache der Sienen- 
ser in acht zu nehmen. 

Auch hier spielt, wie in der Geschichte von Pisa oder Genua, 
die » Vendetta« eine Hauptrolle. W4hrend aber der politische Hori- 
zont Pisas ein weiter war — vor sich hatte es das offene Meer —, 
und daher die Geschichte Pisas, trotz bestandiger Kampfe mit Lucca 
und Genua, mehr oder weniger der allgemeinen Staatengeschichte — 
Europas angehért, war Siena — vom Meere durch die Marem~ 
men abgeschnitten, auf dem Lande von mifgiinstigen Nachbarn 
eifersiichtig bewacht — auf sein kleines noch aus der Longobarden-~ 
zeit stammendes Territorium eingeschrankt. Zwar fiel es den Sie~ 
nensern einmal ein, an den Maremmen einen Hafen besitzen zu 
wollen und mit Pisa auf dem Meere in Wettbewerb zu treten; al- 
lein das Fieber erwies sich michtiger, als der Wille der Signoria 
von Siena. — In dem zu diesem Zwecke eigens angekauften befestig~ 
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ten Hafen von Talamone wollte sich niemand niederlassen und ganz 
Italien machte sich dariiber lustig, da Siena, durch seine Eitelkeit 
bekannt, seine Hoffnungen auf Talamone setzte: 


. quella gente vana 


che spera in Talamone. 


Die KriegeSienas waren eigentlich nur Grenzstreitigkeiten, Kampfe 
um die Feldmark, um den Rain. Dabei fehlte auch nicht das cha- 
rakteristische Merkmal derartiger Kampfe: die VWerbissenheit der 
Streitenden. Durch Jahrhunderte wahrt mit dem benachbarten Arez- 
zo solch’ eine blutige Grenzfehde, deren Ursprung noch in die Zeit 
der Longobardenkénige zuriickreicht, Dieselbe entstand aus der Ab- 
grenzung von Gerichtsbezirken — damals gleichbedeutend mit Ver- 
waltungsbezirken —, wobei ein Teil der Didzese von Arezzo — 
im ganzen achtzehn Pfarren — der Herrschaft Sienas unter dem 
dortigen Gastaldo zufielen. Der Bischof von Arezzo lief sich selbst- 
verstandlich seine wohlerworbenen Rechte an diesen Pfarren nicht 
so ohne weiteres schmalern, wahrend umgekehrt der Bischof von 
Siena die Kirchengewalt iiber sie beanspruchte, und zwar so weit 
als der weltliche Arm von Siena reichte. — So ermordeten noch 
im Jahre 711 Parteiginger des Bischofs von Arezzo den Gastaldo 
von Siena, Godobert, welcher fiir die Rechte seiner VWaterstadt 
eingetreten war. Vier Jahre spater — im Jahre 715 — fallte Ké- 
nig Luitprand, mit vier Bischdfen als Beisitzern, das erste Urteil 
in dieser Sache, und zwar zugunsten von Arezzo. — Allein Siena 
gab nicht nach, die Streifziige wurden fortgesetzt und der Streit 
kam bis zur rémischen Curie, welche die an sich verwickelte Ange- 
legenheit noch mehr in Verwirrung brachte, indem sie bald zu~ 
gunsten von Arezzo, bald zugunsten von Siena entschied. Die Ge- 
rechtigkeit wurde eben durch die jeweiligen politischen Interessen 
beeinfluft. So gab Papst Victor II. dem Bischofe von Arezzo recht, 
Nicolaus II. den Sienesen — Alexander II. kassierte wiederum das 
Urteil seines Vorgangers, wahrend Kalixt I]. mehr zu Siena hin- 
neigte. — Ein Jahr spater aber stand dessen Nachfolger Honorius 
wieder ganz auf der Seite von Arezzo. 

Kalixts Urteilsspruch verursachte dem Bischofe von Arezzo so viel 
Kummer und beunruhigte ihn so sehr, da? er auf die unglaublich- 
sten Einfalle kam, um eine andere Entscheidung herbeizufihren. 
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Unter anderem wollte er es auf ein Gottesurteil ankommen lassen, 
dem sich beide Bischéfe zu unterziehen hitten. So sollte jeder ge~ 
trennt in einer Kammer der Laterankirche eingesperrt werden und 
bei verschlossenen Tiiren fasten. Wessen Tiire sich zuerst von selbst 
offnen wiirde, dem sollten jene 18 Pfarren, um die sich der Streit 
drehte, zugesprochen werden. 

Noch abenteuerlicher klingt folgendes: beide Kirchenfiirsten sollten 
sich fest die Hande reichen und gleichzeitig in den Tiber sprin~ 
gen; wer von beiden unterginge, der sollte unstreitig als Besiegter 
gelten. 

Gwelfred, Bischof von Siena, wollte indes von derartigen Richter- 
spriichen nichts wissen und verlief Rom. Nach Hause zuriickge- 
kehrt, nahm er zu Pfingsten drei strittige Pfarren in Besitz, wobei 
er dem Volke ein schwarzes Kreuz zeigte, das ihm der Papst zum 
Zeichen seiner Herrschaft verliehen hatte. Auch hielt er bei dieser 
Gelegenheit eine Predigt iitber den Text des Psalmisten vom Sper- 
ling, der endlich sicheren Schutz gefunden habe. Dabei lud aber 
der Bischof, der in hohem Mafe stotterte, den Spott des Volkes 
auf sich, welches seine Predigt: lo sermon de la pazzarella — Pre- 
digt eines Hohlkopfes — taufte, weil der arme Redner im Stottern 
passera (Sperling) wie pazzarella aussprach. 

Eine weitere Quelle erbitterter Kampfe zwischen Siena und sei- 
nen Nachbarn bildete der Streit um die Erbschaft der Markgrafin 
Mathilde, welche durch hundert Jahre zum Zankapfel der Tosca- 
nischen Stadte wurde. Aus diesem Anlasse verwiisteten bald der 
Kaiser, bald die Anhinger des Papstes die gesegneten Fluren Italiens. 
Die Staidterepubliken hielten es jetzt mit der einen, jetzt mit der 
anderen Partei, je nachdem auf der einen oder der anderen Seite 
gréLerer Gewinn zu erwarten und die Aussicht vorhanden war, 
aus jener Erbschaft eine Burg oder einen Fetzen Land an sich zu 
reiZen. Dabei hatte Siena fast immer die entgegengesetzten Interessen 
von Florenz — ewige Feindschaft, ewige Kampfe und Uberfille 
waren daher zwischen diesen Stadten an der Tagesordnung. 

sDie Sienesen und Florentiner« — berichtet ein italienischer 
Autor — »haften einander aus tiefster Seele, man kann sagen, mit 
raffinierter Leidenschaftlichkeit, sie bekampften sich unablassig mit- 
tels Intriguen, Repressalien, mit Schwert und Lanze, Schmahungen 
und Sarkasmus, in Prosa und in Versen, auf den Anhdhen der 


8 Siena 


Chiana und im Tale der Elsa, verfolgten einander in Novellen, Le- 
genden und Gedichtene. -— Eine Volkscanzone iiber die Meucci 
(Spitzname der Sienesen im verachtlichen Sinne) spottet, »daf sie 
drei Menschen in ihrer Bicherna (Finanzamt) und drei Lire in der 
Tasche hatten und dabei immer Krieg! Krieg! schrien; wenn aber 
der florentinische Marzocho seine Mahne straube und die weifen 
Zahne fletsche, fliche die W6lfin und beginne zu bléken wie ein 


Lamm.« 
E gli hanno tre huomini da Bicherna 
Chon tre lire di quatrini, 
Sempre gridano guerra, guerra 
A questi nostri Fiorentini 
Ma se Marzocho risa i crini 
E mostri loro li denti bianchi 
Caccierassi la lupa innanzi 


Farolla belarre come un agniello 


Treffend bemerkt in dieser Hinsicht der Chronist Salimbene in 
seiner bilderreichen Sprache, daf, ebenso wie zwischen Mensch 
und Schlange, Hund und Wolf, Pferd und Drache schon von Na- 
tur aus Haf und Feindschaft herrschen, so auch zwischen Toscanas 
Stadten angeborener Groll. Dem Pisaner ist der Genuese und sein 
Nachbar von Lucca ein Dorn im Auge. Der Florentiner mag den 
Pisaner nicht u. s. w. 

Zwischen Siena und Florenz gab es iibrigens nicht wenig gewich- 
tige Ursachen des Hasses, denn dort kreuzten sich politische, wirt- 
schaftliche und kaufmiannische Interessen. Siena reprasentierte ghi- 
bellinische, aristokratische, feudale Grundsatze, Florenz, mit tiber- 
wiegend guelfisch gesinnter Bevélkerung, war die am meisten de~ 
mokratisch vorgeschrittene Stadt Italiens. 

Schlieflich hatte das emporstrebende Siena nicht nur mit aufferen 
Feinden zu kampfen; denn auf seinem eigenen T'erritortum wohnte 
eine zahlreiche Lehns-Ritterschaft, die mit schelem Auge auf die 
erstarkende Macht der Kommune und ihre Selbstverwaltung blickte. 
Um die Wende des XIII. Jahrhunderts zahlte man im Gebiete von 
Siena achtundsechzig machtige aristokratische Geschlechter. 

Aus Tradition und wohlverstandenem Interesse standen diese Ge- 
schlechter auf Seiten des Kaisertums, als Reprasentanten der ghibel- 
linischen Weltanschauung, wahrend umgekehrt die stidtische, ins- 
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besondere die armere Bevélkerung, schon aus natiirlichem Hasse 
gegen die Miachtigen, guelfisch gesinnt war. Diese alten Familien 
longobardischer und frankischer Abstammung bildeten dem Volke 
gegeniiber den geschlossenen, oppositionellen Stand der Magnaten. 
Die Stadte haften natiirlich diese Feinde ihres Eigentums und ihrer 
Freiheit. Bis zur Stunde hat sich im Volke die Erinnerung an jene 
furchtbaren Rittergestalten — Raubritter heiffen sie heute noch — 
wach erhalten. So erscheint an nebeligen Herbsttagen im Tale della 
Paglia der unselige Ghino di Tacco mit grofem Speer in der Hand: 
unstat irrt seine Seele umher, denn — er hat den Papst beraubt. 

Unter den Magnatengeschlechtern ragten vor allen die Aldobran- 
deschi, Grafen di S. Fiora hervor, von denen man sagte, sie besafen 
so viele Schlésser, als es Tage im Jahre gebe. In alten Zeiten hatte 
vor ihnen Siena, hatte Orvieto gezittert. Stolz, grausam, gewalttitig, 
waren sie das Ungliick des Landes. Einen von ihnen, Omberto, ver- 
setzt Dante ins Fegefeuer, la@t ihn dort fiir seinen Stolz biiRen und 
iiber die Schicksale seiner Vorfahren weinen. 

»Das alte Blut meiner Ahnen und ihre Taten voll Ruhm hatten 
mich so mit Anmafung erfillt, daf ich uneingedenk unserer ge-~ 
meinsamen Mutter jedermann verachtete, bis der Hochmut mich 
und meine Familie ins Ungliick stiirzte 


L’antico sangue e l’opere leggiadre 
De’miei maggior mi fer si arrogante, 
Che non pensando alla comune madre 


Ogni uomo ebbi in dispetto . 


Dante erwihnt in seinen Klagen iiber die Heimsuchungen Italiens 
als besondere Plage jene Aldobrandeschi, und der schlichte sienesi~ 
sche Minch Fra Filippo schildert anschaulich, was fiir Volk sie in 
ihren Diensten hielten. Zu den graflichen Giinstlingen — erzahlt 
Fra Filippo — gehdrte auch der Anfithrer der Miliz (un Caporale) 
Namens Giovagnuolo di Val diSieve. Dieser Mensch war so grau~ 
sam, da er sich einmal von den Aldobrandeschi als besondere Gunst 
erbat, hundert Gefangene, die man in Haft hielte, képfen zu diirfen. 
Er bediente sich dazu eines alten Mannes, der gute Arbeit verrich~ 
tete, denn er hatte den Teufel im Leibe, und es fielen auch tat- 
sichlich an einem Tage die hundert Képfe. Giovagnuolo geriet 
dabei in solch’ bestialische Wut, da? er zuletzt dem alten Schergen 
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als Belohnung auch den Kopf abhieb. Und so unversdhnich war 
der Haf gegen seine Feinde, daf er noch auf dem Sterbebette 
Rache briitete gegen alle, die ihm etwas angetan hatten. Dem 
Prior des Augustinerklosters, den man gerufen hatte, um Giovag- 
nuolo auf den Tod vorzubereiten, verweigerte er die Beichte. und 
als ihm der Prior und die Familie dieserhalb zuredeten, wehrte er ab. 
mit den Worten, daf er doch, falls er wieder gesund werde, sich 
an seinen Feinden rachen miisse; das jetzt Gott gegebene Verspre- 
chen, dies nicht zu tun, wiirde er niemals halten. »Woenn ich ge 
sunde* — sagte er — >dann diirstet meme Seele nach der vendetta. 
und wenn ich etwas anderes versprache, wirdet ihr es mir doch 
nicht glauben . . . Im Jenseits harren meimer so viele Femde, dai, 
selbst wenn mir Gott meine Siinde verzethen wollte, ich dies nicht 
tun kénne. Ubrigens wiirde mich Gott bei all’ Seiner Barmherzig- 
keit doch nicht aufnehmen, und auch ich wirde mich nicht so tief 
erniedrigen, um Ihm meine Furcht zu zeigen. Das Bewnftsem, daf 
mir Gott nicht vertraut, la8t mich Ihm um so weniger Vertrauen 
entgegenbringen.« 

Er starb denn auch, ohne das letzte Sakrament empfangen =u 
haben: trotzdem befahlen die Grafen, ihn m der Kirche =u bestat- 
ten. Die Augustiner wehrten sich anfanglich dagegen, zuletzt aber 
gaben sie nach, »die Aldobrandeschi mehr firchtend, als Gott«. 
Kaum aber war sein Leib begraben, als sch m der Kirche mit 
gro8em Gepolter ein Spuk einstellte und em soleches Unwetter zu 
toben anfing, daf nicht nur die Ménche, sondern auch die Nach- 
barn nachts kein Auge schlieSen konnten. Durch die Ritzen erblickte 
man miteinander kampfende Ritter, auch Fufvolk, das mit dem 
Schwerte in der Hand nachdrangte, und wilde Tiere, die das furcht- 
barste Gebrill erhoben. Als dieser Hollenlarm nach drei Tagen nicht 
aufhérte, waren die Ordensbriider gendtigt, den KoGrper des Ver- 
brechers aus der Kirche zu entfernen und im Garten am Flusse zu 
begraben. Damit stellte sich die Ruhe wieder ein. 

Fast noch schlimmer als die Aldobrandeschi trieben es die Ar~ 
dengheschi aus Civitelli, welche die Gegend der Maremmen be- 
unruhigten. Thre Beschaftigung bestand darin, Vieh zu rauben, 
Pferdestalle aufzubrechen, armen Frauen den letzten Groschen weg- 
zunehmen und friedlichen Nachbarn Steine in den Weg zu legen. 
Kein Wunder, daf die dem Podesta von Siena, Barrne de Mansi- 
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adori, einem iiberaus tuchtigen Manne, viel zu schaffen machten, 
trotzdem er Strafen ohne Ende iiber sie verhangte. Als sie wieder 
einmal seinen Handen entschliipft waren, lief er bekannt machen, 
sdaf, wenn er einen von Ihnen erwische, er denselben zunichst 
gleich einem Fleischerhunde an einer Kette gefesselt auf der piazza 
del Campo zeigen wiirde, um ihn dann auspeitschen, durch die 
Gassen Sienas schleifen und schlieflich aus der Umgegend fortjagen 
zu lassene, 

Solch’ kraftige Sprache redete schon damals die Stadtrepublik 
zu den feudalen Herren. 


I. 


Der Stand, dem die Stadt in erster Linie ibr Emporbliihen zu 
verdanken hatte und auf dem ihre Machtstellung beruhte, war der 
der Kaufleute und Bankiers. Ahnlich, wie in vielen anderen Stadten 
Toscanas und Norditaliens wurden Handel und Gewerbe zur Grund- 
lage von Sienas Bliite. 

Die longobardische und frankische Ritterschaft hatte die lateinische 
einheimische Bevélkerung ganzlich von der Regierung ausgeschlossen 
und ihr damit unwillkirlich den Weg gewiesen, auf dem sie zu 
Macht und Ansehen gelangen konnte: namlich durch den Erwerb 
von Reichtiimern. Letztere machte sich auch diesen Umstand zu 
Nutzen, und der Kampf zwischen Bedriickern und Bedriickten, der 
sich auf wirtschaftlichem Gebiete vollzog, ging, wenn auch langsam, 
so doch ununterbrochen weiter. 

Toscanische Ortschaften, von denen wir heute kaum annehmen 
wirden, daf’ ihnen jemals irgendeine wirtschaftliche Bedeutung 
zukam, erfreuten sich im XIII. Jahrhundert eines sehr ausgedehnten 
Handels. — So unterhielt das armselige San Geminiano Handels- 
beziehungen mit dem byzantinischen Reiche, mit Agypten und Klein- 
asien, seine Biirger heimsten reichen Gewinn ein aus Sardinien, 
Neapel und Sizilien. 

Der Kaufmannsstand entwickelte sich in Siena bereits zu Anfang 
des XII. Jahrhunderts ausnehmend giinstig. [hm entstammen jene 
hochgebildeten, von grdfter Vaterlandslicbe beseelten Patrizier- 
geschlechter. Neben den eigentlichen Kaufleuten, welche sich mit 
der Ausfuhr der damals wichtigsten Artikel des italienischen Handels, 
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wie: orientalischer Stoffe und Gewiirze, Pfeffer, Ingwer, Wachs, und 
namentlich auch des in Toscana in grofem Maffstabe angebauten 
Safrans befafl'ten — und dafiir Leinenstoffe, Tuch, Haute fir die 
Pergamentfabrikation, Zuckerrohr sowie Spitzen aus Frankreich und 
England einfiihrten — gab es noch zahlreiche Bankiers und Wechsler, 
und gerade diese waren fiir die dominierende Stellung Sienas aus- 
schlaggebend. 

Die letzteren gewahrten den Gemeinden und der Geistlichkeit 
Darlehen und zwar nicht nur in Italien, sondern anch in Frankreich, 
Deutschland und England. Frankreich war damals zivilisatorisch 
am meisten fortgeschritten, seme Verwaltung die bestgeregelte. Der 
Handel mit diesem Lande gestaltete sich demnach ganz gefahrlos. 
Der Verkehr auf der grofen Handelsstrafe zwischen Italien und 
Frankreich — der beriihmten via francigena — war nicht blo? 
auferst rege, sondern verhaltnismafig auch ohne grofe Schwierig- 
keiten. 

Weegelagerern, welche die Reisenden auf der via francigena tiber- 
fielen, drohten hiartere Strafen, als anderen Strafenraubern. Jene 
kniipfte man an einem hohen Galgen in der Weise auf, daf? der 
Kérper nicht herabgenommen werden konnte und in Verwesung 
iiberging, diesen hieb man blof einen Ful ab. 

Wenn Sieneser Kaufleute ins heilige Land, iiber die Pyrenien 
nach San Jago di Compostella, oder auch nur nach dem nahen 
Rom reisen wollten, machten sie vorher ihr Testament. Bei ihren 
Reisen nach Frankreich unterblieb diese Vorsichtsmafregel. Auch 
der Postverkehr zwischen Frankreich und Toscana lief nichts zu 
wiinschen ubrig. Italiener, welche sich in der Provence oder in 
Paris aufhielten, konnten ihre Briefe getrost der Post anvertrauen. 
Waren wurden auf Saumtieren, vorwiegend Mauleseln, befdrdert, 
wobei mehrere Handelshauser ihre Ladungen oft zu einer Karawane 
vereinigten. Ganze Ziige von Tieren und bewaffneten Menschen 
zogen so in kleinen Tagesmarschen auf schmalen Fuf- und Saum- 
pfaden iiber Berg und Tal gegen Norden. Breite Landstrafen waren 
so selten, daf’ es noch zur Zeit des Lorenzo von Medici nicht még- 
lich war, im Wagen von Florenz nach Bologna zu fahren. 

Daf? diese Reisen, besonders in den Alpenlandern, durchaus nicht 
ganz gefahrlos waren, liegt auf der Hand; oft mufte man sich der 
Rauber oder, was noch schlimmer war, der feudalen Ritterschaft 
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erwehren, Meistenteils jedoch zahlte man fiir freien Durchzug ein 
Lésegeld an die Burggrafen, wahrend die Stadte dafiir allerlei Zélle 
und Abgaben erhoben. Die Agenten der Handelsgesellschaften mufften 
demnach stets offene Taschen haben und — blo um Geschenke 
machen zu kénnen — ganze Ladungen von Waren mit sich fiihren. 
Unterwegs beschenkte man sodann schéne Grafinnen mit Orangen, 
etlichen Paar Striimpfen oder orientalischen ‘W oblgeriichen, wahrend 
den Stadthitern — klingende Miinze besonders willkommen war. 

Die in ganz Europa am meisten besuchten Jahrmarkte, deren 
man sechs zahlte, fanden in der Champagne statt. Einer wurde in 
Lagny, ein anderer in Bar sur Aube, zwei in Provins und zwei in 
Troyes abgehalten. Sie dauerten, je nachdem, anderthalb bis zwei 
Monate und folgten so der Reihe nach aufeinander, daf? eigentlich 
das ganze Jahr von ihnen ausgefiillt wurde. Die Markttage waren 
gewohnlich mit irgendeiner kirchlichen Feierlichkeit und mit Ablaf 
verbunden, wie dies ja heute noch in katholischen Liandern Sitte 
ist. Der Sankt Johannis-Jahrmarkt gehdrte zu den bedeutendsten. 

Der Waren-und anderweitige Geschaftsverkehr gewann zeitweilig 
eine riesenhafte Ausdehnung; dennoch aber wickelte sich beim Ab- 
schlu? der Kontrakte trotz des ungeheuren Zusammenstrémens von 
Kaufleuten aus aller Herren Lander alles in musterhafter Ordnung 
ab. Jede dieser Messen zerfiel in Perioden, in denen man blo? be- 
stimmte Geschiafte erledigte. Zehn Tage ungefahr nahm das Auf- 
stapeln und Sortieren der Waren in Anspruch, worauf erst der 
eigentliche Markt seinen Anfang nahm. Zuletzt traten durch mehrere 
Wiochen die Banken in Tatigkeit, Darlehen und Geldwechsel ver- 
mittelnd, und zum Schlusse wurden die Geschafte liquidiert, Wechsel 
und Schuldbriefe ausgestellt. Fir Barzahlungen war entweder, wie 
heutzutage, der Wohnort des Glaubigers maf’gebend, oder es wurde 
einer der nachsten Jahrmarkte dafiir festgesetzt. 

Im Norden nannte man die italienischen Kaufleute und Bankiers 
Lombarden, obwohl sie nur teilweise aus der Lombardei stammten. 
Ihre Hauptbeschaftigung bestand darin, Geld zu wechseln und Dar- 
lehen zu erteilen. Dabei rechneten sie sich oft sehr hohe Zinsen, 
was die Italiener im allgemeinen in den Ruf von Wucherern brachte. 
Man hate diese »lombardischen Hunde« — »lombardi canis, und 
manches franzdésische Volkslied aus jener Zeit ist voll boshafter 


Bemerkungen iiber dieselben. 


14 Siena 


Neben dem Wucher machten sich die Italiener auch noch dadurch so 
unbeliebt, daf sie invielenStadten des Nordens die Verzehrung ssteuern 
pachteten und dabei riicksichtslos ihr Interesse wahrten. Die Bevolke- 
rung sah in ihnen nunmehr Blutegel, von denen sie ausgesogen wurde. 

Sehr lebhafte Beziehungen handelsfinanzieller Natur unterhielt 
Siena mit Paris, Montpellier und Marseille, ebenso mit Siditalien, 
Sizilien, Rom und den Stadten des mittleren und nérdlichen Italiens. 
Die Hauptkundschaft der Sienesen rekrutierte sich indes aus den 
Stadtgemeinden und der hdheren Geistlichkeit, weil diese die grofte 
Sicherheit boten. Jacopo Angiolieri besaf? in Frankreich fiinfund- 
zwanzig michtige Klienten unter dem Clerus und den Gemeinden. 
Der Erzbischof von Kéln schuldete den Piccolomini zehntausend 
Mark, und auch der Bischof von Bamberg, sowie der Patriarch von 
Venedig waren Schuldner der Sienesen. 

In den Briefen an sienesische Kaufleute aus Frankreich begegnen 
wir den Namen der Cacciaconti, Tolomei, Salimbeni, Buonsignori, 
Squarcialupi, welche samtlich machtigenFirmenangehdrten. Grdften- 
teils waren dies organisierte Handelsgesellschaften. — Eine der Ersten 
war die der Buonsignori, gegriindet im Jahre 1289. Die Buonsignori 
arbeiteten mit so grofen Kapitalien, daf? sie einem ihrer Schuldner, 
dem Bischof von Volterra, sechstausend Lire leihen konnten — fiir 
jene Zeiten eine Riesensumme. Dafiir nahmen sie Minen und das 
Schlof Montieri in Pfand. Ihre Gesellschaft war in der ganzen 
damaligen Welt unter dem Namen Grande Tavola beriihmt und 
besa? grofen finanziellen Einfluf nicht nur in Italien, sondern auch 
jenseits der Alpen. In Frankreich geniigte es, la grande table, 
magna tabula, oder tabula de Sene zu sagen, um zu wissen, daft 
damit die genannte Firma gemeint sei. 

Eine andere »Compagnac«, die der Piccolomini, existierte bereits 
im XII. Jahrhundert. Im Jahre 1193 kaufte von ihr Don Gregorio, 
Abt des St. Michaelklosters in Passignano, Tuch im Werte von fiinf 
Lire. Im XIII. Jahrhundert besaflen sie aufer ihrer Hauptnieder- 
lassung in Siena auch eine grofe Bank mit umfangreichen Waren- 
niederlagen in Venedig, der die Filialen in Triest, Aquileja und 
Cividale del Friuli unterstanden, und im Jahre 1253 reiste Gabriel 
Piccolomini eigens nach Aquileja, woselbst die Kompagnie die Zélle, 
welche stadtischerseits bei der Einfuhr von Salz, Wein und Eisen 
erhoben wurden, pachten sollte. 
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Die Salimbeni besafen wahrhaft kaiserliche Reichtiimer, eine 
imperial ricchezzac«. Im Jahre 1274 kauften sie von der Gemeinde 
Siena auf einmal die Giiter: Tentennano, Montorsaio, Castiglionsenese, 
Castel della Selva und Castellare di Monte cuccheri. — Im Jahre 
1337 verteilten sie unter die sechzehn Mitglieder ihres Geschlechtes 
hunderttausend Gulden, und im folgenden Jahre bezahlten sie einem 
grofen syrischen Kaufmann, der nach Porto Ercole gekommen war, 
fiir golddurchwirkte Seidenstoffe die gleiche Summe. Das letzte 
Beispiel gibt uns einen schwachen Begriff von der Gréfe der Geld- 
umsatze in diesen Hausern. 

Die Sieneser genossen den Ruf reeller Kaufleute und sicherer 
Zahler (buoni pagatori e sicuri). Bevor Florenz die Geldgeschifte 
der Papste besorgte, standen die grofen Bankhauser von Siena in 
deren Diensten, schossen ihnen bedeutende Summen vor und lieffen 
bereits unter Gregor IX. im Jahre 1227 die Forderungen der rémischen 
Curie in der ganzen Christenheit durch ihre Agenten einziehen. 

Die Bankgeschafte derSienesen umfaften hauptsachlichdreiZweige: 
das Umwechseln von Metallmiinzen (bancherotti, Wechsler); die 
Erteilung von Darlehen gegen Zinsen und die Annahme von Geldern 
zur Verzinsung, entweder auf langere Frist, oder auf cambio conto 
corrente. Was die Héhe der Zinsen betrifft, so gab die Kirche 
von Zeit zu Zeit Wucherverbote heraus, aber ihre Vorschriften 
erstreckten sich lediglich auf Falle ibertrieben hoher Prozente, auf 
interesse improbo, mordens, Zwolf vom Hundert hielt man damals 
fiir keinen allzu hohen Zinsfuf. 

Selbstverstandlich muften die Bankiers zur Durchfihrung ihrer 
Geschafte in fremden Lindern Agenten halten, deren Verantwort- 
lichkeit und Verh4ltnis zum Bankhause durch besondere Vorschriften 
genau geregelt war. Ebenso existierten sehr ausfiihrliche Bestim- 
mungen inbezug auf »Handelsgenossenschaften«, »Kreditbriefe« und 
kaufminnische Buchfithrung. 

Die »Compagna« wurde allmablich zur Grundlage fiir alle gréferen 
Unternehmungen. Die»Anziani« der Genossenschaft, unsere heutigen 
Prokuristen, schwuren vor Richter und Notar, indem sie die Hand 
aufs Evangelium legten, da sie das gemeinsame Vermégen treu 
und redlich verwalten, die Waren und Handelsurkunden wohl be- 
hiiten, und nie ohne Bewilligung der Tcilnehmer an Pralaten und 
Barone Geld verleihen wiirden; endlich gelobten sie, Hazardspiele 
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zu meiden, »sich nicht mit Weibern einzulassen, und kein Geld auf 
diese zu verwenden«. 

Die Associés der Jacomo di Guidi Cacciaconti, der im Jahre 1260 
in Angelegenheiten seines Hauses in Frankreich weilte, legten ihm 
brieflich besonders warm ans Herz, er méchte blo? solventen Leuten 
Geld leihen, und flehten Gott um Hilfe an, daf? er ihm seine Gnade 
zum Wohle und Nutzen der Kompagnie zuwende. Im selben Briefe 
befindet sich ein ganzes Verzeichnis franzdsischer Bistiimer und Ab- 
teien, die gelichenes Geld nicht zuriickgezahlt hatten. 

Um die Mitte des XII. Jahrhunderts nimmt zum erstenmale die 
Entwicklung des Depositengeschaftes einen gréferen Umfang an. 
Die Bankhauser genossen bereits ein solches Vertrauen, da?’ man 
ihnen unbedenklich selbst namhafte Kapitalien zur Verzinsung iiber- 
gab. Die Bankiers stellten Depositenquittungen aus, fedi di de- 
posito und verzinsten die Eimlagen gewéhnlich mit drei vom 
Hundert. 

Die Kaufmannschaft von Siena schied sich in zwei Klassen: in 
Grofhandler oder Grossisten, genannt mercatores, die zugleich Ban- 
kiers waren, und Detailhandler, pizzicari, die sich blo mit dem 
Vertrieb der alltaglichen Handelsobjekte befafften. 

Riesige Warenniederlagen bildeten eine Sehenswiirdigkeit Sienas; 
die Magazine der Malavolti nahmen fast einen ganzen Stadtteil ein, 
den fondaco der Malavolti; zu den gréferen Niederlagen gehdrten 
auch die der Buonsignori, Incontrati und Cancellieri. 

Die Sieneser Kaufleute hatten in Frankreich mit der Konkurrenz 
der Juden und Florentiner zu kampfen. Insbesondere in der Tuch- 
industrie waren sie den letzteren nicht gewachsen; denn Siena hatte 
zu wenig Wasser, um die Tuchfabrikation in Schwung zu bringen, 
Diese Industrie beschrankte sich tibrigens nicht ledig ich auf die 
Herstellung von Tuch, sondern machte die Appretur zu ihrer Haupt- 
aufgabe. Zu dem Zwecke importierte man in groken Mengen Roh- 
matrial aus dem Orient, aus den Landern nérdlich der Alpen, ja 
sogar aus Frankreich und Flandern, richtete es zu, farbte es und 
schickte es verbessert zuriick, haufig auf demselben Wege, auf dem 
es nach Italien gekommen war. 

Aber auch in Siena selbst, in ihrer eigenen Heimat, erwuchs den 
italienischen Bankiers eine gefahrliche Konkurrenz in den Juden, 
Deren Anzahl war wohl nicht gering, zumal sie seit dem Beginne 
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des XIII. Jahrhunderts eine eigene Korporation un'universita bildeten. 
Durch ihre Gewandtheit, Ausdauer und Bildung verstanden es jedoch 
die Sieneser, alle Schwierigkeiten zu tiberwinden, ungeheure Reich- 
timer anzuhaufen und zur Wohlfahrt und Erstarkung der Republik 
mit beizutragen. 

Eine gute Empfehlung fiir sie war in fernen Landern ihr vorziig- 
lichesGeld. Denn wahrend damals Miinzen mit einem entsprechenden 
Reingehalt an Edelmetall allgemein recht selten waren und sogar 
Staaten, namentlich kleinere Republiken, ihre eigene Miinze falschten, 
achteten die Sienesen sehr darauf, daf ihr Geld vollstandig seinem 
Nominalwert entspreche, da? es »reell« vollwichtig sei. 

Die Bildung der italienischen Kaufleute wuchs immer mehr, in- 
folge ihrer Beschaftigung, die viele Kenntnisse erforderte, ganz 
besonders aber durch anhaltende Reisen und ihre Beziehungen zu 
Frankreich, dessen Kultur in hoher Bliite stand. Man kann ohne 
Ubertreibung behaupten, da vornehmlich Kaufleute und Kom- 
munalbeamte die italienische Volkssprache ausgebildet haben. So 
ist der beruhmte Florentiner Chronist Giovanni Vilani ein Kaufmann 
gewesen und die Sozzini waren Tuchfabrikanten. Die unter dem 
Titel »Lettere volgari de secolo XIII«') herausgegebenen Briefe 
sienesischer Kaufleute legen davon Zeugnis ab, welch grofe Ver- 
dienste dieser Stand um die Ausbildung der Sprache hat. Wir 
diirfen es kiihn aussprechen, da? Kaufleute die Sprache Dantes vor- 
bereitet haben. 

Natiirlich hatte diese Jagd nach Geld, diese stete Sucht, reich zu 
werden, auch ihre Schattenseiten und lief minder schéne Charakter- 
eigenschaften starker hervortreten. Geiz und Wucher waren die 
grokten Laster der Kaufleute, woriiber insbesondere Fra Filippo, 
Autor von Anekdoten zu Ende des XIV. Jhdts., sich nicht wenig 
gramte. Sehr oft kam es vor, daf reiche Leute auf dem Sterbe- 
bette, von Gewissensbissen gepeinigt, unehrlich erworbenes Gut 
zuriickerstatten liefen; das Krankenhaus in Siena, sowie die Dom- 
baufonds sind mehr als einmal mit solchen Geldern bedacht worden. 
So vermachte Ranieri Piccolomini in seinem Testament vom 19. Au~ 
gust 1239 dem Spital Di Santa Maria della Scala ein groves Legat, 


auf daf ihm seine Siinden vergeben werden und er auf diese Weise 


1) Lettere volgari del secolo XIII. scritte da Senesi, Bologna, Romagnoli 1871. 
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Genugtuung leiste fiir die Wucherzinsen, die er genommen, und 
alle auf unredliche Art erworbenen Giiter zuriickerstatte. — Gabriel 
Piccolomini bestimmt im Testamente, 144 Lire »in guter Miinze 
auszuzahlen, pro remedio animaes, und Federigo Rimpretto, 
Kaufmann aus Siena, verfiigt in einem zu Cremona abgefafften 
Testamente unehrlich erworbenes Geld, male oblato, dem Spital 
und dem Archi-Diakon der Domkirche in Siena zu tibergeben. Das 
Nehmen von Wucherzinsen erklart sich aus der grofen Gefahr, der 
sich die Kapitalisten aussetzen, wenn sie Geld ausliehen, zumal in 
fremde Lander; wenn sich aber hier die Kirche, wie dies manch- 
mal vorkam, hineinmischte und den Bann gegen den wucherischen 
Bankier schleuderte, dann steigerte sich diese Gefahr zu einer 
Katastrophe. Die geistlichen Schuldner nahmen den Bannfluch zum 
Vorwande, um ihre Glaubiger nicht zu befriedigen und erklarten 
oft rundweg, die Schuld nicht zahlen zu wollen »per lo fatto 
dello scomunicamentos. Ké6nig Philipp von Frankreich lie? 
italienische Bankiers wegen Wucher ins Gefangnis werfen und ihre 
Kapitalien beschlagnahmen. Die Sieneser sannen deshalb auf Aus- 
wege und deponierten ihre Gelder im Falle der Gefahr auf fremde 
Namen, und zwar meistens auf Namen englischer oder niederlan- 
discher Bankhauser. 

Vor Hoffart wuften manche dieser Emporkémmlinge nicht, was 
sie beginnen sollten. Anschaulich schildert der boshafte Sieneser 
Dichter Cecco Angiolieri in niedlichen Versen die Schicksale eines 
solchen Protzen. Als Ner Piccolin, sagt er, aus Frankreich heim- 
kehrte, bildete er sich so viel auf seine »fiorini« ein, daf ihm die 
Menschen klein wie Miause vorkamen. Jedermann hielt er zum 
Besten, und alle waren ihm zu gering. Der Kuckuck hole meine 
Bekannten, pflegte er da zu sagen, im Vergleich zu mir sind sie 
alle arme Schlucker, unmdglich kann ich mit solchen Leuten ver~ 
kehren. Aber bei all seinem Verstande ist er so weit berunter- 
gekommen, daf der armste Nachbar sich zu gut diinkt, um mit ihm 
ein Wort zu reden. Und ich wette um einen Gulden, daf, bevor 
noch acht Monate ins Land gehen, er jedem, der ihm ein Stiick 
Brot reicht, mit einem aufrichtigen »Vergelt’s Gott« danken wird. 

Der Reichtum schuf unter den Kaufleuten neben der alten lehns- 
pflichtigen Ritterschaft eine Art Plutokratie, die natiirlich den alten 
Adel hafte und ihn auf jede mégliche Weise, meist durch Gewah~ 
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rung von Darlehen, zugrunde zu richten trachtete. Doch erwiesen 
sich die feudalen Uberlieferungen so machtig, daf die Kaufmann- 
schaft, wahrend sie die bisherigen Machthaber bekampfte, vielfach 
in die Fuftapfen der Ritterschaft trat und vornehmlich die auferen 
Formen des Feudalismus annahm. Kurzum die Gemeinde fiihrte 
den Ritterschlag ein und schritt damit zur Schaffung eines cigenen 
stadtischen Adels. Am 15. August, dem Feste Maria Himmelfahrt, 
empfingen die Sohne der grofen Patrizierfamilien aus der Hand 
des Podesta auf dem Platze, dem Campo, Schwert und goldene 
Sporen. Alles dies auf Kosten der Gemeinde, welche sie zu Rittern 
schlug. Die Feierlichkeit schlof? mit einem Festgottesdienst. Das 
W esen dieser Handlung erlitt im Vergleiche zur feudalen Vergangen- 
heit nur insofern eine Anderung, als die ganze Bevélkerung daran 
teilnahm, und die Sdhne der Reichen gewissermaffen durch den 
Willen der Kommune, unter der Sanktion des Volkes, zu Rittern 
geschlagen wurden. 

Der demokratische Zug dieses Stadtadels zeigt sich auch darin, 
da? er die Verehrung der alten Patrone der feudalen Ritterschaft 
— des heiligen Georg und des heiligen Martin — aufgab und die 
Madonna, die Beschiitzerin des niederen Volkes, zu seiner Patronin 
erwahlte. IJhr Bild schmiickte die Geschaftsraume, zu ihr flehte das 
Volk in seinen Gebeten. Somit stehen am Ende des XII. Jahr- 
hunderts neben den alten Nobili die Reichen und Magnaten — 
Ricci und Potenti — an der Spitze des sienesischen Staatswesens, 

Diese Magnaten behielten viele ritterliche Gebrauche und Sitten, 
sowie die Anschauung des alten Adels bei, lasen mit Vorliebe fran~ 
zosische Sagen vom K@6nig Artur, brachten aus Frankreich Lieder 
der Troubadours zuriick, veranstalteten Ritterspiele, stellten auf der 
Piazza das Mysterium vom heiligen Georg dar, wie er die Jungfrau 
aus dem Drachenschlund befreit und richteten sich in 6ffentlichen 
Angelegenheiten hiufig nach feudalem Recht. Gleichzeitig gewann 
die Stadtgemeinde neue Vasallen, suchte sich mit den friheren zu 
vertragen und ordnete ihre Beziehungen zu den Nachbarn nach feu~ 
dalen Gewohnheiten. 

Von allen Staidten Toscanas huldigte Siena am langsten feudalen 
Anschauungen, obgleich gerade der Stand, welcher berufen war, 
diese fortzupflanzen, durch Aufnahme neuer Lebenselemente eine 


bedeutende Wandlung durchmachte. Der kaufmannische Beruf schlof 
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iibrigens damals das Ritterhandwerk nicht aus; die Verteidigung der 
in ferne Lander ziehenden Karawanen erforderte Mannesmut, Ge- 
wandtheit im Gebrauche der Waffen und andere kriegerische Tugen- 
den. Deshalb nennen sich die Sieneser Kaufleute in den offentlichen 
Urkunden aus jener Zeit Soldaten und Kaufleute, milites et mer- 
catores senenses. 

Doch beginnt gegen Ende des XIII. Jahrhunderts der Kaufmanns- 
stand von Siena in seiner Bedeutung immer mehr zuriickzugehen. 
Mannigfache Ursachen trugen hierzu bei. Vor allen Dingen war 
in jenen Zeiten die Aufnahme fremder Kapitalien behufs Verzinsung 
ein sehr gefahrliches Unternehmen. Denn die Liquidierung solcher 
in fernen Landern in der Form von Anleihen nutzbringend ange- 
legter Gelder stie? auf grofe Schwierigkeiten und wurde oft im 
Kriegsfalle oder bei Unruhen nahezu unmdglich. Dies gab Ver- 
anlassung, daf? sich von Zeit zu Zeit Bankerotte von Handelshausern 
wiederholten, wobei nicht blo? die Firmen zugrunde gingen, son- 
dernauch Privatpersonen ungeheure Verluste erlitten. Kein Bankerott 
war aber so verhangnisvoll in seinen Folgen und erschiitterte mehr 
den Kredit von Siena wie der Zusammenbruch der Firma Buonsig- 
nori, der Gran Tavola. 

Seit dieser Zeit erschienen die Handelsbeziehungen und Kredit- 
verhiltnisse zwischen Siena und Frankreich nahezu ganzlich ge- 
lockert, zum gréften Vorteil der Florentiner Kaufleute, welche nach 
Méglichkeit den gesunkenen Kredit ihrer Rivalen fiir ihre Zwecke 
ausbeuteten. Ein zweiter harter Schlag traf die sienesischen Ban- 
kiers, als die Florentiner am Ende des Jahrhunderts auch noch 
die Geschafte der r6mischen Curie zur Besorgung iibernahmen, End- 
lich machte sich die Kaufmannschaft von Siena durch ihre Habgier 
in der eigenen Heimat allgemein verhaf't. Die reichen Firmen 
mifbrauchten namlich oft ihre Stellung zum Schaden der ein~ 
heimischen Bevélkerung, indem sie die notwendigsten Nahrungsmittel 
monopolisierten und die Preise in die Héhe trieben, was ihnen das 
Volk selbstverstandlich niemals verzeihen konnte. Mit Schluf des 
XIll. Jahrhunderts hatte die Glanzperiode der finanziellen Macht 


Sienas auch ihr Ende gefunden. 
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Il campanaro, der Rathausgléckner, war in Siena eine wichtige 
Persénlichkeit, denn nur er konnte durch Schlage an die Stadtglocke 
die Volksversammlung — Parlament genannt — zusammenrufen. 
Diese bestand seit alter Zeit und wurde, als noch der Bischof die 
Herrschaft innehatte, auf dem Bichofsplatze abgehalten, Ihre Ver- 
legung auf die Piazza del Campo im XIII. Jahrhunderte bedeutete 
zugleich die Befreiung von der bischéflichen Gewalt, Das Parlament 
— Consiglio generale della Campana — setzte sich aus dreihundert 
hervorragenden Biirgern der Stadt zusammen, aus »guten Katholiken 
und Mannern von gutem Leumund«, die weder exkommuniziert 
noch der Haresie verdachtig waren. Sie wurden vom Podesta ge- 
wahlt oder vielmehr ernannt. Die Wahl war abhangig von einem 
mindestens zehnjahrigen Aufenthalte in Siena; indes lie? man bei 
Richtern, Juristen und der wohlbegiiterten Ritterschaft Ausnahmen 
gelten. Bei besonders wichtigen Anlassen wurde das Parlament 
noch durch Berufung von Biirgern verstirkt, die unter normalen 
Verhialtnissen ausgeschlossen waren. Die Tagesordnung der Be- 
ratungen pflegte man auf dem palazzo pubblico anzuschlagen, und 
nur solche Angelegenheiten durften beratschlagt werden, die dort 
dffentlich bekannt gemacht waren. Zwei Notare protokollierten die 
Verhandlungen. Ein grofer Teil dieser Verhandlungsprotokolle hat 
sich bis auf den heutigen Tag in den Archiven von Siena erhalten. 
Der Podesta oder sein Stellvertreter erdffnete die Sitzung im Namen 
Gottes, verlas die Tagesordnung und berief einen Vorsitzenden zur 
Leitung der Verhandlungen. Die Beratungen, bei denen es manch~ 
mal sehr heif’ und stiirmisch herging, zeichneten sich dennoch im 
allgemeinen durch groe Mafigung aus. Wurde ein Antrag an- 
genommen, so rief man »fiat!«, wurde er verworfen, dann wurde 
gelarmt, gestampft und protestiert. 

In lebhaften Farben schildert uns der berithmte Magister Bon- 
compagno aus Bologna, Lehrer der Grammatik und Rhetorik zu Be-~ 
ginn des XIII. Jahrhunderts, der uns viele interessante Werke hinter~ 
lassen hat, den Verlauf einer ahnlichen Sitzung in Florenz. 

»Es ist Sache der Redner«, so sagt er, »der Versammlung zu 
schmeicheln, sie zu beliigen und ihr allerlei vorzugaukeln.« Zuerst 
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baten sie, man mége sie doch anhédren, dazu riefen Herolde, mit 
ahnlichen Hiiten wie Gerichtsdiener ausgestattet: »Hért, hort!e 
Weiter erfordertedie rhetorische Sitte, Gott den Allerhdchsten, die 
Mutter Gottes und die heiligen Patrone anzurufen, auf daf? die Ver- 
sammlung zum Ruhme sowie zu Nutz und Frommen der Ritter- 
schaft und des Volkes beschliefe. Bevor jedoch der Redner zur 
Sache kam, pflegte er in seine Rede Lobspriiche auf diese oder jene 
Persdnlichkeit einzuflechten oder einige angenehme Worte an die 
ganze Versammlung zu richten. Kam es dem Redner darauf an, 
das Volk zur Rache aufzustacheln oder die Versammlung zu einer 
Kriegserklarung zu bewegen, da machte er bald schreckliche Ge- 
barden, bald drohte er und rief die herrlichen Taten und Siege 
der Vorfahren zu Zeugen an, womit er gewdhnlich seinen Zweck 
erreichte. Gegen Ende seiner Rede bemiachtigte sich der Versamm- 
lung eine gewisse Unruhe, man schwang die Mantel durch die Luft 
und schrie fiat! fiat! 

»Diese plebeische Mimik« — fiigt der gelehrte Magister hinzu — 
»kann man sich natiirlich blo& durch Ubung aneignen:; denn mit 
der eigentlichen oratorischen Wissenschaft hat sie nichts zu schaffen.« 

Trotz des lateinischen »fiat!« wurden die Verhandlungen bereits 
in der Volkssprache (Volgare) gefiihrt. Hierbei trat beim Volke be- 
sonders im Ubermute nach einem gliicklich beendeten Kriege oft die 
ganze Wildheit der damaligen Sitten hervor. Im Consiglio della 
Campana vom 30, August 1255 sollte iiber das Schicksal des Schlosses 
Torniella in Val di Merse, das dem ziemlich unbedeutenden Ge- 
schlechte der Barone gleichen Namens gehdrte, entschieden werden. 
Diese hatten sich im Jahre 1245 der Kommune von Siena unter- 
worfen, kurz darauf aber wieder gegen dieselbe erhoben und waren 
neuerdings besiegt worden. Der Ausschuf’, der die Angelegenheit 
zu untersuchen hatte, stellte den Antrag auf Verurteilung zum Turm. 
Dieser Ansicht waren in der Versammlung auch die Mitglieder des 
Ritterstandes, wahrend das Volk verlangte, man solle ihnen Hande 
und Fife abhauen, Ebenso wurde lange dariiber verhandelt, ob Tor- 
nielli blo? auf einem Auge oder auf beiden geblendet werden sollte, 

Zur Untersuchung und Durchfiithrung besonders wichtiger Ange- 
legenheiten wurde jedesmal eine Art Kommission gewahlt, die man 
Balia nannte. Manche derselben wurden zu einer bleibenden Ein- 
richtung und uberdauerten Jahrhunderte. 
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Das Consiglio — Parlament — wihlte alljahrlich die Mitglieder 
der Regierung und den hiéchsten Staatsbeamten, den Podesta. — 
Den letzteren berief man oft nur auf sechs Monate, und seit dem 
Jahre 1212 war es immer ein Auslander. Das Kaisertum versuchte, 
insbesondere unter Friedrich II., einen Einflu? auf die Wahl des 
Podesta zu gewinnen, aber die Gemeinde lief sich dieses Recht 
nicht entreifen. 

Das Volk war sehr eifersiichtig auf den Podesta und wachte dar- 
tuber, da’ er nicht mit irgendeiner der Parteien in nahere Ver- 
bindung trete oder etwa versuche sich eine despotische Gewalt an- 
zumafen. Auch war ihm nicht gestattet Geschenke anzunehmen 
oder Schulden zu machen, ebensowenig durfte man am Abend ins- 
geheim mit ihm sprechen. Die Gesetze verboten ihm ferner nachts 
die Strafe zu betreten, es ware denn im Interesse des Staates, auch 
sollte er nicht in dem Stadtteil Wohnung nehmen, wo sein Amts- 
vorganger gewohnt. 

Der Einzug des héchsten Staatsbeamten war immer sehr feierlich. 
Man sandte ihm bis an die Grenze des Territoriums von Siena eine 
Deputation entgegen, der oftmals Kiinstler angehdrten. Selbstver- 
standlich war die Partei, die seine Wahl bewirkt hatte, bestrebt, 
den Ankommenden im besten Lichte erscheinen zu lassen, um so 
die Wahl vor dem Publikum zu rechtfertigen. Die Neugierde, den 
Einziehenden zu sehen, steigerte sich manchmal zu fieberhafter 
Spannung. Die ganze Stadt prangte im Festschmuck, die prach- 
tigsten Gewander wurden hervorgeholt, die Miliz trat ins Gewehr, 
kurz — Siena war in Feiertagsstimmung. Am Tage nach der An- 
kunft leistete der Podesta in der Domkirche in Gegenwart der Sig- 
noria, vor versammeltem Volke und Klerus den Eid, er werde 
strenge die Statuten der Stadt befolgen, im Ausmaffe der Strafen 
gerecht sein und sich niemals mehr Gewalt anmafen, als ihm die 
Statuten einraumen, auch werde er keinen héheren Gehalt verlangen, 
als fiir ihn festgesetzt sei. Dieser war iibrigens fiir jene Zeiten 
volikommen ausreichend. Seit dem Jahre 1364 bezog der Podesta 
fiir die sechsmonatliche Amtsfiithrung dreizehntausend, spater nur 
zehntausend Lire. 

Die Stellung der Regierung war im allgemeinen keineswegs be~ 
neidenswert. Die Mitglieder der Signoria, gewdhnlich auf zwei 
Monate gewahlt, durften wahrend dieser Zeit das Rathaus nicht 
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verlassen, hdchstens in sehr wichtigen staatlichen Angelegenheiten, 
aus Anlaf?’ einer dffentlichen Feierlichkeit oder im Falle einer Er- 
krankung, Trauung und beim Tode eines der nachsten AngehGrigen. 
Aber selbst in solchen Fallen waren sie nicht frei, vielmehr gab der 
Podesta die Erlaubnis, ob und auf wie viele Stunden sie ausgehen 
diirfen. Langer als einen Tag und die darauf folgende Nacht 
auferhalb des Rathauses zuzubringen, war ihnen in der Regel nicht 
gestattet. Dabei liefen die Amtsgeschafte der Signori Tag und Nacht 
ununterbrochen fort; iiberdies muften sie noch an den Verhand- 
lungen verschiedener Ratskérper uud Ausschiisse, »Consiglii«, teil- 
nehmen; die Namen der letzteren lauteten: consiglio della maggior 
Campana, del Popolo und delle Compagnie, dei Simili, dei Secreti, 
di Richiesta, di Rodota u. s. w. 

Demnach waren alle Mitglieder der Regierung, sie mochte die 
«Dodici«, »Novec, »Priori«, »Signori« oder wie immer heifen, wahrend 
ihrer Amtsdauer eigentlich nur Gefangene, wenn auch in einem 
goldenen Kafig. Nur einmal in der Woche, Freitags, war es ihnen 
erlaubt, mit anderen Biigern zu sprechen, aber ausschlieflich iiber 
offentliche Angelegenheiten. An diesem Tage kamen sie vom ersten 
Stockwerk ins Parterre in den groffen Saal; hier durfte jedermann 
seine Bitte vorbringen. Mit Ausnahme dieser Audienzen war die 
Signoria fiir ihren Verkehr mit der Aufenwelt lediglich auf die 
Hilfe s. g. Nuncii — in Gemeindelivree gekleideter Diener — an- 
gewiesen, die immer am groffen Tor bereit standen und das Publi- 
kum beaufsichtigten, welches die Amter besuchte, 

Geschrieben wurde sehr viel: wahrend zweier Monate, im Marz 
und April des Jahres 1364, verbrauchte man im Palazzo pubblico 
an Papier drei Ries carta reale, vier Ries ricciuta, sechs da serittura 
und 21 quaderni Pergament. Uberdies 12 Pfund roten und griinen 
Siegel'ack, 500 Giansekiele und 20 Flaschen Tinte. 

Selbstverstandlich mufte der Staat seine im Rathause eingesperrten 
Beamten unterhalten und fiir ihr geistiges und leibliches Wohl 
Sorge tragen. So war im Palazzo eigens ein Kapellan angestellt, 
der taglich die Messe las. Auch die Kiiche spielte eine wichtige 
Rolle. Ja, es fehlte nicht einmal ein Regierungsfriseur, »barbiton- 
sore‘, welcher neben dem Rasieren noch andere Pflichten zu erfiillen 
hatte: er war Rathausgléckner, Chirurg, rif Zahne und kurierte 
nach einer heute ziemlich veralteten Methode gewisse Beschwerden, 
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an denen bekanntlich Mitglieder der Regierung mangels Bewegung 
oft zu leiden haben. Wie immer und iiberall, befafte sich unser 
Figaro auch mit Neuigkeiten und Stadtklatsch. Doch war der Stand 
der Bader damals recht geachtet, bildete mit Arzten und Apothe- 
kern eine »artee und hatte im Wappen Rasiermesser, Schere und 
Reifzange. In der Kiiche schaltete ein Koch und eine Kéchin mit 
drei Kiichenjungen, und bei Tische bedien'en Madchen. Damit 
aber die Signor: sich nicht allzusehr den Freuden der Tafel ergeben, 
schrieb das stadtische Statut genau die Menge der Speisen und Weine 
vor. Die Hauptmahlzeit bestand nur aus drei Gangen. Obst und 
Rotwein waren nach Belieben gestattet. Weifwein jedoch wurden 
blo? zwei Glaser auf die Person gerechnet. Hatte die Regierung 
vornehme Giste zu Besuch, dann gab es reichere Mahlzeiten, wo- 
be1 ogiocolieri« durch allerhand Kunststiicke oder auch Spielleute 
zur Unterhaltung der Gesellschaft beitrugen. 

Der zweite wichtige Gegenstand der Parlamentsberatungen war 
die Aufstellung der Staatsbilanz. Die Verwaltung der Finanzen 
leiteten seit alter Zeit vier »Provveditoris, auch die »Quattro di 
Biccherna« genannt, denen der Camerlingo vorstand. Man verliech 
dieses Amt nur Mannern von héchstem Vertrauen und Ansehen und 
betraute gewdhnlich Ménche von San Galgano oder vom Kloster 
Servi di Maria damit; einmal weil Monche leichter als andere welt- 
lichen Versuchungen widerstanden, dann aber auch, weil sie in der 
Fihrung von Rechnungen geiibt waren. Die Provveditori muften 
ferner »discretti, legali e buoni« sein und wurden, ebenso wie der 
Camerlingo, nur auf sechs Monate gewahlt. 

Der Camerlingo legte jeden Monat der Versammlung della Cam- 
pana Rechenschaft ab. Gelder, die durch langere Zeit brach lagen, 
wurden in Kammern der Biccherna eingemauert. Dasselbe geschah 
in Gegenwart des Bischofs und des Podesta mit den zum Dombau- 
fond gehérigen Kapitalien. 

Mit der Biccherna war die Zollverwaltung, »Gabella«, ver- 
bunden. 

Die amtlichen Akten, anfangs auf Pergament, spater auf Papier 
geschrieben, legte man wie heute in »Faszikel«, die von beiden 
Seiten mit Brettchen belegt und so gebunden wurden. Auf den 
auferen Einbanddeckeln schrieb man Namen und Wappen der 
gerade amtierenden Beamten; in der zweiten Halfte des XII. Jahr- 
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hunderts biirgerte sich noch die Sitte ei, neben Namen und Wappen 
auch die Portrats der Camerlingi zu malen. 

Meistens stellte man sie dar, wie sie an einem Tische safen und 
Geld zahlten. Im XIV. Jahrhundert zeigte sich schon eine gréfere 
Mannigfaltigkeit in diesen Malereien, die Brettchen behandelten 
religidse, allegorische und historische Motive. Selbstverstandlich 
war der Wert dieser Bildchen ein sehr verschiedener; einige, von 
den bedeutendsten Sieneser Kiinstlern gemalt, reprasentieren einen 
hohen Kunstwert. Im XV. und XVI. Jahrhundert kamen sogar 
Olmalereien auf. Der letzte dieser Deckel tragt die Jahreszah] 
1613. Vom Standpunkte der Kunst ist es sehr zu bedauern, daf 
die Camerlingi anfangs vorwiegend Ménche waren, denn auf 
den Einbanddeckeln erscheint statt farbenprachtiger weltlicher Ge- 
wandung immer wieder die eintdnige Kutte. 

»>Krieg oder Frieden?« — Diese in jenen Zeiten oft auftretende 
Frage war ebenfalls der Entscheidung der Volksversammlung iiber- 
lassen, doch konnte der Krieg nur mit zweidrittel Stimmenmehrheit 
beschlossen werden, wobe1 der Antrag dreimal gelesen werden 
mufte. Zum Anfihrer wurde entweder der Podesta ernannt oder 
in spateren Zeiten der Capitano del popolo, nachdem das Volk die 
Institution des capitanato del popolo durchgesetzt hatte. Dieser Be- 
amte, welcher der Signoria angehdrte, hatte die Aufgabe, im 
Regierungskérper die Interessen des Volkes zu wahren, 

Ein stehendes Heer wurde nicht unterhalten, und Ausgaben zu 
Kriegszwecken wurden nur im Bedarfsfalle genehmigt. Diese Falle 
waren jedoch ungemein haufig und belasteten schwer das Budget. 
Besonders grofe Kosten verursachten die Kriegsmaschinen, die Er- 
haltung der Stadtmauern und die Verpflegung des Heeres im Kriegs- 
zustande. Der Mangel eines stehenden Heeres wurde durch eine 
uralte Organisation des Volkes ersetzt, die es ermdglichte, alle zur 
Verteidigung des Landes fahigen Manner leicht zu mobilisieren. 
Die Stadt war namlich noch seit der Longobardenzeit in Bezirke, 
»Terzens, geteilt, deren jeder fiir sich seine eigene Verwaltung mit 
Gonfalonieris an der Spitze hatte. Das allgemeine Aufgebot bestand 
aus Reitere1 und Fufvolk; jene stellte der Adel, dieses das Volk. 
Die Miliz war gut organisiert, hatte ihre eigenen Schmiede, Genie- 
soldaten, Arzte, ja nicht einmal die Musikanten fehlten, 

Bei kriegerischen Unternehmungen und in der Schlacht hatte der 
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Carroccio, ein rot bemalter, mit vier Ochsen oder Pferden bespannter 
Wagen, die Bedeutung des Banners. Die Ochsen trugen bis zur 
Erde reichende Decken aus rotem Tuch; auf dem Wagen war 
gewohnlich ein kleiner Turm mir der Kriegsglocke, der »Martinellae, 
und der Fahne der Republik angebracht; ein aus Holz geschnitzter 
Christus oder ein Madonnenbild verlich diesem Kriegs- und Prunk- 
wagen ein feierliches Geprage. Auf dem Wagen war geniigend 
Raum fiir einige der tiichtigsten Soldaten, welche das Banner im 
Notfalle zu verteidigen hatten; neben ihnen standen die Trompeter. 
Dieses schwerfallige Palladium soll Eribert, Bischof von Mailand, in 
den Kampfen mit dem Kaiser eingefiihrt haben, eine Art Bundes- 
lade oder Arche, die man nicht verlassen durfte. Das Berufsheer 
und die Ritterschaft leisteten den Fahneneid, das Volk schwur beim 
Carroccio. Dieser diirfte sich noch aus der Zeit jener altgerma- 
nischen Wagenburgen erhalten haben, hinter denen man sich im 
Augenblick der Gefahr wie in einer Festung verteidigte. 

Dem Carroccio kam iibrigens eine strategische und politische Be- 
deutung zu: er war gewissermaflen das Symbol der Volksmacht 
gegeniiber der Ritterschaft. Das Volk, d. h. die Fuftruppen hiiteten 
diese Arche und brachten die Reiterei in eine gewisse Abhangigkeit 
von sich, indem sie die strategischen Bewegungen des Fufvolkes 
mitmachen mufte. Eine Niederlage oder ein Verrat auf Seiten der 
Ritterschaft brauchte die Schlacht noch nicht unbedingt zu ent- 
scheiden. Ehe man in den Krieg zog, hielt der Kapellan auf dem 
Carroccio einen Gottesdienst ab; ja oft war er hier mitten in der 
Schlacht zu finden. Die Mehrzahl der italienischen Stadte war sich 
der demokratischen Bedeutung dieser Kriegsarche wohl bewul't und 
fihrte sie bei ihren Milizen ein. 

Dieselbe Rolle wie der Carroccio im Kriege, spielte 1m Frieden 
der Palazzo pubblico oder Palazzo dicitta als Symbol der Volksfrei- 
heit und stadtischen Autonomie, die in jahrhundertelangem Kampfe 
mit dem Kaisertum und der fremden, feindlichen Ritterschaft er- 
rungen war. Unter dem Schutze dieser gewaltigen Mauern, mit 
deren Bau man in dem Gemeinwesen Toscanas und der Lombarde1 
im XII. Jahrhundert anfing, gedieh nicht nur die Idee der Freiheit, 
sondernauch die italienische Nationalidee, DieRathauser kennzeich~ 
neten den Sieg des seit Jahrhunderten durch fremde Eroberer ge- 
knechteten italienischen Stammes iiber die germanischen Eindring- 
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linge und das Aufgehen beider ineinander. Die degenerierte Men- 
schenrasse des zertriimmerten rémischen Kaisertums feierte ihre 
Wiedergeburt durch die jugendkraftigen nordischen Stamme, nach 
jahrhundertelangem Hinsiechen erwachte sie zu neuem Leben und 
begann allmahlich im Gefiihle ihrer Kraft, den rohen Bezwinger. 
nachdem sie von ihm so manche gute Eigenschaft angenommen 
hatte, zu unterjochen. Neben dem religidsen Gedanken, diesem letz- 
ten Rettungsanker einer vielgepriiften mittelalterlichen Menschheit, 
der wenigstens im Jenseits Gliickseligkeit erhoffen lief, entwickelte 
sich der Geist der Vaterlandsliebe, zunichst wohl nur in engeren 
Grenzen. Der Glaube, eine Gerechtigkeit und ein irdisches Gliick 
auf dieser Welt nur unter wohlverbiirgten Gesetzen in gemein- 
niitzigen Einrichtungen suchen und fiaden zu kénnen, gewinnt an 
Boden. Frische Lebenslust ergreift das italienische Volk und 1aft 
die Herzen hdher schlagen. — Auf Schritt und Tritt begegnen wir 
dem gesteigerten Schaffensdrange des Einzelnen — dem untriiglichen 
Merkmale eines lebenskraftigen Geschlechtes — ein jeder will wir- 
ken, sich und seine Arbeit der Offentlichkeit dienstbar machen, 
ein jeder sein Scherflein beitragen zum Glanze der Republik, und 
so erschépft sich die individuelle Tatkraft nur in dem einen 
Gedanken: dem Gedanken der Wohlfahrt Aller. In diesem Geiste 
wurde der Duomo gegriindet, wohl eines der herrlichsten Baudenk- 
miler aller Zeiten. Diesem Geiste verdankt das Spital »la Scala« 
seine Entstehung. 

Der Entwicklungsgang des Sieneser Gemeinwesens war iib- 
rigens in dieser Hinsicht von dem anderer toscanischer und lom- 
bardischer Stadte wenig verschieden. Abgesehen von einzelnen klei- 
nen Unterschieden sind die Voraussetzungen dieser Entwicklung 
im grofen ganzen iiberall die gleichen und beruhen auf denselben 
Grundsatzen. — Das moderne Staatsprinzip, wonach die Regierung 
und ihre Organe, iiberhaupt der ganze Verwaltungsapparat lediglich 
der Volkswohlfahrt zu dienen hat, und nicht etwa den Sonderinter- 
ressen eines Einzelnen oder einer herrschenden Kaste — gelangt 
nach und nach zum Durchbruch. — Das Volk betrachtet jene Re- 
gierung, die im Rathause ihren Sitz hat, als seine ureigenste Schip- 
fung, an der es vollen Anteil hat, und lebt dementsprechend in 
der Vorstellung, sein e1genes Haus gut zu bestellen, seine eigene 
Wirtschaft zu verbessern. — Jedermann wird Birger; das Gefihl 
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der eigenen Wiirde und der Gleichwertigkeit mit jeder anderen 
Persénlichkeit im Staate kommt zum Bewuftsein. Die bekannten 
Schlagworte von »Freiheit und Gleichheit vor dem Gesetze«, fiir die 
einige Jahrhunderte spater in der franzdsischen Revolution blutig 
gekampft worden ist, sind durchaus nicht im Kopfe jener Pariser 
Philosophen, der sog. Enzyklopadisten entstanden, sie wurden schon 
im XIII. Jahrhundert in Italien praktisch geiibt. So hatte die Gemeinde 
von Florenz bereits durch Beschlu? im Jahre 1279 die Bauern von 
jedem Horigkeitsverhaltnisse zur Ritterschaft losgesprochen und zu- 
gleich den Grundsatz aufgestellt, da sie fortan als Freie zu be- 
trachten seien, ja, sie ging noch weiter, und verbot es einem Jeden 
bei einer Geldstrafe von 1000 Fiorini, sich seiner Freiheit ——- unter 
was immer fiir einem Vorwande — sei es nur auf einige Zeit, oder 
dauernd zu entaufern. ; 

In Siena wurde zu Anfang des XII. Jahrhunderts unter dem Na- 
men >de tribus per masseritiam« eine Reform eingefiihrt, wonach 
man Bauern als Stadtbiirger aufnahm, sobald sie den Nachweis er- 
brachten, da? drei Leute zur weiteren Bestellung des von ihnen 
verlassenen Ackers zuriickgeblieben seien. Die Einwanderung nahm 
aber infolge dieser Mafregel einen solchen Umfang an, daf man 
sich ihrer kaum zu erwehren wulte. Deshalb wurde eine Vermé- 
genssteuer eingefiihrt, »La Lira« genannt. 

Ein weiteres grofes Verdienst um die Gleichstellung Aller er- 
warben sich die Gemeinden von Siena und Pisa durch thr Steuer- 
system. Sie waren die ersten, welche eine gerechte, gleichmafige 
Verteilung der dffentlichen Lasten auf Grund einer annahernd rich- 
tigen Einschitzung des Privatvermégens erstrebten. 

Eine eigens zu diesem Zwecke ernannte Kommission, »Balia«, nahm 
die Einschatzungen vor und stiitzte sich dabei auf die Steucrerkla- 
rungen der Familienvorstinde, welche unter Eid verpflichtet waren, 
die Héhe ihres Vermégens richtig anzugeben. Doch bestanden die 
Haupteinnahmen der Gemeinde in der »La Lira« -Steuer, welche 
von der Stadtbevélkerung, und auch in dem sog. »Rauchpfennig:, 
welcher von der Landbevélkerung erhoben wurde. 

Weitere bedeutende Einnahmen bildeten die Zélle und allerhand 
Nebenabgaben. 

Die notwendige Folge der Freiheitsidee und der Gleichheit aller 


vor dem Gesetze war die Einrichtung standiger, jedermann zugang- 
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licher Gerichte. Frither wurden nur von Zeit zu Zeit Gerichtstage 
abgehalten, deren Unterhalt man aus den eingehenden Strafgeldern, 
welche mit jedem Strafurteile verbunden waren, bestritt. Dadurch 
existierte fiir die armere Bevélkerung so gut wie gar keine Gerech- 
tigkeit: denn diese Gerichtsgebithren waren haufig eine unerschwing- 
liche und noch dazu ungerechte Last. Das Volk bestand deshalb 
auf regelmafigen, mit Ausnahme der Kriegszeiten, ununterbrochen 
tatigen Gerichten, deren Kosten auf alle gleichmaffig verteilt werden 
sollten. Daf? die Gemeinde solche Gerichte einfiihrte, bedeutete schon 
an und fiir sich einen ungeheuren Fortschritt. Im Prozefverfahren, 
und zwar sowohl im Zivil- als auch im Strafprozef?, erhielt sich 
dabei die mittelalterliche Unsitte, da? das Gesetz selbst das Ange- 
berwesen begiinstigte. Fir Frauen bestanden Spezialgerichte, eine 
germanische Einrichtung, welche sich noch aus der Longobarden- 
zeit erhalten hatte. 

Der ganze Verwaltungsapparat und das gesamte offentliche Recht 
dieser italienischen Gemeinwesen hatten den unbestrittenen Vorzug, 
daf sie wirklichen Srtlichen Bediirfnissen ihre Entstehung verdank- 
ten und nicht aus irgendeinem a priori aufgestellten System her- 
genommen waren. Auf heimischem Boden, und zwar von der Wur- 
zel aus und nicht von auffen importiert, ist dieser Baum emporge- 
wachsen. Hdéchstens daf die Gemeinden einzelne bereits erprobte 
Einrichtungen voneinander entlehnten, da ja nicht alle gleichzeitig 
entstanden sein konnten. Immerhin war dies keine fremde Anleihe, 
denn die Bedingungen, unter denen sich die Gemeinden in der 
Lomdardei und in Toscana gebildet haben, waren mit geringen 
Abweichungen fast stets die gleichen. 

Ein Hauptfaktor, der wesentlich zum Aufschwunge der toscani~ 
schen Gemeinden beitrug, war das ihnen vom Kaiser verlichene 
Recht, eigene Miinzen pragen zu dirfen. Genau in derselben Rei- 
henfolge, wie sie dieses Recht bewilligt erhielten, erscheinen sie 
nacheinander auf der Bildflache des nationalen Lebens. Zuerst 
wurde Lucca dieses Rechtes teilhaftig, ihm folgte Pisa, nachher 
kam Siena und zuletzt Florenz. Dementsprechend begann auch ihre 
Wirksamkeit auf dem gemeinsamen Arbeitsgebiete. 

Zu den wichtigsten Obliegenheiten der Gemeinde gehérte die 
Bekanntmachung alles dessen, was der Bevélkerung zu wissen not 
tat. Post und Zeitungen im heutigen Sinne gab es damals noch 
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nicht und so mufte die Gemeinde den Nachrichtendienst sowie die 
Zustellung von Briefen und Urkunden selbst in die Hand nehmen. 
Diesem Zwecke dienten sechzig Gemeindediener (balitori), in roten 
spitzigen Mitzen (infula), welche fiir sehr geringen Lohn die Zu- 
stellung von Schriften aller Art sowohl im Gemeindegebiete von 
Siena als auch in der Stadt besorgten. Uberdies waren auch noch 
drei rot und griin uniformierte Ausrufer angestellt (banditori), wel- 
che gewissermaffen die Amtszeitung ersetzten, und deren Aufgabe 
es war, an den Straffenecken und Platzen alle dffentlichen Ange- 
legenheiten kund zu tun. Viel niedriger als diese waren von der 
Bevoélkerung die gridatori angesehen, welche sich damit befaften, 
Privatangelegenheiten auszurufen, Todesfalle und Heiraten zu ver- 
kiinden, kaufmannische Bankrotte und verlorene Gegenstinde anzu- 
zeigen, und welche mehr oder weniger die Stelle unserer heutigen 
Zeitungsannoncen und Maueranschlage vertraten. 

Im Mittelpunkte des politischen Lebens standen jene Parteien, 
deren Ursprung sich aus der Entwicklung der damaligen Gesell- 
schaft in Toscana historisch nachweisen laft. Kaum daf die Ge- 
meinde auf eigenen Fiifen stand, als sie auch schon damit begann, 
sich die ritterlichen Familien entweder dienstbar zu machen, oder 
sich anderweitig mit denselben abzufinden. Mit kleinen Geschlech- 
tern, wie den Cacciaconti, Mamenti und vielen anderen wurde nicht 
viel Aufhebens gemacht, sie wurden leicht iberwunden; anders war 
es mit den miachtigen Adelsfamilien; mit diesen mufte in den mei- 
sten Fallen ein Vergleich abgeschlossen werden. — Ein nicht un- 
erheblicher Teil dieses Adels lie? sich entweder zu dauerndem 
Aufenthalte in der Stadt nieder und erbaute daselbst Palaste oder 
brachte zum mindesten einen gewissen Teil des Jahres in Siena zu 
und beteiligie sich selbstverstandlich auch am Offentlichen Leben. 
Bei der Entwicklung, welche die Gemeinde erfuhr, lassen sich von 
allem Anfange im wesentlichen drei verschiedene Parteien genau 
verfolgen: einmal der alte Adel germanischer Abstammung, die 
snobili veniticci«, eingewanderte mit dem Kriegshandwerke wohl- 
vertraute Manner, dann die neu entstandenen stadtischen Patrizier- 
geschlechter und endlich das Volk, welches sich Schritt fiir Schritt 
langsam seine Rechte erkampfen mufte. Den ersten wenn auch 
bescheidenen Sieg errang das Volk im Jahre 1147 und zwar ledig- 
lich durch die zwischen dem Adel und den Patriziergeschlechtern 
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herrschende Uneinigkeit. Mit dem Volke hielten es bald viele ver- 
armte Ritter, die, haferfiillt gegen die in der Stadt wohnenden 
reich gewordenen Magnaten, es vorzogen, mit der Menge zu gehen 
und iiber diese eine Macht zu gewinnen. Zu diesen volkstiimlichen 
Rittergestalten gehdrte unter Anderen auch Provenzano Salvani, ein 
Mann aus dem alten Geschlechte, der sich dadurch, daf? er mit 
dem Volke in Verbindung trat, zu einen der ersten Biirger in Siena 
emporarbeitete. Weiter der Podesta Aldobrandino di Guido Caccia- 
conte, gleichfalls adeliger Herkunft, der hauptsachlich im Interesse 
der Volkspartei den »Rat der vierundzwanzig« einfiihrte, eine Be- 
hdrde, die aus Vertretern des Adels und des Volkes zusammengesetzt 
war, Fir das Volk bildete dieser Adel durch seine reichere Erfah- 
rung in 6ffentlichen Dingen, seine hdéhere Bildung und seinen grofen 
Ehrgeiz eine sehr begehrte Bundesgenossenschaft gegeniiber den 
eingesessenen Magnaten. 

Gestiitzt auf den Geburtsadel erstarkte die Volkspartei mit der 
Zeit immer mehr, so daf es ihr sogar um die Mitte des XII. Jahr- 
hunderts gelang, bei der Regierung einen eigenen Reprasentanten 
in der Gestalt des »capitano del popolo« durchzusetzen, ein Amt, 
welches allem Anscheine nach schon friiher in Pisa existierte. Die 
Stellung des Capitano war von allem Anfange an eine schwierige; 
zwischen ihm und dem Podesta schwebten bestandig Kompetenz- 
konflikte, allen das Volk hielt zu seinem Vertreter und gewann, 
wenn auch langsam, so doch stetig an Boden. Die im Jahre 1257 
eingefiihrte »La Lira« -Steuer war hauptsachlich ein Werk der 
Volksmanner und im Jahre 1270 wurden Popolani bereits in die 
Balia, eine konstitutionelle Versammlung gewahlt, welche alljahrlich 
iiber Veranderungen in der Regierung zu beraten hatte. 

Im Jahre 1186 hatte der Kaiser Siena eine Verfassung, eine Art 
magna charta gegeben, auf Grund deren der Gemeinde gegen eine 
jahrliche Abgabe von 70 Mark guten reinen Silbers, zugunsten 
des kaiserlichen Schatzes, an Stelle der machtigen Adelsgeschlechter 
das Lehenrecht verlichen wurde. 

Niemals ware es ohne die inneren Streitigkeiten, ohne den unter 
dem Volke selbst eingerissenen Haf? und dessen spateren Spaltungen 
in Parteien zu jenen anarchischen Zustanden gekommen, die mit 
der Zeit in Siena Oberhand gewannen. Zuletzt war die Bestech- 
lichkeit unter dem Volke so grof, daf man sagte, unter den Ple- 
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bejern wiirde sich Niemand finden, der nicht bereit ware, fiir eine 
Flasche Wein fiinfundzwanzig Mal seine Gesinnung zu wechseln. 
Durch Ausdauer gelangt das Volk wohl zur Macht, aber es erweist 
sich unfahig zu regieren und diese Macht auf die Dauer zu be- 
haupten. 


IV. 
Die Sage geht, da? in dem Augenblicke, als Manfred das Licht 


der Welt erblickte, iber Tuscien zwei Riesenweiber sichtbar wurden, 
die in der Gestalt zweier gewaltiger schwarzer Wolken unter Donner 
und Blitz in den Liiften miteinander kampften. Die eine war die 
Ghibellia, die andere die Guelfa. Sie verkiindeten jene blutigen, 
furchtbaren Kampfe, die sich zum gréften Teile auf toscanischem 
Boden abspielten, um schlieflich mit dem Siege der Natonalidee, 
mit dem Siege der Guelfen zu enden. 

Zwei Rassen, die eine die nordische, longobardisch frankische 
Rasse der Eroberer, die andere, der einheimische lateinische Stamm, 
sollten noch einmal, und zwar zum allerletzten Male, ihre Krafte 
miteinander messen, ehe sie beide vdéllig erschépft, verblutend auf 
welscher Erde niedersinken und die nordische Rasse auf ihre Herr- 
schaftsgeliiste endgiltig verzichtet. 

Zu diesem letzten Zweikampfe ballten sich unheimliche Krafte 
zusammen, als ob eine jener Katastrophen bevorstande, die dem 
Weltuntergange vorangehen. Von allen Seiten tiirmten sich Ge~ 
witterwolken auf, Leidenschaften rasten und tobten und die Erde 
erbebte wie beim Aetna vor dem Ausbruche. 

Der Tod Friedrich II., der im November 1250 erfolgte, beschleu- 
nigte den Kampf. In Florenz fihlten sich die Popolani — die 
Volkspartei — bereits stark genug, um das ghibellinische Herren- 
joch abzuschiitteln. In langjahrigem Ringen wurde die Ritterschaft 
besiegt, ihre Burgen gebrochen, das Biirgertum gewann die Herr- 
schaft, befestigte sie und erhob sich geschlossen gegen die fremden 
Bedriicker, seine geschworenen Feinde, nachdem es nicht blof die 
Einwohner von Florenz, sondern auch die gesamte landliche Be- 
vélkerung der Umgegend zu den Waffen aufgerufen hatte. 

Die Nachricht vom Tode Friedrichs, der in Siiditalien starb, 
wurde erst 1250 oder im Anfang des nachsten Jahres bekannt, wor~ 
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auf Florenz sofort — schon am 5. Januar — die aus der Vaterstadt 
verbannten Mitglieder der Guelfenpartei zuriickberief, einen Teil der 
shibellinischen Anhianger auf seine Seite zu bringen suchte und gleich~ 
zeitig zum Kriege gegen Pisa und Siena, die Zwingburgen der 
Kaiseridee, zu riisten begann. | 

Diese beiden Republiken sannen daher auf Mittel und Wege zur 
Abwehr und waren eifrig bestrebt, die kleineren, Florenz itbel- 
wollenden Stidte und den ghibellinisch gesinnten Adel von ganz 
Toskana um sich zu scharen. Ihre Bemiihungen hatten Erfolg und 
am 19. Juni 1251 gingen Siena, Pisa und Pistoja in der Nahe von 
Pontedera ein Biindnis ein, demzufolge sie einander »auf ewige 
Zeiten Treue und Freundschaft gelobtene. Keine dieser Stadte sollte, 
von Florenz angegriffen, ohne Zustimmung der beiden anderen 
Bundesgenossen Frieden schliefen. Auch wurde beschlossen, alle 
Handelsbeziehungen mit Florenz abzubrechen. Wer es aber trotz- 
dem wagen sollte, mit einer feindlichen Stadt in Geldverkehr zu 
treten, der miifte eine Geldstrafe und zwar in der doppelten Hidhe 
des Wertes der verkauften Waren entrichten. 

Der Vertrag richtete seine Spitze nicht allein gegen Florenz, son- 
dern auch gegen Lucca, den Hauptsitz der Guelfenpartei. 

Vertrage wurden in jenen Zeiten besonders haufig beschworen, 
aber noch haufiger gebrochen. Deshalb muften diesmal, um die 
ewige Dauer der eingegangenen Verpflichtungen zu kennzeichnen, 
nicht blof die Vertreter der verbiindeten Stadte, sondern auch samt- 
liche Biirger im Alter von 20 bis 70 Jahren alle fiinf Jahre den 
Eidschwur erneuern. . 

Wie die Folge lehrte, hatte diese Sicherheitsmafregel wenig Wert. 

Binnen kurzem traten auch noch Ghibellinen aus Florenz und 
Prato, die Familie Ubaldini aus Mugello, ferner die Grafen di Man- 
gona und die Séhne des Azzo di Montaccianico dem Biindnisse der 
drei Stadte bei. Ihre Beeidigung fand zu Siena in der Kirche zum 
heil. Andreas unter grofen Feierlichkeiten statt. Sodann hinter- 
legten die Bundesgenossen im Bankhause des Ildobrandino Gaccia- 
conte eine Summe von 15 000 Lire zur Deckung der Verluste, welche 
die Florentiner Ghibellinen erlitten hatten und weitere 4000 Lire 
fiir Bindniszwecke, 

Zuletzt verbanden sich auch noch die Grafen Guidi und die Stadt 
Arezzo mit der Partei der Ghibellinen, so daf die Liga fiir Florenz 
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einen um so bedrohlicheren Charakter annahm, als die feindlichen 
Streitkrafte seiner Heeresmacht fast gleichkamen. 

Aber auch die Arnorepublik versdumte nichts, um sich zu kriaf- 
tigen, und mit Schluf? des Jahres 1251 hatte sie die Stadte San 
Miniato, Lucca, Orvieto und selbst Genua auf ihrer Seite. 

Florenz sah sich von Feinden rings umgeben; es erdffnete selbst 
den Kampf, ohne den Uberfall abzuwarten, — Schneller als man 
erwartet, wurden die Streitkrafte der Republik unter den Mauern 
von Pistoja, der nachstgelegenen und zugleich schwachsten feind- 
lichen Stadt, zusammengezogen. Doch hatte die Expedition, welche 
dreizehn Tage in Anspruch nahm, keinen Erfolg, weil die Florentiner 
Ghibellinen ihre Mitwirkung versagten und sich das Belagerungsheer 
infolgedessen als zu schwach erwies. Dafiir rachte sich das Volk 
der Republik in furchtbarer Weise an den ghibellinischen Adels- 
geschlechtern und strafte sie mit Verbannung, wozu nicht wenig 
die in der Stadt verbreiteten Geriichte beitrugen, daf jene Familien 
sich im Stillen dem Bunde der Florenz feindlich gesinnten Stadte 
angeschlossen hatten. — Die Erbitterung gegen die Verrater war 
so grof, da? die Kommune sogar den Beschluf? faflte, die ghibel- 
linischen Farben im Stadtwappen durch andere zu ersetzen, um so 
jede Gemeinschaft mit den Verbannten auszuldschen. 

Die kriegerischen Unternehmungen der Republik gegen die Ghibel- 
linen, die bald darauf begannen, waren anfanglich vom Gliicke be- 
giinstigt. Am 1. Juli 1253 schlugen die Florentiner die Pisaner bei 
Pontedera, eroberten Pistoja und ermiideten im darauffolgenden 
Jahre Siena durch bestandige Uberfalle auf ihr Gebiet so sehr, dal 
die Signoria dieser Stadt sich gezwungen sah, mit ihrer ewigen 
Feindin einen héchst ungiinstigen Frieden einzugehen. Der Ghibel- 
linenbund der Stidte wurde aufgelést und Siena mufte sich ver- 
pflichten, niemals den Feinden von Florenz Vorschub zu leisten. 

Es waren dies die glinzendsten Zeiten der Florentiner Volks- 
herrschaft. Das Volk, damals noch einfach in seinen Sitten und 
von edlem Freiheitsdrange beseelt, entfaltete eine unglaubliche Tat- 
kraft. Es waren Zeiten, wo man einen Gemeindebeamten deshalb 
zu einer hohen Strafe verurteilte, weil er sich ein altes im Strafen- 
kote liegendes Gitter angeeignet hatte. So empfindlich war damals 
das offentliche Gewissen. . 

Aber auch Siena ruhte nicht. Trotz des Freundschaftsbiindnisses 
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mit Florenz begann es mit Kénig Manfred geheime Verhandlungen 
anzukniipfen. Im August des Jahres 1257 entsendete die Stadt zwei 
Vertrauenspersonen nach Siiditalien, angeblich um Getreide anzu- 
kaufen, in Wahrheit jedoch, um Manfred fiir ein gemeinsames Vor- 
gehen gegen Florenz zu gewinnen. Provenzano Iidobrandini Salvani, 
eines der Haupter der sienesischen Ghibellinen, hielt sich einen 
ganzen Monat am kéniglichen Hofe »in geheimer Mission« auf, und 
auch die in Florenz zuriickgebliebenen ghibellinischen Familien 
nahmen regen Anteil an diesem Komplott. 

Die Signoria von Florenz erfuhr jedoch von diesen Anschlagen, 
und die Wut des Volkes kannte diesmal keine Grenzen. Einen 
Uberti und einen Infangati spannte man auf die Folter, und als sie 
alles ausgesagt hatten, was die Regierung wissen wollte, verurteilte 
man sie zum Tode. Uber fiinfzehn miachtige Familien verjagte man 
neuverdings aus Florenz und ihre Tiirme und Palaste wurden dem 
Erdboden gleichgemacht. Der Abt von Vallombrosa, den man des 
Verrates bezichtigte, wurde gleichfalls zur Folter und zum Tode 
verurteilt, wie sich spater herausstellte, unschuldig, weshalb die 
rémische Curie dariiber entriistet die Signoria in den Bann tat. 
Siena hob schon damals ganz offen den hingeworfenen Handschuh 
auf und gew4hrte trotz der »beschworenen« Vertrage den meisten 
der Florentiner Verbannten Schutz in seinen Mauern. 

Florenz protestierte dagegen und schickte Gesandte zu den Sienesen, 
um ihnen die noch frischen Vertrage ins Gedachtnis zuriickzurufen. 
In ihrem Schreiben fiihrte die florentinische Regierung die Namen 
von fiinfundvierzig Verbannten an, die in Siena Zuflucht gefunden 
hatten, unter diesen die gréften Feinde des Vaterlandes, sechs Uberti 
und Simone Guidi. Allein die Sieneser verweigerten im Vertrauen 
auf den Beistand Manfreds die Auslieferung der Verbannten, Zorn- 
entbrannt reisten die Florentiner ab. 

Im Jahre 1259 kam zwischen Siena und dem KGnig ein Vertrag 
zustande, und Ildobrandino di Ugo legte vor Manfred im Namen 
der Republik den Eid der Treue ab. Der KGnig seinerseits ver- 
sprach dieser seinen Schutz. Nur eines bedang sich Siena aus, 
namlich niemals gendtigt zu werden, eine feindliche Stellung gegen 
die rémische Curie einnehmen zu miissen. 

Eine kleinere Abteilung des kéniglichen Heeres kam unter Giliolis 
Fubrung im Sommer des Jahres 1259 nach Siena, verlief? aber nach 
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einem Aufenthalt von einigen Wochen wieder das Stadtgebiet. Die 
Signoria geriet hieriiber in Unruhe, da Florenz zum Kriege riistete, 
und daher Hilfstruppen dringend notwendig waren. 

Manfred gab endlich ihren instandigen Bitten nach und schickte 
eine zwar kleine, dafiir aber kriegserfahrene Schar, teils Reiterei 
teils Landsknechte unter Fiihrung Giordanos d’ Anglone zu Hilfe. 
Die Sieneser waren dariiber so erfreut, daf? sie sogar einwilligten 
sich vom Kaiser den Podesta ernennen zu lassen, was eigentlich 
gegen die verbrieften Rechte der Republik verstie?. Podesta fiir 
das Jahr 1260 wurde Francesco Troghinio. 

Der Florentiner bemiachtigte sich groRe Unruhe, und sie brachten 
rasch 30 000 Mann, eine fiir jene Zeiten imposante Heeresmacht, 
zusammen. Auch die verbiindeten Stadte: Lucca, Pistoja, Prato, 
San Miniato, San Geminiano, Volterra, Arezzo, Colle di Val d’ Elsa, 
und von den entfernteren Bologna, Perugia und Orvieto hatten 
Hilfstruppen gesandt. 

Am 17, Mai lagerte bereits das florentinische Heer auf den An- 
hdhen von S. Martino und Vico in der Nahe Sienas. Die floren- 
tiner Feldherrn zogen sich indes wieder zuriick, als sie merkten, 
da? die Stadt nicht so leicht zu erobern sei, und trafen weitere 
Vorbereitungen. 

In Siena fiirchtete man den Krieg, denn obgleich Pisa und Cor- 
tona zur Seite standen, und auch die aus Florenz uud Arezzo ver~ 
jagten Ghibellinen zahlreiche Hilfskrafte stellten, konnte es die 
Sieneser Armee doch nur auf héchstens 20 000 Mann bringen. 

Am 2. August schickten die florentinischen Befehlshaber ein Ulti- 
matum an Siena ab; vor allem forderten sie die Schleifung der 
Mauern und verlangten, daf? jedes Terzo eine florentinische Be~ 
satzung aufnehmen und auf Camporeggi eine Burg erbaut werde, 
von der aus man ganz Siena beherrschen kénnte. 

Auf das hin trat sofort die Sieneser Regierung, der Ventiquattro 
mit dem Podesta an der Spitze, zu einer Beratung zusammen. Zwei 
der Florentiner Gesandten wurden beigezogen; stolz, ohne auch nur 
die Versammlung eines Grufes zu wiirdigen, betraten sie den Saal und 
brachten kurz und biindig ihre Forderungen vor: Abtragung der 
Mauern und Errichtung einer Zwingburg auf Camporeggi. »Ant- 
wortet ohne Verzus« — sprachen sie — »oder bereitet euch auf eine 
Belagerung vor. Weder Friede noch Erbarmen werdet ihr finden.« 
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»Wir antworten Brust gegen Brust«, entgegnen die Ventiquattro. 

Die Gesandten zogen ab. 

Die Regierung aber berief sofort eine Volksversammlung nach 
S. Cristofano behufs Darlegung des Sachverhaltes. 

Unter den Versammelten riet Messer Bandinello nachzugeben, 
und an einigen Stellen die Mauern niederzureifen, um so, wenn 
mdglich, dem schrecklichen Streite aus dem Wege zu gehen. Auch 
Messer Buonaguida mit noch einigen Ratsmitgliedern pflichteten 
dieser Ansicht bei. Da erhob sich Messer Provenzano Salvani, der 
bekannte, von der Volkspartei in die Regierung gewahlte Ritter, 
und sprach also: »Wir haben uns unter den Schutz des Kénigs 
Manfred begeben und in der Stadt ist der Graf Giordano anwesend, 
es ist also nicht blo? recht und billig, sondern auch ersprieflich, 
daf er von allem benachrichtigt werde, was hier vorgeht. Man 
lasse ihn rufen.« Die Mehrzahl stimmte zu. Man schickte um 
Giordani, der bald darauf mit sechzehn Hauptleuten und mit einem 
Dolmetsch erschien, da die Kaiserlichen des Italienischen nicht 
miachtig waren, Die Deutschen entblé@ten beim Eintritt in den Saal 
das Haupt, verbeugten sich und lieffen durch den Dolmetsch nach 
dem Begehren des hohen Rates fragen, worauf einer der Ratsherren 
sie uber die Sache aufklarte. Dariiber, daf? es endlich zum Kriege 
kommen sollte, war groffe Freude unter den Deutschen, die sich 
noch steigerte, als die Regierung ihnen im vorhinein doppelten Sold 
auszuzahlen beschlof. 

Fiir den Sold und andere Kosten waren 118 000 Fiorini erforder- 
lich, eine Summe, tiber welche die Stadt leider nicht verfiigte. Als 
Salimbeni dies hérte, erhob er sich, um kurz zu erklaren, daf er 
Bargeld besitze und gerne der Gemeinde die nétige Summe leihe, 
Ohne Dankesworte abzuwarten, entfernte er sich, lie? das Geld auf 
einen Wagen laden, mit scharlachroten Tiichern und Olzweigen 
bedecken und so nach §, Cristofano schaffen. 

Vor Freude begannen die deutschen Sdldner zu tanzen; als aber 
der erste Freudentaumel voriiber war, kauften sie alles Leder, das 
sich in Siena auftreiben lief? und machten Riistungen fiir ihre Pferde, 
Das Volk half ihnen dabei mit Feuereifer, und mancher Laden- 
gehilfe, mancher Goldschmied oder Maler wurde so unverhofft zum 
Riemer, Die Deutschen waren tapfere Leute, vorziiglich bewaffnet 
und safen wie angegossen auf ihren Rossen. 
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Unterdessen hatte sich die Kunde von den unerhdrten Forde- 
rungen der Florentiner in der ganzen Stadt verbreitet, die Leute 
stromten scharenweise nach §, Cristofano. Die Ventiquattro aber 
trafen sehr weise Mafnahmen und wahlten sofort einen Syndikus, 
eine Art Diktator, der das Recht hatte, Gemeindegiiter zu verkaufen 
oder zu versetzen und in seinen Handen alle Macht vereinigte. 

Der Gewéahlte, auch sonst ein Mann von grofem Einflusse, hief 
Buonaguida Lucchari. 

Sogleich nach vollzogener Wahl lief der Bischof die Glocken 
lauten, damit die ganze Geistlichkeit sich in der Domkirche ver- 
sammle, und hielt an die Anwesenden eine kurze Ansprache, be- 
ginnend mit den Worten: »Tantum est ministri regnum Deic. 
Eindringlich mahnte er, zu Gott und seiner heiligen Mutter Maria 
zu beten, sowie alle Heiligen anzurufen fiir Stadt und Volk, auf 
daf der Allmachtige die Republik vor dem Untergang bewahre, 
den ihr die Florentiner in ihrer satanischen Wut bereiten méchten. 

Nach dem Gebete befahl er den Anwesenden, innerhalb der 
Kathedrale barfuf unter Absingen von Psalmen, Hymnen und Beten 
von Litaneien eine Prozession zu veranstalten. 

Gott, der Herr, aber erhdrte das Gebet der guten Menschen und 
der Allerseligsten Jungfrau und gab dem Syndikus einen guten 
Gedanken ein, damit er ein grofes Werk vollfiihre. 

Er betrat den Platz vor der Kirche und hielt folgende Ansprache 
an das Volk: »Biirger von Siena, ihr wisset, daf wir uns unter den 
Schutz des Konigs Manfred begeben haben, das jedoch ist blo 
irdischer Schutz, und so lasset uns denn jetzt unser Leben und 
unser Gut, unsere Stadt und das ganze Land von Siena der K6nigin 
des ewigen Lebens, der Jungfrau Maria, weihen . . .« 

Nach diesen Worten legte er seinen Mantel ab, zog die Schuhe 
aus, entblofte das Haupt, schlang den Giirtel um den Hals und 
forderte das Volk auf, dasselbe zu tun und ihm in den Dom zu folgen. 

Unterwegs betete Buonaguida laut: »O! Jungfrau Maria, hilf uns 
in dieser Not, und befreie Siena vom Drachen, der es verschlingen 
will. Himmelskénigin, erbarme dich unser!« Und die Menge sprach 
ihm nach: »misericordia! misericordia!« 

Der Bischof stand eben vor dem Bilde der Mutter Gottes und 
intonierte beim Anblick des mit dem Syndikus an der Spitze her- 
anziehenden Volkes das: »Te deum laudamus<. 
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Als jedoch Buonaguida am Portale des Domes mit lauter Stimme 
das »misericordia! misericordia!« rief, unterbrach der Kirchenfirst 
den Gesang und ging der Prozession entgegen, um sie zu empfangen. 
Da sank der Syndikus dem Bischofe zu FiiRen, der Bischof aber 
hob ihn auf und gab ihm den Friedenskuf. Darauf faften sich 
beide an den Handen, traten vor den Altar der Jungfrau Maria, 
knieten nieder und vergossen vor dem Bilde der Madonna, genannt 
degli occhi grossi, Tranen der Rihrung. 

Zuletzt warf sich Buonaguida zu Boden, und das ganze Volk 
folgte seinem Beispiele unter Weinen und schmerzlichem Schluchzen. 

Nach halbstiindigem Gebete erhob sich der Syndikus wieder und 
sprach, gegen das Bild der Mutter Gottes gewendet, also: »>O Jung- 
frau Maria, Himmelskénigin, Mutter der Bedrangten — in Demut 
iibergebe ich armer Siinder die Stadt Siena in deinen Besitz und 
stelle sie mit ihrem ganzen Gebiet unter deinen Schutz und Schirm; 
nimm gnadig an dieses bescheidene Geschenk, hilf uns gegen die 
Florentiner und fiihre sie ins Verderben.« —- Bei diesen Worten 
legte er die Stadtschliissel vor das Bild der Madonna nieder. 

In dieser Weise ward der Mutter Gottes feierlich die Herrschaft 
iiber Siena anheimgestellt. 

Hierauf bestieg der Bischof die Kanzel, hielt eine schéne Anrede, 
in der er, Worte der Liebe verkiindend, zu Eintracht und Verséhn- 
lichkeit mahnte und den Versammelten ans Herz legte, sich gegen- 
seitig die Krankungen zu vergeben. Die Predigt rief einen so tiefen 
Eindruck hervor, daf?? sich Feinde kiften und in die Arme fielen; 
der Geist himmlischen Friedens schien auf die Menge herabgestiegen 
zu sein. 

Man beschlof die feierlichen Gebete mit einer Prozession, die 
sich bis in die spateste Zeit im Gedichtnisse der Bevélkerung von 
Siena erhalten hat. Unter einem Thronhimmel trug man das 
Muttergottesbild und hinterher schritt der Bischof mit Buonaguida, 
beide barfuf, der letztere mit einem Strick um den Hals. Weiter 
folgten reihenweise die Geistlichkeit und ungezahlte Volksmassen, 
darunter Frauen mit aufgeléstem Haar, fromme Lieder singend, 
Psalmen, das Vaterunser, Ave maria und andere Gebete hersagend. 
So zo man nach San Christofano, von da zuriick in den Dom, wo 
man beichtete und die heilige Kommunion empfing; und wer sich 
an seinem Nachsten versiindigt hatte, suchte ihn auf, um sich mit 
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thm zu verséhnen. Gebet und Beichte wahrten die ganze Nacht 
hindurch, 

Tags darauf — es war am 2. September — schickten die Ven- 
tiquattro mit Tagesanbruch zwei Herolde in jeden Terzo, um die 
Birger im Namen der Jungfrau Maria unter die Fahnen zu rufen. 
— Die Kampfeslust war grof, von den drei Gonfalonieri stellte sich 
als erster der vom Terzo S. Martino ein, als zweiter der von der 
Stadt und als dritter der vom Terzo Camollia, dieser mit einem 
ganz weifven Banner, das den Mantel der Madonna vorstellen sollte. 
Diesen Abteilungen schlof? sich das iibrige Heer an, teils Berittene 
teils Fufvolk, sodann folgten Priester und Ménche, bewaffnet und 
unbewaffnet, um den Verwundeten Hilfe zu bringen und zum Kampfe 
anzufeuern »gegen diese florentinischen Hunde, die es gewagt, so 
unverschamte Friedensbedingungen zu stellen. 

Die Gassen wimmelten von Volk, das bei Fackelschein dem Auf- 
bruch zusah. Mit der Abteilung aus dem Terzo S. Martino ritten 
dreihundert deutsche Ritter in voller Riistung, reckenhafte Gestalten, 
unter Fiihrung des Grafen Giordano. Bei der zweiten Abteilung 
vom Terzo della citta zweihundert Deutsche mit der Standarte Kénig 
Manfreds und in der dritten wiederum dreihundert Reiter unter dem 
Befehle des Messer Gualtieri. Diese sahen ganz besonders schén aus, 
wie freigelassene Lowen, mit Rossen, gleich wandelnden Hiigeln im 
Scheine glinzender Waffen. Ueber dieser Heersaule wehte die grofle 
weille Fahne. Der Anfiihrer des Kriegsvolkes von Siena war Graf 
Ildobrandino. 

Das Heer zog lings des Fliichens Bozzone, ununterbrochen zum 
Allerhéchsten und zur Madonna betend, und machte erst am Fufve 
eines Hiigels an der Arbia halt, angesichts der Florentiner, welche 
auf dem gegeniiberliegenden Ufer ihr Lager aufgeschlagen hatten. 

Darauf hielten die Fiihrer einen Kriegsrat ab und beschlossen den 
Hiigel zu besetzen. Die Bewegung ging in aller Ordnung vor sich 
und bald stand das Heer, Reiterei und Sieneser Fufvolk vom Terzo 
San Martino, rot angezogen, in herrlicher Schlachtordnung auf 
den H¢éhen. 

Die Florentiner erschraken und ihr Capitano fragte, was fir Ab- 
teilungen das waren. 

»Tausend Ritter, die Kénig Manfred geschickt hat, lauter tapfere, 
wohlausgeriistete, erfahrene Krieger, und das Fuflvolk, das ist ein 
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Drittel der sienesischen Mannschaften, die das Terzo S. Martino 
gestellt hat.« 

»Was, nur ein Drittel!« versetzte besorgt der Feldherr, »und doch 
wimmelt’s von ihnen dort wie von Ameisens. 

Unterdessen riickten immer wieder neue Abteilungen heran, so 
auch die von der Camollia mit dem prachtig geschmiickten Carroccio 
in ihrer Mitte, von dem ein grofes weifes Banner herabwehte. 

Im feindlichen Heere wuchs die Unruhe. Die Florentiner konnten 
nicht begreifen, auf welche Weise Siena ein solches Heer aufzu- 
bringen imstande war und 4rgerten sich, daf? diese besciolini') ihre 
Nasen aus der Stadt zu stecken wagten. 

Plétzlich steigerte sich die Unruhe des florentinischen Feldherrn 
zum Schrecken: er fragte nach dem Namen der beiden Flifchen 
und des Weilers, der vor ihm lag. Die Antwort lautete: die Bache 
heien »Malena« und »Biena« und das Dorf »Cortinac. Nun war 
ihm aber schon friiher prophezeit worden, daf? er im Tale Cortina 
zwischen »Bése« und »Gut«, »fra‘'l male el bene«, umkommen werde. 

Noch ein anderes Geriicht ging von diesem Feldherrn: es hief, 
er sei mit dem Teufel, den er immer in einer Phiole bei sich trage, 
im Bunde, »rinchiuso in una ampollas‘, um im Notfalle seinen Rat 
einzuholen. 

Von ganz anderem Geiste waren die Sieneser beseelt. Sie ziindeten 
grofe Feuer an und starkten sich vor dem Kampfe. Aus der Stadt 
hatte man ihnen riesige Zufuhren an Wein, Fleisch und vorziig- 
lichem Brot nachgeschickt, ja es fehlte nicht einmal an Kapaunen, 
Hithnern und Confetti. 

Die Siegeszuversicht war grof, man glaubte an den Schutz der 
Madonna, und im Lager erzahlte man ch, der Feind beabsichtige, 
sich in aller Stille davonzumachen. —- Abends stellte man Wachen 
aus, und der gréfte Teil des Heeres konnte sich an den Lagerfeuern 
niederlegen und ausschlafen. Die aber nicht schliefen, berichteten 
des Morgens ihren Genossen allerlei Wunderdinge. Sie hatten eine 
seltsame Wolke gesehen, schwebend iiber dem sienesischen Lager, 
einen weifen Mantel, den die Madonna, die Schirmherrin von Siena, 
iiber die [hrigen ausgebreitet hielt. Werziickt fielen die Soldaten 
auf die Knie und beteten. 


') Besciolini Diminutivum von besci oder bessi = Dummképfe, Einfaltspinsel. 
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Auf Seite der Florentiner hatte man ebenfalls jene Wolke gesehen, 
doch weiter nichts dabei gefunden, da man sie dem Rauche zu- 
schrieb, der den zahlreichen Lagerfeuern der Sieneser entstieg. In- 
dessen fehlte es auch nicht an solchen, die sich durch diese Erscheinung 
beunruhigt fiihlten, Im allgemeinen bemichtigte sich der Florentiner 
groRe Niedergeschlagenheit. 

Aus Furcht vor einem Uberfalle standen sie die ganze Nacht 
kampfbereit, was sie sehr ermiidete. Als aber der Morgen anbrach, 
begannen sie die Zelte abzubrechen und schickten sich an, das 
Lager zu verlassen. 

Diesen Moment nutzten die Befehlshaber der Sieneser aus: sie 
weckten das Heer und stellten es eiligst in Schlachtordnung auf. 

Der deutsche Feldherr, Graf Giordano, feuerte mit kurzen Worten 
die Soldaten an, flehte noch einmal zur Jungfrau Maria um Hilfe 
und versicherte die Sieneser, sie wiirden einen herrlichen Sieg da- 
vontragen. Nur verbot er bei Todesstrafe, vom Pferde zu steigen, 
um Beute zu machen — wenn aber einer sich zur Flucht wenden 
sollte, habe ihn sein Nachbar sofort niederzumachen. Die Losung 
des Tages sollte sein: keinen Pardon zu geben, keine Beute zu 
machen, sondern zu morden >far carne«. 

Die Abteilungen sollten gegen den Feind unbemerkt ohne Trom- 
petensto? und in aller Stille vorriicken und erst kurz vor dem 
Treffen ein wildes Kriegsgeschrei erheben. 

Da, als das Heer sich gerade in Bewegung setzen sollte, kam 
Arrigo d’Artimbergo an den Grafen Giordano herangesprengt und bat 
den Feldherrn um die Erlaubnis, den Kampf erdffnen zu diirfen, 
denn dieses Vorrecht sei seinen Ahnen und so auch ihm vom heiligen 
rémisch~deutschen Reiche verliechen worden. Dieses sehend, schwang 
sich der junge Messer Gualtiere, Arrigos Neffe, ein hoher, schlanker 
Jangling, von seinem Streitrosse herab, kniete vor dem Onkel nieder 
und flehte instandigst, ihm fiir diesmal sein Vorrecht abzutreten. 

Bei dieser Tat des kiihnen Ritters bemichtigte sich der Anfihrer 
eine solche Riihrung, daf sich allen Lippen die Bitte entrang: 
»Messer Arrigo, bei Gott, gewahret ihm den Wunsch.« 

Und Arrigo beugte sich vom Pferde herab, driickte den Jiingling 
an die Brust, und erlaubte ihm, sich als erster auf den Feind zu 
stiirzen. 

Da gab Gualtieri hochbegliickt seinem Rosse, dem schénsten im 
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Heere, die Sporen, und wie er da einherritt ganz in Erz gepanzert. 
auf scharlachroter Decke mit in Gold gestickten Drachen, sahen 
Ro und Reiter wahrhaftig aus wie ein Ungetiim, bereit, alles in 
seiner Wut zu verschlingen. 

Soeben war die Sonne aufgegangen, als das Heer die Arbia in 
der Richtung nach Monsalvoli iiberschritt, sich dem feindlichen 
Lager nihernd. Gualtieri ritt etliche Gange voraus, ihm folgten 
Arrigo, Graf Giordano und Messer Nicolo de Bigazzi. 

Auf dem kleinen Hochplateau von Monsalvoli lief Gualtieri das 
Visier herab, bekreuzte sich, ergiff die Lanze mit starker Hand 
und stiirzte sich mit lautem Aufschrei auf die Feinde. Mit machtigem 
StoR warf er den Feldhauptmann von Lucca nieder, lief den 
Schaft im Leichnam stecken und hieb mit dem Schwerte nach 
links und rechts um sich. 

Thm nach das ganze Heer. Im Nu entstand eine solche Verwirrung, 
ein solches Getése, da, wenn Gott selbst einen Orkan auf die 
Landschaft niedergesandt hatte, in dem Waffengeklirr, Pferde- 
gewieher und Getiimmel die Donnerschlage und das Heulen des 
‘Windes ungehért verklungen waren. 

Bald entschied Graf d’Arsi die Schlacht, der sich mit seiner Ab- 
teilung hinter dem Hiigel verborgen gehalten. In wildem Sturme 
stiirzte er sich in die Mitte der Florentiner, streckte eigenhandig 
einen der feindlichen Capitani nieder und rif das florentinische 
Banner zu Boden. Hinter ihm wilzten sich kampfende, ringende 
Massen. lLeichen von Menschen und Kadaver von Tieren fielen 
haufenweise tibereinander, das Blut flof in Strémen, und die ganze 
Ritterschaft schien in einen einzigen hdllischen Kniauel verschlungen. 

Siegestrunken riefen die Sieneser dem Feinde zu: «Nun erobert 
Siena! Baut jetzt eine Burg auf Camporeggi.« 

Vergebens riefen die Unterliegenden ihre Patrone, den heiligen 
Zenobius und die hl. Reparata an. Es war ein Morden, schreck- 
licher als in den Schlachthausern am Charfreitag. Selbst die Sonne 
hatte sich gegen die Florentiner verschworen und stach ihnen gegen 
Abend blendend in die Augen. 

Dazu kam noch, daf Bocca d'egli Abati, ein eingefleischter 
Ghibelline, gerade im kritischen Momente zum Verriater an seiner 
Vaterstadt Florenz wurde. Er arbeitete sich in dem Getiimmel der 
Schlacht bis an Jacoppo Pazzi, den Anfihrer der florentinischen. 
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Reiterei heran und schlug ihm unvermutet die Hand ab, in welcher 
dieser die Fahne der Republik hielt. Damit war fiir alle Ghibel- 
linen das Signal gegeben, ihre roten Abzeichen abzuwerfen und 
dafiir weil’e — die Farben des Kénigs — anzulegen. Das rief in 
den Reihen der Florentiner eine noch gréfere Verwirrung hervor, 
so daf? sie vollends den Mut sinken liefen und alles verloren gaben. 

Geppo, ein Holzhacker aus Siena, hatte fiinfundzwanzig Feinde 
mit seinem Beil niedergestreckt, und sein Weib, die Trédlerin Usiglia, 
band sechsunddreifig Gefangene an einen Strick und fihrte sie so 
im Triumphe hinter sich her. Die Florentiner halfen selber beim 
Binden, um lieber in Gefangenschaft zu geraten und das nackte 
Leben zu retten. Doch fehlte es auch auf florentinjscher Seite 
nicht an Helden: so fiel Tornaquinci mit seinen sieben Sdhnen bei 
der Verteidigung des Carroccio. 

Wahrend der Kampf an der Arbia wiitete, verbrachten die in 
Siena zuriickgebliebenen Frauen und Greise den ganzen Tag im 
Gebete und veranstalteten Bittgange durch die Kirche. Auf dem 
Turme der Maliscotti — heute im Besitz der Saracini — stand 
der Tambour Cerreto Ceccolini und beobachtete von dort aus den 
Verlauf der Schlacht. Wenn er etwa Gutes zu melden hatte, 
ruhrte er sofort die Trommel, und das Volk lief zusammen, um 
das Neue zu horen. 

»Die Unsrigen« — rief er zuerst — »ziehen gegen den Feind<«, 
— »die Unsrigen iiberschreiten die Arbias, und das am Fufle des 
Turmes versammelte Volk sank in die Knie und flehte zu Gott um 
den Sieg. Als aber Cerreto mit bebender Stimme verkiindete, die 
Sieneser ziehen auf den Hiigel und die Schlacht sei im Gange, da 
fiel die Menge auf die Knie nieder und wiederholte wie im Fieber 
blo£ die Worte: »misericordia! misericordia!« 

Eine alte Miniatur hat uns diese Episode erhalten und zeigt uns 
Ceccolini, wie er von dem Turme aus die einzelnen Phasen des 
Kampfes verfolgt; unten auf der Strafe sieht man Greise, Weiber 
und Kinder. 

Die Schlacht dauerte bis halb neun Uhr abends, die Leichen 
lagen wie hingemaht am Wege, und in den Graben flof das Blut 
in Strémen, so daf sogar die Malena — wie die Chronisten er~ 
zihlen — von menschlichen Leichen und Blut anschwoll und die 
Wasser der Arbia sich rot farbten. 
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— — lo strazio e il grando scempio 


Che fece l’Arbia colorata in rosso. 


Als endlich der Turmwart das erlésende Wort rief : »Sie flichen!« 
da entfaltete jemand aus der Menge seinen Mantel zu einer Fahne 
und begann zu schreien: »geschlagen!« »zersprengt!« »Sieg!« und 


ganz Siena hallte wieder von Gliick- und Jubelrufen. 


Die Uberreste des feindlichen Heeres hatten sich unterdessen 
in der Richtung von Montaperti zuriickgezogen, so namentlich die 
Hilfskrafte von Lucca und Arezzo. Die sienesischen Heerfihrer 
sahen das Unniitze weiteren Blutvergiefens ein und befahlen daher, 
alle gefangen zu nehmen, die sich freiwillig ergeben. Auf das hin 
stiegen die von Arezzo, Orvieto und Lucea von ihren Pferden und 
warfen die Waffen von sich. Graf Arasi und Giordano machten 
die aus Prato und Pistoja, Arrigo und Gualtieri die Sdldner von 
San Geminiano und San Miniato zu Gefangenen, die Sieneser allein 
2600 Mann. 

An der Arbia lagen so viele Tote, daf ein Pesthauch die Luft 
vergiftete. Die Menschen verliefen die Gegend, und Fiichse, Krahen 
und Habichte hielten dort noch lange ihr grausiges Mahl. 


Das siegreiche Heer kehrte erst am Sonntag gegen neun Uhr 
morgens nach Siena zuriick. 


An der Spitze des Triumphzuges ritt auf einem Esel einer der 
florentinischen Gesandten, die Hande auf dem Riicken gefesselt und 
das Gesicht dem Schweife seines traurigen Renners zugekehrt. Die 
florentinische Fahne, an den Eselschweif gebunden, schleifte im 
Kote hinten nach. 


Dann folgten die Trompeter. 


Diesen zunachst die vierhundert Deutschen unter Fiihrung des 
Grafen Arasi mit Olivenkranzen auf dem Haupte und der Fahne 
Manfreds. Ein weiteres Glied in der siegreichen Kette bildete das 
Heer von Siena, auch fehlte nicht Usiglia mit ihren sechsunddreifig 
Gefangenen, Fir den Carroccio von Siena erweiterte man eigens 
das Stadttor, um das Banner nicht herabnehmen zu miissen. 


Die Sieger begaben sich zuerst in den Dom, um der Schutzherrin 


der Stadt, der Madonna, von jetzt an Mittlerin zwischen Siena und 


Christus, gebiihrend Dank zu sagen: 
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Maria advocata, 
Mediatrix optima 
Inter Christum 


Et Senam suam. 


Sie war es, die mit ihrem Mantel Siena vor jedweder Gefahr 
bewahrt hatte, sie ward denn auch Sienas KGnigin. 


Ognor che voi sarete a lei bon figli, 
Ch’ella vi vegga in pace et unita 
Tutta vostra citta 


Ricoprira ol suo santo mantello. 


Ell’é pur sola imperatrice e donna 


Dell’ universo e massime di noi. 


In ihrem Huldigungseifer der Himmelskénigin fiigte die Stadt 
auf ihrem Siegel der Inschrift »Sena vetus« noch die Worte »Civitas 
virginisé hinzu. Ferner erhielt bei der allgemeinen TVaufe, die am 
Abend vor Ostern und Pfingsten stattzufinden pflegte, das erste 
zur Taufe gebrachte Madchen den Namen Maria. Das Bild, das 
die Sieneser zum Siege gefiihrt, die Madonna »mit den grofen 
Augen, hief von nun ab »Madonna delle grazie«, gnadenreiche 
Madonna. 

Wenn aber auf dem Rathausturme, der Mangia, zur Einberufung 
der Volksversammlung gelautet wurde, mufte vorher die Campana 
comunis zum Andenken an die groffe florentinische Niederlage und 
zu Ehren der Mutter Gottes drei Glockenschlage abgeben. Auch 
entlie? man anlaflich besonders gliicklicher Ereignisse der Madonna 
zulieb’ eine Anzahl Gefangene, die entweder fiir Schulden oder 
wegen unbezahlter Geldstrafen in Haft gehalten wurden. Die Sache 
wurde so dargestellt, als hatte die Gemeinde bei der Madonna die 
Freilassung befiirwortet und diese erst als Kénigin von Siena den 
eigentlichen Gnadenakt vollzogen. 

Ja, man ging noch weiter und verbot jedem Frauenzimmer von 
schlechtem Lebenswandel, das den Namen Maria fiihrte, sich in 
Siena dauernd oder auch nur voriibergehend aufzuhalten, um ja 
nicht der Kénigin nahe zu treten, »Nulla mulier meretrix 
nomine Maria possit in Civitate stare aut morari.« 

In seinem Buche »La citta diletta di Maria« vertritt Girolamo 
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Gigli die Ansicht, ganz Siena sei gewissermafen ein Mysterium der 
Madonna gewesen, alles habe sich dort auf sie zuriickbezogen. So- 
gar die schwarz-weillen Farben, die sich in Siena so oft wieder- 
holten, bedeuteten einerseits die Demut, andrerseits die Makellosig- 
keit Marias. Das grofe schwarz-weifle Banner der Kommune, die 
Balzana, die schwarz-weifen Intarsien der Marmorwande in der 
Kathedrale, ja selbst die Bekleidung der Dienerschaft des Palazzo 
pubblico in denselben Farben, das alles sollte eine Huldigung fir 
die Madonna sein. 

Nach dem Siege bei Montaperti fiihlten sich die Sieneser ver- 
pflichtet, auch dem Heere Manfreds eine religidse Auszeichnung zuteil 
werden zu lassen; sie ernannten daher dessen Patron, den heiligen 
Georg, zum Fahnenjunker der Gemeinde Siena und veranstalteten 
seither ihm zu Ehren feierliche Gottesdienste. 

Die Republik hatte iibrigens die Hilfe der Deutschen noch weiter- 
hin nétig. Das Stadtchen Montalcino wollte sich den Ghibellinen 
nicht ergeben und leistete, stark durch seine Lage und Mauern, hart- 
nackigen Widerstand. Dorthin nun entsendete man eine grédfere 
Truppe, die ziemlich rasch das Felsennest einnahm. Man hatte 
kein Erbarmen mit den Guelfen, schleifte ihre Mauern, Ascherte 
die Hauser ein und sie muften sich der Signoria von Siena auf 
Gnade und Ungnade ergeben. 

In langer Prozession bewegten sich die Manner, Frauen und Kinder 
von Montalcino, mit blo?em Kopf und Stricken um den Hals, nach 
Siena, um Vergebung zu erlangen. An der Spitze gingen Priester 
und Monche mit Kruzifixen in den Handen. Vor den Toren der 
Stadt machten sie halt und riefen laut; »Verzeihung, Erbarmen, 
erachet uns fiir Tote. Hart gab die Regierung zur Antwort: 
»Gehet auf das Schlachtfeld von Montaperti und wartet.« 

Sie gingen also hin und warteten dort zwei Tage, vom 4. bis 
6. September, umgeben von verwesenden Leichnamen in verpesteter 
Luft. 

In Siena hatten sich die Gemiiter unterdessen beruhigt, und nach 
zwei Tagen erlaubte man ihnen heimzukehren und die Stadt wieder 
aufzubauen. 

Unversdhnlich jedoch blieb der Haf’ des Volkes gegen Florenz. 
Es zertriimmerte und verbrannte den feindlichen Carroccio, Zwei 
Stangen — das war alles, was von diesem ehemaligen Triumph- 
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wagen iibrig blieb und diese wurden in der Kathedrale vor dem 
Bilde der Mutter Gottes aufgehingt, wo sie noch heute, wenn auch 
an andrer Stelle, zu sehen sind. Die Martinella aber, die Kriegs- 
glocke der Florentiner, lag jahrelang auf der Piazza mit heraus- 
gerissenem Kldéppel. 

Die Macht von Florenz schien fiir ewig gebrochen. 


Fu distrutta, 
La rabbia Fiorentina, che superba 


Era in quel tempo si com’ora é putta . . 


V. 


Als das triumphierende Heer nach der Schlacht bei Montaperti 
nach Siena zuriickkehrte, sah einer der erbittertsten Guelfen, »guel- 
fissimo«, der De’Tolomei, aus den Fenstern seines Palastes dem 
Triumphzuge zu. [hm fast gegeniiber stand das Haus der Salvani, 
seiner Todfeinde. 

Tolomei und andere Guelfen kannten das erbarmungslose Schwert 
ihrer Gegner. Im giinstigsten Falle muften sie sich auf Verban- 
nung und Verlust ihres Besitzes gefafft machen, denn die Parteien 
kannten damals kein Erbarmen. 

Nun war aber Provenzano Salvani der Held des Tages in Siena, 
er besa?’ in diesem Moment den gréften Einfluf. Denn, als es 
sich darum handelte, die schandlichen Zumutungen der Florentiner 
zuriuckzuweisen, hatte gerade seine Ansicht, dem Feinde Aug’ in 
Aug’, Mann gegen Mann, die gebihrende Antwort zu erteilen, den 
Ausschlag gegeben. Provenzano Salvani war ein Mann von grofem 
Verstande, aber gewalttatig, rachsiichtig, unglaubig, ja man be- 
hauptete von ihm wie vom florentinischen Feldherrn bei Monta-~ 
perti, da? er den Teufel in einer Phiole bei sich trage. Er kihlte 
jetzt seine Rache an der gegnerischen Partei und bestimmte die 
Regierung, die Guelfenfamilien aus Siena zu verbannen. Die Tolomei, 
Piccolomini und viele andere muften auswandern. Den Piccolomini 
zerstorte man iiberdies noch im Jahre 1266 Palast und Turm, weil 
sie zu den Hauptstiitzen der Partei zahlten. 

Ihren ganzen Groll jedoch sparten die Ghibellinen fiir Florenz 
auf; sie schwelgten formlich in den Gefiihlen des Hasses gegen die 
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besiegte Stadt; die Vendetta war damals cine Gétterlust: »La ven- 
detta, il piacere degli Dei.« 

So befanden sich die Guelfen in einer wahrhaft furchtbaren Lage. 
Es gab keine Familie in der Stadt, die nicht einen Sohn oder Bruder 
zu beweinen hatte, das ganze Volk war in Verzweiflung, und der 
Schmerz steigerte sich noch auf die Kunde hin, daf die Florentiner 
Ghibellinen in der Schlacht zum Feinde iibergegangen seien. 

Die geheimen Anhanger der Ghibellinen freuten sich jetzt und 
schmahten die Besiegten; die Lage der Guelfen wurde so schwierig, 
da? die wohlhabenderen Geschlechter médglichst rasch die Stadt 
verliefen, um dem sicheren Verderben zu entgehen. 

Zehn Tage nach der Schlacht bei Montaperti, am 13. August, 
fliichteten ganze Scharen von Guelfen mit Weib und Kind aus 
Florenz. Die Mehrzahl wandte sich nach Lucca; hier wies ihnen 
die Bevélkerung in der Vorstadt San Frediano die Saulenhalle der 
Kirche gleichen Namens als Zufluchtsstatte an. 

Ein trauriger Aufenthalt fiir Menschen, die an Wohlleben und 
Bequemlichkeiten aller Art gewdhnt waren. Aber nicht nur die 
Florentiner Guelfen verliefen ihre Vaterstadt, sondern auch die 
Guelfen von Prato, Pistoja, Volterra, San Geminiano und anderen 
Stidten und Burgen Toscanas strémten nach Lucca aus Furcht vor 
der Rache und Grausamkeit der siegestrunkenen Ghibellinen. Und 
sie hatten allen Grund, sich zu fiirchten; denn iiberall begann mit 
der Herrschaft des Rittertums zugleich auch die Bedriickung der 
Burger und des Volkes. In Florenz setzten die Deutschen den 
Grafen Guido Novella zum Podesta ein und zwangen die Stadt, 
den Hilfstruppen Kénig Manfreds den Sold zu zahlen. 

Die Erbitterung der Ghibellinen gegen Florenz war so grof, daf 
die Abgesandten von Pisa und Siena auf dem Delegiertentag zu 
Empoli, wo man iiber die Festigung der Herrschaft ihrer Partei 
beraten sollte, mit dem Antrage hervortraten, man midge die feind- 
liche Stadt dem Erdboden gleichmachen. Die Mauern von Florenz 
sollten geschleift und das Volk zerstreut werden, damit es nie mehr 
in die Lage komme, seinen rachenden Arm gegen die Ghibellinen 
zu erheben. 

Die Zusammenkunft fand unter Leitung des Grafen d’Anglone 
statt, eines Bevollmachtigten Manfreds, der natiirlich vor den hir- 
testen Mafregeln gegen Florenz nicht zuriickschreckte. Die Ab- 
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Farinata degli Uberti. Fresko in der Kirche S. Apollonia zu Florenz. 
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gesandten der kleineren Stadte stimmten dem Antrage zu, und fast 
schien es, als wiirde die Versammlung das schindlichste Verbrechen 
an der eigenen Nation begehen. 


Da aber erhob sich Farinata Uberti — gestern noch ein Verriter 
an der Vaterstadt — und protestierte voller Entriistung gegen den 
nichtswiirdigen Anschlag. »Obgleich ich die Waffen ergriffen habe 
»habe ich doch nie 


aufgehért, mein Land zu lieben, und nie werde ich zugeben, daf 


und meine Feinde verfolge« — erklarte er 


wir das, was der Feind verschont, mit eigener Hand zerstéren. Nie 
sollen uns kommende Jahrhunderte die Totengraber unserer Vater- 
stadt nennen diirfen! Ich werde die Zerstérung von Florenz nicht 
dulden und bin bereit, tausendmal fiir meine Vaterstadt zu sterben, 
wenn sie tausendmal mein Leben zum Opfer verlangt.« 


Nach diesen Worten entfernte sich Farinata zornerfillt, und sein 
Ansehen war so grof, da die Versammlung sofort von dem ver- 
brecherischen Vorhaben ablie? und ihm Freunde nachschickte, die 
ihn zuriickbringen sollten. 

Uberti wollte die Macht des Volkes brechen, um die Herrschaft 
des Rittertums zu sichern. Zu diesem Zweck hatte er sich mit 
den Sienesern verbiindet, das deutsche Heer herbeigerufen und die 
Vaterstadt verraten. Obgleich er sie in Empoli vor ganzlicher Ver- 
nichtung bewahrt hatte, zeichnet ihn Dante dennoch zu den Ver- 
ratern, derselbe Dante, der selbst ein Ghibelline, zur Zeit, als er 
seine Dichtung niederschrieb, in der Verbannung lebte, von den 
Guelfen dazu verurteilt ! 

»Auf einer Ebene, die flammt, tief in der Holle graus'gem Grunde 
erblickt der Dichter Farinata. Graber sind dort dicht gesaet. Aus 
ibnen schiefen Feuergarben lichterloh! Allseits vernimmt man 
jammervolles Stéhnen. Da tént aus einer dieser Tiefen zu Dante 
eine Freundesstimme: »Toscaner halte ein! Sif klingt die Sprache, 
die du sprichst.« Und das ist Farinatas Stimme, der noch in diesen 
Héllenqualen stolz die Brust erhebt und seine drohende Stirne, als 
wollt’ die ganze Hélle er noch mit Verachtung strafen.« 

Farinata empfindet tief seine Schuld, doch kann er sich dem 
Vaterlande gegeniiber rechtfertigen. 

»Gezwungen nur folgt ich des Feindes Scharen, fern blieb ich 
auch dem Kampfe, der dir drohte, allein stand ich dem Rate gegen- 
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tiber, der dich, Florenz, vernichten sollt’, allein beschiitzt’ ich deine 
heil’gen Rechte.« 

Die Handlungsweise der Uberti hatte im florentinischen Volke 
einen solchen Haf? gegen diese hervorgerufen, daf’, als spater die 
Guelfen die Herrschaft wiedererlangten, der Rat der Republik den 
Beschluf fafte, in die kirchlichen Litaneien die Bitte einzuschalten : 
Gott wolle dieses verbrecheriche Geschlecht vernichten >ut 
domum Hubertam eradicare digneris« 


Fiir Siena, wie fiir Italien iiberhaupt, hatte der Sieg bei Monta- 
perti nicht jene Folgen, die man anfangs erwartet. Der nationale 
Geist war einmal erwacht und litt nicht langer die Fremdherrschaft. 
Das Papsttum kampfte tiberdies mit allen méglichen Mitteln gegen 
die Dynastie der Hohenstaufen, in der es seinen grdften Wider- 
sacher auf italienischem Boden erblickte. Urban IV. — ein Franzose 
von Geburt — bahnte jene Politik an, deren Hauptstiitze die Anjou 
wurden, Mit ihrer Hilfe gedachte er Italien von deutschen Ein- 


fliissen zu befreien. 


Der plétzliche Tod Manfreds, des jugendlichen »blondlockigen« 
K6nigs, des »re biondo e di gentile aspettoe, war ein harter Schlag 
fiir die ghibellinische Macht. Trotzdem blieb Siena seiner Ver-~ 
gangenheit und dem Kaisertum treu, wenn auch die Sieneser und 
Pisaner alle Ursache hatten, die Rache der Guelfen zu fiirchten, 
namentlich nach der entscheidenden Niederlage der Ghibellinen bei 
Benevent, und seit Karl von Anjou in Siiditalien immer gréfere 
Vorteile errang. 

Beide Stadte wandten sich an Konradin, damit er die Sache der 
Ghibellinen rette und ihnen eilends zuhilfe komme. 


Der Konig aber besaf, um einen Zug nach Italien zu unternehmen, 
nicht die nétigen Geldmittel. Deshalb schickten ihm die Sieneser 
mit den Pisanern auf einmal hunderttausend Gulden und verpflich- 
teten sich tiberdies, auf eigene Kosten eine Truppe von 200 Reitern 
zu stellen. 


Bei seinem Einzuge in der Lombardei wurde Konradin zu Pavia 
im Namen Sienas von den Abgesandten Bonaiuto Domenico, Lan- 
franchino Lombardo und Guarnerio, die alle in reicher Tracht er- 
schienen waren, feierlich begriift. So gro war der Schrecken der 
Sienesen vor Karl von Anjou, daf sie einen Preis fiir Eilboten aus- 
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setzten, welche zuerst die Nachricht von Niederlagen der Franzosen 
bringen wiirden. 

Am 7. April erschien Konradin in Pisa und wurde mit grofer 
Begeisterung aufgenommen. Siena aber wollte beim Empfange nicht 
hinter Pisa zuriickstehen: die Signoria kaufte fiir mehr als 485 Lire 
vier Ballen weifen Stoff, »zendado«, fiir zwei Banner bestimmt, 
welche iiber dem Carroccio und dem Thronhimmel zum Schutze 
der Person »serenissimi domini regis Curradi« wehen sollten. Bei 
dem berithmten Goldschmied Tura in Siena wurden zwei kaiserliche 
Adler bestellt, um den Preis von vierundzwanzig Lire; auferdem 
widmete man noch fiinfzig Lire fiir anderweitige Vorbereitungen 
zum Empfange des Monarchen. 

Am Tage des Einzuges wimmelten die Strafen von Menschen. 
Da aber der K6nig mit seiner Gemahlin erschienen war, gingen die 
vornehmsten Frauen Sienas in Prachtgewandern dem hohen Paare 
entgegen, Unter die Menge wurde unterdessen, damit sie nicht 
ungeduldig werde und ruhig warte, Wein verteilt, den man fiir 
sechs Soldi aus dem Kaufhause der Buonsignori Maffei angeschafft 
hatte. 

Trotz der grofen Begeisterung, mit der das Konigspaar empfangen 
wurde, hatte man in der Stadt allerhand schlimme Vorahnungen. 
Zwei Tage zuvor hatte ein Brand einen Teil des Domes beschadisgt, 
und die schwarzen, noch rauchenden Balken schienen nichts Gutes 
zu verkiinden. 

Tatsachlich spielte sich vierundzwanzig Tage spater auf den Ge- 
filden von Salentini der letzte Akt der Hohenstaufentragédie ab. 
Irrtiimlich wird diese Schlacht die bei Tagliacozzo genannt. Kon- 
radin aber empfing auf der piazza del mercato in Neapel den Todes- 
streich, 

Vergebens versuchte Provenzano Salvani noch in Toscana mit 
allen Mitteln die Sache der Ghibellinen zu retten, An der Spitze 
der sienesischen Miliz und einer Handvoll Deutscher wollte er der 
mit den Franzosen verbiindeten florentinischen Armee Widerstand 
leisten, die von einem Generale Karl d’Anjou’s gefihrt wurde, aber 
das Kriegsgliick hatte sich von Siena abgewandt. 

Im Juni 1269 fiel Provenzano in der Schlacht bei Colle di Val- 
delsa, Damit verlor die Republik einen ihrer besten Séhne und 
die Ghibellinen ihren hervorragendsten Vertreter in Toscana. Messer 
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Carolino Tolomei, der Todfeind Provenzanos fand dessen Kérper 
auf dem Schlachtfelde: in blinder Wut hieb er den Kopf der Leiche 
ab, steckte ihn auf einen Spief? und lief ihn im Triumphe durch 
die Strafen von Siena tragen. 

Das Volk war iiber diese Schandung empért, die Partei der 
Guelfen selbst davon angewidert. Man suchte deshalb den schlechten 
Eindruck, welchen Messer Carolinos raffinierte Bosheit allenthalben 
hervorgerufen, damit zu verwischen, daf? man Provenzanos Leichnam 
ehrenvoll in der Franziskanerkirche bestattete. 

Sobald sich jedoch die Erregung einigermafen gelegt hatte, und 
die Guelfen sich stark genug fithlten, wurde die vollstandige Aus- 
rottung des Geschlechts der Salvani beschlossen. 

Ostlich von der Kirche San Christofano, dort wo der Hiigel 
gegen die Porta Ovile steil abfallt, standen die Hauser und Waren- 
lager, sowie die befestigten Palaste der Provenzani und Salvani. 
Beide hatten denselben Ursprung, beide Familien waren durch 
Blutsbande und Handelsinteressen eng miteinander verbunden und 
bildeten eine Consorteria. 

Das Consiglio generale verfiigte jetzt, ihre Palaste, Hauser und 
Tiirme dem Erdboden gleichzumachen. Der Podesta mufte schworen: 
odestruere et destrui facere radicibus palatium et turrim et Casa- 
mentum filiorum Salvani et filiorum Provenzanis. Messer Deo dei 
Tolomei wurde mit dem Vollzuge dieses Vernichtungswerkes betraut 
und widmete sich dieser Aufgabe mit solchem Eifer, daf? er beim 
Niederreifen der Mauern der Provenzani die benachbarte Kirche 
San Christofano beschadigte. 

Damit rachten die Guelfen die im Jahre 1267 erlittene Unbill: 
damals hatte man auf Provenzanos Befehl die Palaste ihrer hervor- 
ragendsten Geschlechter vernichtet, und es lag so viel Schutt in den 
Strafen von Siena, da?’ jeder Verkehr stockte. Jetzt sollte selbst 
der Name der Provenzani aus der Geschichte Sienas getilgt werden. 
Dante singt: 


. appena in Siena sen pispiglia 


Ond’era sire. (Provenzano.) 
Aber es kam anders. Was einmal in der Geschichte mit ehernem 
Griffel geschrieben steht, das iiberdauert die Zeiten. Neben den 


Hausern der Provenzani und Salvani befand sich ein Tor, porta Pro- 
venzano genannt, — das Volk lie? nicht ab, diesen Stadtteil Con- 
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trada di Provenzano zu nennen, Auf den Ruinen der Hiuser der 
Provenzani breiteten sich spiter die Warenlager der Piccolomini 
aus, sowie Spelunken irgster Sorte, von Maultiertreibern besucht. 
Dieser Stadtteil von Siena wurde der verrufenste. In den Nachbar- 
strafen mufte man die nach jener Seite schauenden Fenster schliefen, 
um nicht Zeuge der frechsten Schamlosigkeiten zu sein, und wenn 
in der Stadt irgendeine Schlechtigkeit begangen, oder ein Ver- 
brechen veriibt wurde, sagte man: das kann nur in Provenzano 
geschehen sein. In spateren Zeiten, als die Sittlichkeit in Siena 
immer mehr gesunken war, sah ein zeitgendssischer Schriftsteller 
den Augenblick nicht mehr ferne, wo alle Weiber nach Provenzano 
wandern: »Siena vedrai tutte le tue donne andare a Provenzano.« 
Im 17. Jahrhundert endlich erhebt sich an dieser Stelle des Lasters, 
gewissermafen zur Suhne aller verbrecherischen Erinnerungen, ein 
Kirchlein und in diesem eine Madonna, deren Verehrung bald all- 
gemein wird; aus Siena und der ganzen Umgebung stromen die 
Frommen dort zusammen. Der Glaube an die Madonna di Pro- 
venzano pragte sich so tief in das Herz der Sieneser ein, daf? die 
frithere Madonna, die beriihmte »August«~Madonna im Dome, fast 
in Vergessenheit geriet. So iberdauerte der Name Provenzano Jahr- 
hunderte und kam, anfangs zum Vergessen, zur Mifachtung ver- 
urteilt, wieder zu Ehren. 


VI. 


Nach Provenzanos Tode gebrach es den Ghibellinen von Siena 
an einem Fiihrer, die Herrschaft der Guelfen war endgiiltig ge- 
festigt, die Ventiquattro wurden gestiirzt. Die Volksversammlung 
vom 28. Mai 1277 beschlof, da die Regierung der Republik aus 
den der Guelfenpartei angehdrenden kaufmannischen Familien, »de 
bonis et legalibus mercatoribus et amatoribus partis guelfes zu 
wahlen und der fremde Erbadel (potenti di casato) von jeglichem 
Anteil an der Regierung auszuschliefen sei. 

So kam die Herrschaft der »Neun« (Nove) zustande, die Oligar~ 
chie der grofen Kaufleute, wohl eine der besten Regierungen, die 
Siena je gehabt. Sie trachtete vor allem, die Wunden der lang- 
jahrigen Kriege zu heilen und schlof daher Frieden mit Florenz. 


Nach Unterdriickung der alten ghibellinischen Geschlechter drohte 
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ihr vorlaufig kein innerer Feind. Siebzig Jahre erfreute sich die 
Republik dieser Verfassung — dies war die gliicklichste Epoche in 
der Geschichte Sienas: Handel und Wandel hoben sich wieder rasch, 
Kunst und Wissenschaft erbliihten aufs neue, und herrliche Bauten 
entstanden in der Stadt. Die Republik erginzte ihre Besitzungen in 
der Gegend der Chiana und auf der Maremma. In der Stadt nahm 
die Industrie einen ungeahnten Aufschwung: der Palazzo pubblico, 
die Torre del Mangia wurden erbaut, die Erweiterung des Duomo 
in riesenhaftem Mafstabe begonnen, endlich eine der Stadt dringend 
notwendige Wasserleitung angelegt. Duccio, Simone Martini, die 
Briider Lorenzetti gelangten zur Berithmtheit; zur Universita wurden 
neue Krafte herangezogen, so daff die Jiinger der Wissenschaft jetzt 
aus fernen Gegenden nach Siena pilgerten. Die Volkszahlung vom 
Jahre 1327 ergab in der Stadt 11 700 Familien. 

Nach dem Untergange der Hohenstaufen und dem vollstindigen 
Siege der Guelfen erhob sich nicht nur in Siena, sondern iiberhaupt 
in ganz Italien eine Reaktion gegen die alten Rittergeschlechter, die 
Hauptstiitzen des Ghibellinismus und den Adel im allgemeinen. 
Die »Ordinamenti di giustiziae von Florenz, die »Sacratis von 
Bologna, die »Statuti del popolo« von Siena, simtlich in den Jahren 
1290—1310 herausgegeben, sind von dem gleichen, tiefen Hal gegen 
die Machtigen eingegeben. Dieser Haf richtet seine Spitze bald 
auch gegen die grofen Kaufmannsfamilien, welche michtig durch 
thren unermeflichen Reichtum, eine nicht zu unterschatzende Ge- 
fahr fiir alle Republikaner bildeten. Sie kimpften miteinander um 
Vorrang und Macht, warben Anhanger — skrupellos, wie sie waren, 
oft mit ganz verwerflichen Mitteln — kiimmerten sich nicht um die 
gesellschaftliche Ordnung, wenn diese ihren Privatinteressen hinder- 
lich im Wege stand, und scheuten sich nicht einmal mit den Fein- 
den des Vaterlandes gemeinsame Sache zu machen, sobald es nur 
ihren Zwecken diente. In Siena lebten die Familien Salimbeni, 
Tolomei und Malavolti in ewiger Fehde. Die Salimbeni galten als 
Ghibellinen, Aristokraten, als ausgesprocheneFeinde jeder T eilnahme 
der niederen Klassen an der Regierung, die Tolomei hingegen hielten 
es als Guelfen nach alter Uberlieferung mit dem Volke. Es be- 
durfte nur eines geringfiigigen Anlasses, oft geniigte der Eigennutz 
eines einzelnen, und schon griff die Bevélkerung zu den Waffen, 
schon kampften die Parteiganger des einen Geschlechtes mit den 
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Anhiangern des anderen. Bekannt ist der hausliche Krieg, den die 
Salimbeni entfachten, als sie bei irgend einer Gelegenheit zwei Tolo- 
mei ermordeten. Die starke Regierung der Neun konnte nur mit 
grofter Mithe die Ordnung wieder herstellen, indem sie die Anstifter 
des Mordes verbannte. 

Aber auch die Regierung lie’ sich manches zuschulden kommen. 
Zusammengesetzt aus lauter Kaufleuten, verfuhr sie namentlich dem 
alten Adel gegeniiber 4uferst parteusch. In den Herzen der Ghi- 
bellinen glimmte noch der alte Ha; sie und das Volk, welches 
gar keinen Anteil an den dffentlichen Angelegenheiten hatte, sannen 
auf Rache. Man murrte iiber die Signoria, versammelte sich auf 
den Offentlichen Platzen, konspirierte, und die Familien, welche 
einst an der Spitze der Regierung gestanden, suchten neue Freunde 
um sich zu scharen. 

Wahrend sich so die Zustinde der Republik zusehends ver- 
schlimmerten, wurde Toscana von einem furchtbaren Ungliick he1m- 
gesucht: die Pest trat auf, genannt der »schwarze Tod«. Nicht 
weniger als 80000 Menschen sollen ihr in Siena selbst und der 
Umgegend zum Opfer gefallen sein. Die Stadt wurde ganz ent- 
volkert und raffte sich seither nie wieder zur einstigen Grdfe auf. 

Um die Mitte des 14. Jahrhunderts begann in den politischen 
Verhiltnissen Italiens eine vollstindige Verwirrung Platz zu greifen. 
Zustande entwickelten sich, wie sie iiberall die Bildung der »Ty- 
rannis« begiinstigen. 

Die Lehensmonarchie geriet immer mehr in Verfall, die Kirche 
verlor jede politische Macht. Ihre Stelle nahmen die Magnaten und 
Signorien der Stadte ein, auf jede Weise bestrebt, durch List, Be- 
stechung oder Gewalt, Schwert und Gift zur Herrschaft zu gelangen, 
sie auszudehnen, ihr Gebiet zu vergréfern, neue Staaten zu griinden. 
Zuerst gelangte die Familie der Visconti in Mailand zur Macht und 
bedrohte die iibrigen kleineren Republiken. Auch Siena fihlte sich 
nicht sicher vor thnen. 

Die so in ihrem Dasein gefahrdeten kleinen Staaten hatten jetzt 
gern die ghibellinischen Zeiten zuriickgewiinscht und sich an das 
Kajsertum angelehnt; was war der Kaiser, der nur von Zeit zu 
Zeit die Alpen iiberschreiten konnte, gegen die despotische Herr- 
schaft der Visconti! Aber Kaiser Karl IV. hatte schon langst die 


kithnen Traume der Hohenstaufen von einem einzigen, die Welt 


58 Siena 


umfassenden rémisch-deutschen Kaiserreiche aufgegeben. Er kam 
wohl — bestimmt durch italienische Intriguen — iiber die Alpen, 
aber weit entfernt von ehrgeizigen Planen, wollte er nur méglichst 
viel Geld zusammenscharen. 

Die kleinen Republiken hatten gehofft, Karl werde die Macht der 
Visconti beschranken. Aber die Mailander Fiirsten iiberhauften ihn 
mit den grofartigsten Geschenken, so daf er sich bewogen fand, 
sie in Ruhe zu lassen und weiter nach Siiden zu ziehen, um durch 
Verlethung méglichst vieler Titel die leerenKassen wieder mit Gold 
zu fillen. 

Der Sieneser Rat der »Neun« beauftragte vorsorglich seine Ge- 
sandten, dem Kaiser bis Pavia entgegenzugehen, um ihn in thre 
Mauern einzuladen. Der Kaiser kam, mufte jedoch sehen, wie ver- 
haft die Regierung bei dem Volke war. Man empfing ihn mit 
den Rufen: »Es lebe der Kaiser! »Tod den Neun!« — Uberall 
machte sich die erregte Stimmung gegen die Signoria geltend. 
Karl nahm daher die Schliissel der Stadt nicht an, was natiirlich 
der allgemeinen Aufmerksamkeit nicht entging und als Ungnade 
gedeutet wurde. Kaum war der Kaiser fortgezogen, als das Volk 
sich empérte. Die Radelsfiihrer drangen ins Rathaus, warfen die 
Urkunden, welche dem Kaiser zur Bestatigung hatten vorgelegt 
werden soller, zum Fenster hinaus, und das Wolk band diese 
Schriften an einen Eselschweif. Die Mitglieder der Regierungmuften 
schleunigst fliehen, und der Mob pliinderte ihre Hauser. 

Eskam zu Verhandlungenzwischen Volkund Ritterschaft; schlief- 
lich einigte man sich auf eine Regierung, in welche beide Parteien 
je sechs Vertreter wahlen sollten. Aber auch diese, die »dodici« 
genannt, vermochte es nicht, sich beim Volke beliebt zu machen, 
was iibrigens keine leichte Aufgabe war, da die verjagten Patrizier 
und friiheren Machthaber unablassig mittels allerhand Intriguen 
und Bestechungen die einen gegen die anderen aufhetzten, um im 
gegebenen Augenblicke aus der Verwirrung Nutzen zu ziehen. Die 
rdodicie mufften abdanken, nachdem sie zehn Jahre am Ruder ge- 
wesen. 

_ An ihre Stelle trat eine Regierung, in welcher die Patrizier das 
Ubergewicht errangen. Doch herrschte jetzt noch gréfere Un- 
einigkeit wiefriiher zwischen Adel und Volk. Die Salimbeni, welche 


keine andere machtige Familie neben sich dulden wollten, begannen 
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mit neuen Umtrieben, verbanden sich mit dem Volke sowie den 
friheren Dodici, wandten sich schlieflich insgeheim an den Kaiser 
und boten ihm Subsidiengelder an. Karl IV., der in einer ewigen 
Geldklemme war und gerade seine kostbare Krone in Florenz ver- 
setzt hatte, schickte den Salimbeni siebenhundert bewaffnete Reiter 
unter Malatesta Unghero aus Rimini zu Hilfe. Aber erst nach er- 
bitterten Strafenkampfen, indenen diePatrizier hartvackigen Wider- 
stand leisteten, siegte Unghero, lief einige Fiihrer enthaupten und 
iibergab den Salimbeni die Herrschaft. Zum Danke dafiir ldsten 
diese dem Kaiser fiir 1620 Gulden in Gold die Krone aus. 

Auf der Fahrt'von Lucca nach Rom nahm der Kaiser fiir einige 
Tage Aufenthalt in Siena, wo er Malatesta zur Aufrechterhaltung 
der Ordnung zuriickgelassen hatte. Aber schon vorher hatte er mit 
Papst Urban abgemacht, Siena nebst einigen anderen toscanischen 
Stadten an die rémische Curie zu verkaufen. Er kehrte daher im 
Dezember nach Siena zuriick und verhandele im geheimen mit der 
Regierung und den Salimbeni iiber diesenKauf. Die Dodici schienen 
nicht abgeneigt, ihr Vaterland zu verraten. Der Kaiser aber ver- 
langte auferdem noch als Garantie fiir die Durchfiihrung des Pro- 
jektes die Besitziibergabe einiger der wichtigsten, auf dem Sieneser 
Gebiet gelegenen Burgen: auch sollten ihm die Gonfalonieri und 
die stadtische Miliz den Eid der Treue leisten. 

Als diese Forderungen der Volksversammlung vorgelegt wurden, 
erhob sich ein Sturm der Entriistung, die Biirgerschaft verwarf ohne 
weiteres die Bedingungen, welche offenkundig auf den Verrat des 
Vaterlandes zielten. 

Da beschlof derKaiser, im Einverstandnisse mit den Salimbeni, das 
zu erzwingen, was er von der Stadt gutwillig nicht hatte erlangen 
kénnen, umsomehr, als er gerade 3000 Mann Reiterei in Siena hatte. 

Als aber das Volk merkte, auf was man hinaus wollte, lief es 
Sturm laduten, und der Capitano del popolo Matteino di ser Ventura 
da Mensano warf sich an der Spitze der Miliz und der wiitenden 
Volksmenge der kaiserlichen Reiterei entgegen, die sich in den 
engen Gassen nicht gut wehren konnte. Die Pferde der Deutschen 
fielen unter den Streichen des Volkes, und unter der schwerenRitter- 
schaft entstand eine solche Verwirrung, daf? der Kaiser nach dem 
Platze Tolomei fliichten und sich dort in den Palasten der ver- 
bannten Patrizier verschanzen mufte. 
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Sieben Stunden lang wahrte der Kampf zwischen dem stiirmenden 
Volke und den Umzingelten; als jedoch vierhundert der tiichtigsten 
Streiter und tiber tausendzweihundert Pferde bei der Verteidigung 
des Kaisers gefallen und das Volk nahe daran war, der Palaste 
Herr zu werden, da blieb dem Kaiser nichts anderes iibrig, als bei 
den Salimbeni Schutz zu suchen. 

Der Capitano del popolo verfolgte ihn hier nicht weiter in der 
Meinung, daf er den Besiegten ohnehin in seiner Gewalt habe, und 
es ihm daher nicht schwer fallen kénne, ein vorteilhaftes Abkommen 
zu treffen. Vor allem bestand er darauf, da’ der Monarch Siena 
sofort verlasse; um ihm aber die Méglichkeit zu benehmen, sich 
bei langerem Aufenthalte mit den Salimbeni in Verhandlungen 
einzulassen, gebot er der Bevélkerung, weder dem Kaiser noch 
sonst jemanden aus dessen Umgebung Nahrungsmittel zu ver- 
abfolgen. 

Der Kaiser befand sich in einer verzweifelten Lage. Der Sieneser 
Chronist berichtet, er sei ganz verlassen gewesen und von Schrecken 
gelahmt. Das bewaffnete Volk lie? ihn nicht aus den Augen. In 
seiner Angst entschuldigte er sich, umarmte alle, die sich thm nahten 
und schwur, alle hatten ihn verraten: Malatesta sowohl wie die 
Salimbeni und Dodici. Dem Volke wollte er gerne verzeihen und 
teilte mehr Gnaden aus, als ihm abverlangt wurden. Zitternd, dem 
Hungertode nahe, hatte er am liebsten die Stadt verlassen; fihlte 
sich aber zu entkraftet und hatte weder Pferde, noch Geld, noch 
Gefolge. Der Capitano lie? ihm daher ein Mahl bereiten, und gab 
dem Herrscher einen Teil der Sachen zuriick, die man ihm abge-~ 
nommen. 

Kaum jedoch hatte Karl den Hunger gestillt und den ersten Schreck 
iberwunden, als er auch schon anfing, den siegestrunkenen Sienesern 
Bedingungen zu stellen. 

Die eingeleiteten Verhandlungen fielen zu seinen Gunsten aus, und 
die Gemeinde zahlte ihm zwanzigtausend Gulden einmal fiir die 
Gnadenbeweise, mit denen er die Signoria iiberschittet hatte, dann 
aber hauptsichlich fiir das Vorrecht der Reichsunmittelbarkeit, welches 
er der Stadt zuerkannte. Ein zweites Mal kam er nicht nach Siena. 

Der Republik blieb aber der heiffersehnte Friede noch immer 
fern. Ein Krieg aller gegen alle begann. Die Stadte, welche sich 
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talcino, Casola, Massa empdrten sich nacheinander, Dazu kam noch 
die Pest, die wiederholt auftrat und die Umgegend entviélkerte. Infolge 
dieser unheilvollen Ereignisse verfielen Ackerbau und jegliche Kultur 
immer mehr, und was sie verschont hatten, das fiel dem Hunger zum 
Opfer. 

Dabei gab es in der Stadt fast taglich héchst blutige brudermérde- 
rische Kampfe zwischen Nobili, Patriziern und Popolani, so daf 
zeitweise die vollstandigste Anarchie einrif. 

Ahnliche Zustande herrschten noch in vielen anderen Gemeinwesen 
Italiens. Der Aufruhr in papstlichen Stadten, fortwahrende Kriege, so 
zwischen Papst und Florenz, zwischen Genua und Venedig, die 
Zwistigkeiten zwischen Urban VI. und dem Gegenpapst, endlich die 
Umtriebe des Barnaba Visconti, all dies wirkte zusammen, um zuletzt 
die vollstandigste Zerriittung aller bestehenden Verhiltnisse auf der 
ganzen Halbinsel herbeizufiihren. 

Siena wurde schon durch seine geographische Lage mehr als andere 
Stadte bei diesen Kampfen in Mitleidenschaft gezogen. Aber noch 
weit schlimmer waren die bestandigen Einfalle rauberischer Séld- 
nerbanden, der Compagne di ventura, welche um die Mitte des 
XIV. Jahrhunderts Mittelitalien pliinderten. Solche organisierten Rau- 
berheere waren eigentlich nichts Neues. Sarazenische und ungarische 
Venturieri brandschatzten Italien schon seit Karls des Grofen Zeiten, 
normannische A benteurer unterwarfen das K6nigreich beider Sizilien, 
ja die italienischen Kommunen selbst riefen fremde Soldtruppen zur 
Bekampfung Barbarossas ins Land. Fast zu einer stehenden Ein- 
richtung in Italien wurden nach Friedrichs II]. Tode fremde Séld- 
nerhorden, die sich bald den Stadten, bald einzelnen Machthabern 
zur Verfiigung stellten, je nachdem die einen oder die anderen sie 
besser bezahlten. 

Nachdem die Partei der Guelfen in Toscana dauernd zur Macht 
gelangt war, sahen es die Regierungen der spateren Republiken 
nicht gern, wenn sich die eigenen Biirger im Kriegshandwerk tbten. 
Sie schafften deshalb nach und nach die Milizen ab und beriefen 
Fremde zur Verteidigung des Landes. Die Kaufleute und Handwerker 
waren es anfangs ganz zufrieden, auf diese Art aller Sorgen um den 
Kriegsdienst enthoben zu sein. Die meisten Fremdlinge standen im 
Dienst der Papste, der Visconti, sowie der Stadte Florenz, Venedig und 
Pisa. Aber nur allzubald sollte sich diese kurzsichtige Politik rachen. 
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Die Kompagnien, welche momentan in niemandes Sold standen, lebten 
vom Raub. Eine der ersten, welche im Jahre 1342 das Gebiet von 
Siena heimsuchte, bestand aus einer Miliz, die kurz vorher von Pisa 
entlassen war. Ihr Hauptmann, ein gewisser duca Quarnieri D’Urs- 
lingen, versah seinen Panzer zum Zeichen seiner Unbeugsamkeit und 
Herzlosigkeit mit folgender Goldinschrift: »Nemico di Dio, di pieta 
e di misericordia.« »>Ohne Gott, ohne Herz, ohne Erbarmen.« 

Die Sieneser waren bereits zu sehr verweichlicht, um, eingedenk 
der kriegerischen Tugenden ihrer Vorfahren, ins Feld zu riicken 
und der fremden Horde die Stirne zu bieten. Der Podesta kam 
sogar auf den Einfall, vor dem Tore Camollia einen Fleischerklotz 
mit dariiber hangendem Beile aufstellen zu lassen, um die Feiglinge 
glauben zu machen, daf er alle, die das Vaterland nicht verteidigen 
wollten, werde kipfen lassen. Aber auf ein solches lediglich durch 
die Furcht vor dem Beile zusammengehaltenes Heer war nicht viel 
zu zihlen. Die Regierung verzichtete daher auf jeden Widerstand 
und zog es vor, sich mit 2852 fiorini loszukaufen, um so die Bande 
samt ihrem Fiihrer, dem duca D’Urslingen, zum Verlassen des Sieneser 
Gebietes zu bewegen. Ahnliche Beweise des Verfalles boten auch 
andere Republiken, und das Abenteurergesindel konnte, nachdem 
es die grdLeren Stadte gebrandschatzt, reich mit Beute beladen, ruhig 
iiber die Alpen heimkehren. 

Dieser Mangel an kriegerischem Geist reizte andere Condottieri 
und schon zehn Jahre spater machte der Provencale Montreal 
d'Albono, gewéhnlich Fra Moriale genannt, einen Einfallinssienesische 
Gebiet. Er forderte bereits 13 000 Gulden Lisegeld, die auch erlegt 
wurden. Moriale folgten andere Banden, wie die des Conte Larde, 
d’'Anechino, de Bongardo, die Compagna Bianca prefften dem ver- 
armten Siena immer gréfere Summen aus. Eine der schrecklichsten 
war die aus Bretonen gebildete Rotte, genannt del Capello, die sich 
nicht mehr mit Lésegeld allein begniigen, sondern einen Strich Landes 
in Besitz nehmen wollte. Anfangs eroberten sie auch wirklich die 
Schlésser Paganico und Campagnatico als Stiitzpunkt fiir ihre Raub- 
ziige; aber zum Gliick erging es ihr schlimmer als den friitheren 
Banden. Zum Aufersten getrieben, rafften die Sieneser all ihren 
Mut zusammen und schickten ihr eine Sdldnertruppe, verstarkt durch 
die stadtische Jugend, unter dem Rémer Ceccola di Giordano degli 
Orsini, entgegen. Dieser schlug die Rauber aufs Haupt und nahm 
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den Anfiithrer Niccola da Montefeltro gefangen. Dabei handelte je- 
doch Orsini den Befehlen der Regierung zuwider, welche ihm auf- 
getragen hatte, die Bande nicht anzugreifen, sondern sich lediglich 
in der Defensive zu halten. Deshalb erkannte sie ihm zwar eine 
hohe Belohnung fiir die gliicklich abgewendete Gefahr zu, behielt 
ihn aber nicht in stadtischen Diensten, weil er es an der nétigen »Be- 
sonnenheit« hatte fehlen lassen. 

Dieser Sieg schreckte jedoch andere Haufen nicht ab, und schon 
sechs Monate spater tiberfiel die Compagna della Stella unter An- 
fiihrung des Hauptmanns Alberetto das Sieneser Land. Mit Riicksicht 
auf ihre Starke wagte man es nicht, ihr bewaffneten Widerstand 
entgegenzusetzen und zo¢ es vor, sich ihren Abzug um die allerdings 
enorm hohe Summe von 53 500 Fiorini zu erkaufen. 

Damit horten aber die Einfalle nicht auf; bald kamen neue Hor- 
den, unter denen namentlich Giovanni Acuto nicht wenig Geld von 
Siena erprefte. Auch die Bretonen erholten sich wieder, verschanz~ 
ten sich im Castello di Montorio am Rande der Maremma und be- 
unruhigten von dort aus das Gebiet von Siena. 

Mit den Raubern machten nicht wenige Barone und Signori aus 
der Umgegend gemeinsame Sache, die ihre Schlésser, welche zu 
halten sie nicht imstande waren, an die Republik verkauften, um 
mit etlichen Pferden und einer Handvoll Kriegsknechten auf Raub 
auszugehen. 

Die Stadte fiihrten besondere Wachen ein, deren Aufgabe es war, 
nahende Rauberbanden rechtzeitig zumelden. Auf die meistbedrohten 
Punkte und Anhéhen wurden Posten und berittene Eilboten gestellt, 
ebenso Staffetten eingerichtet, die im Falle der Gefahr nach allen 
Richtungen hin warnen sollten, damit die Bevélkerung Zeit gewinne, 
ihr Getreide und sonstiges Hab und Gut in befestigten Orten zu 
bergen. Auf ein vom Turme der Ortskirche gegebenes Zeichen 
sollte die ganze Ansiedlung mit allem, was sich nur mitnehmen lief, 
in die Stadt fliichten. 

Diese grédftenteils aus Deutschen, Englandern und Ungarn be- 
stehenden Horden — militarischer Auswurf, dem Grausamkeiten jeder 
Art und Blut Bediirfnis waren — zogen in Abteilungen zu hundert, 
zweihundert bis tausend Pferden und ihnen nach ein Trof von 
Verbrechern und Dirnen, gierig nach Blut und vom Raube lebend. 
Sobald es in einer Ortschaft alles, was nicht niet- und nagelfest war, 
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ausgepliindert hatte, ziindete das Gesindel die Hauser an, verwiistete 
unterwegs die Felder und mahte das unreife Getreide als Pferde- 
futter ab. Schutt und Asche folgten seinen Spuren. Die Bevélkerung 
aber, der aufersten Not gehorchend, folgte diesen Wegen und ging 
sleichfalls auf Raub aus. Auf den verlassenen Landereien aber trieben 
sich Raubtiere aller Art umher und vermehrten sich so stark, da 
man — wie die Chronisten erzahlen — alle Augenblick von armen 
Kindern hdrte, die von Wélfen zerrissen worden waren. Jegliche 
Kultur erstarb, und das Land verédete ganzlich. 

Die Stadte konnten auf die Dauer nicht die Mittel aufbringen, 
welche diese unaufhérlichen Lésegelder erforderten. Sienaallein hatte 
nicht weniger als 275 000 Gulden gezahlt und iiberdies Nahrungs- 
mittel und Pferde liefern miissen. Einige Banden legten der Stadt 
sozusagen standige Tribute auf; so mafte sich Giovanni gemeinsam 
mit dem Ban und Grafen Everard das Recht an, jahrlich 800 Gulden 
von der Gemeinde zu erheben, eine Summe, die er bereits im Jahre 
1382 willkiirlich auf 2500 Gulden erhdhte. Fiir den Fall der Nicht- 
bezahlung drohte er mit der Verheerung des Landes. Das gleiche 
taten die Bandenfiihrer Guglielmo Filibac da Villanuccio und Graf 
Alberico; diese forderten 10000 Gulden in Gold. 

Da gesellte sich zu dem vielen Mifgeschick eine neue Verlegen- 
heit. Kaiser Wenzel und Duca d’Ungheria verlangten fiir sich und 
ihre Kriegsvélker freien Durchzug durch Sieneser Gebiet. Die Ge- 
meinde wufte sich keinen Rat. An eine Erhdhung der Steuern 
war nicht zu denken, und so beschlof? man denn eine grofke Kom- 
mission zu wahlen, welche dariber beraten sollte, ob und welche 
Ersparnisse sich im Staatshaushalte erzielen lieen. Die Kommission 
gab im Namen Gottes, des Allerhéchsten, und der gebenedeiten 
Mutter, der Jungfrau Maria, und im Namen des ganzen himmlischen 
Hofstaates ihre »Provvedimenti economici* heraus, welche die zer- 
rutteten Finanzen sanieren sollten. Diese Vorschriften handelten 
im allgemeinen von Ersparnissen, ferner von Zéllen und ander- 
weitigen Einnahmen, halfen indes nicht viel. Das Ubel lag tiefer: 
einmal in der allgemeinen Zwietracht, insbesondere aber in den 
bestandigen Parteikampfen, welche Siena im Innern zerfleischten 
und nach aufen derart schwachten, daf’ es weder den Séldner- 
banden, noch anderen Feinden mit Erfolg entgegenzutreten ver- 
mochte. Ein 4lterer italienischer Geschichtsschreiber nennt das 
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damalige Siena ein republikanisches Mischmasch, »guazzabuglio di 
republiches. Die meiste Schuld an diesen verworrenen Zustanden 
hatten die Parteien, »Monti« genannt, welche jede langere oligar- 
gische Regierung gewissermaffen als Satz hinterlassen hatte. Diese 
Parteien lésten sich, wenn sie einmal am Ruder gewesen, beim 
Wechsel der Regierung nicht auf, sondern bestanden weiter und 
maften sich auch gewisse politische Rechte an. So hatten sich im 
Laufe der Zeit fiinf gréfere »Monti« gebildet. Einmal die Genti- 
luomini, die alte Adelspartei, dann die Nove, die Dodici und end- 
lich zwei demagogische Parteien, die Riformatori und der Monte 
del popolo. Die Dodici hatten sich wieder in zwei kleinere Parteien 
gespalten: in die der Caneschi mit den Tolomei und die der Grasselli 
mit den Salimbeni an derSpitze. Die erstere war, mehrden Charakter- 
eigenschaften der Tolomei entsprechend, patriotischer gesinnt und im 
Vorgehen mafvoller, wahrend umgekehrt die zweite genau wie die 
Salimbeni gewalttatig war und vor keinem Verbrechen sich scheute. 

Die »Riformatori«, welche das erste Mal im Jahre 1368 politisch 
auftraten, bestanden gréftenteils aus Handwerkern und gemeinem 
Volk, sie bildeten gewissermafen dieSieneser Jakobiner und regierten 
mit Blut und Schrecken. Wenig nur unterschied sich von ihnen 
die Volkspartei Monte del popolo, die im Jahre 1385 zur Herrschaft 
gelangte. Ihre Mitglieder entstammten ebenfalls der Hefe des 
Volkes, wenn auch anderen Familien wie die Reformatoren. Diese 
Partei war es, welche der Stadt den Todesstof versetzte, indem sie 
4000 der besten Handwerker, Mitglieder der Gegenparteien, vertrieb, 
Damit war die letzte Quelledes Wohlstandes, die Industrie, vernichtet. 

Infolge dieser materiellen Katastrophen und der Auflésung jeder 
sozialen Ordnung brach um die Mitte des XIV. Jahrhunderts Elend 
und grofe Sittenlosigkeit aus. »Die Menschen in ihrer Verzweiflung 
wurden immer selbstsiichtiger und herzloser, die Uberfalle und 
Gewalttatigkeiten riefen Ha und Rachsucht hervor, so daf es 
schien, als sei jegliche Tugend fiir immer verschwunden.« Selbst 
in die stillen Klostermauern drang dieser Geist der Lieblosigkeit 
ein. Donata di Neri, ein Augenzeuge, glaubt dieses Ubermal? 
von Ungliick, welches die Menschheit heimsuchte, dem schadlichen 
Einflusse der Gestirne zuschreiben zu miissen. »Es scheint, so 
sagt er, »als habe in jenen Zeiten in der Welt ein Planet geherrscht, 
der diese grauenhaften Folgen nach sich zog. Die Ordensbriider 
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des hl. Augustinus in San Antonio erstachen ihren Provinzial. Ein 
junger Laienbruder aus Camporeggi erschlug in Siena einen anderen 
Klosterbruder, den Sohn des Carlo Montanini; ja in Assisi rauften 
sich die Minoriten mit Messern, so daf ihrer vierzehn fielen, und 
die Briider della Rosa di Siena schafften sechs ihrer Genossen aus 
der Welt. Auch in der Certosa brachen Unruhen aus, so daf’ der 
Ordensgeneral viele Ménche strafweise in andere Kléster versetzen 
mute. Es kam soweit, daf’ alle Ménche untereinander in Streit 
und Hader gerieten. In Siena war Treue und Redlichkeit unter 
den Menschen nicht mehr zu finden, und selbst auf die Ehrlichkeit 
des Adels war nicht zu rechnen. So hatte sich die Welt in Finsternis 
gehiillt —- cosi il mondo é una tenebrac . 

Im Jahre 1365 endlich rafften sich die Republiken Mittelitaliens 
zu gemeinsamer Abwehr gegen die Venturieri auf. Die Vertreter 
von Siena, Lucca, Pisa, Perugia und Bologna kamen in Florenz 
zusammen, um zu beraten, wie man sich von dieser Plage der 
smalignae societates« befreien kénnte. Doch war nicht leicht eine 
Einigung zu erzielen, am wenigsten mit Florenz, welches auf der 
einen Seite stark genug war, um sich der Uberfalle allein zu er- 
wehren, und auf der andern Seite die Schwache der iibrigen Stadte 
nicht ungern sah, weil es daran die Hoffnung kniipfte, iber ganz 
Toscana schlieflich zu gebieten. 

Auf den Verfall Sienas lauerte aber noch ein anderer, wenn auch 
weiter entfernter Nachbar: der Herzog von Mailand, welcher es 
gerne seinem Reiche einverleibt hatte, das er immer mehr aus- 
zubreiten verstand, Und wirklich wufte Siena, als im Jahre 1390 
ein neuverlicher Krieg mit Florenz ausbrach, nichts Besseres zu tun, 
als sich unter den Schutz der Visconti zu begeben. Neun Jahre 
spater beugte das einst so stolze Volk von Siena sein Haupt vor 
Giangaleazzo Visconti und hielt fortan die Fremdherrschaft fiir das 
grokte Gliick. Anlaflich der Vernichtung ihrer politischen Freiheit 
veranstalteten die Sieneser groffe Festlichkeiten zu Ehren des Mai- 
lander Tyrannen. Aber Giangaleazzo starb bald darauf, im Jahre 
1420, die Macht der Visconti geriet ins Wanken und Siena durfte 
nach mannigfaltigen inneren Stiirmen noch einmal, am Ausgang des 
XV. Jahrhunderts, von seiner herrlichen Vergangenheit traumen und 
eine Wiedergeburt feiern. 
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Zweiter Abschnitt 
Stadt und Gesellschaft 


I. 
Ein getreues Abbild der politischen Zustande im XIII. Jahr- 


hundert boten auferlich schon die Mauern Sienas. Uberall machte 
sich jene Invasion des Rittertums bemerkbar, das seit dem XI. Jahr- 
hundert seine alten, einsamen Burgen aufgab, dafiir aber alles 
daransetzte, die stadtische Bevdlkerung unter seine, Herrschaft! zu 
bringen. 

Die michtigen Geschlechter erbauten innerhalb der Stadtum- 
wallung ihre eigenen Festungen, um eben innerhalb der Stadt das 
zu erreichen, was sie auferhalb derselben vergebens erstrebten — 
die Herrschaft. 

Diese Kastelle — gleich gut geeignet zum Angriff wie zur Ab- 
wehr — mit ihren Tiirmen zum Herabschleudern von Geschossen, 
verliechen sowohl Siena als auch anderen Stadten Italiens ein héchst 
eigenes Geprage. 

Ein Zeitgenosse vergleicht deshalb Siena mit einem Rohricht 
»— erano tante torri in Siena, che la citta pareva un canetto.« 
Denn bei der Annaherung sah man nur einen Wald schlanker und 
miachtiger Tiirme der »torri gentilizie«. 

Gewéohnlich waren diese Tiirme mit Schiefscharten versehen und 
mit den Wohnhiausern durch gewélbte Korridore verbunden, um 
bei Gefahr leichter erreichbar zu sein. Eine Art gedeckten hdlzernen 
Ganges, der an der Aufenseite herumlief, diente gleichfalls zum 
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Nicht jede Familie besaf die Mittel fiir einen eigenen Turm: 
deshalb schlossen verwandte oder befreundete Familien, die nahe 
beieinander wohnten, Turmverbinde, um diese Vesten gemeinsam 
aufzubauen und zu erhalten. Sie hatten besondere Statuten mit 
Bestimmungen, welche Heiraten zwischen Sdhnen und Téchtern 
feindlicher Geschlechter verboten, was haufig genug tragische Kon- 
flikte und Verwicklungen nach sich zog. 

Die meisten Turmvesten besa? Lucca. Man zahlte ihrer dort 
gegen 700, wohl deshalb, weil in der Umgegend eine Menge 
feudaler, noch aus der Longobardenzeit stammender Geschlechter 
ihre Sitze hatten, welche beim allgemeinen Emporbliihen der Ge- 
meinden in die Stadt gezogen waren. In Bologna zahlte man an- 
nabernd 250 Tiirme, San Geminiano hief? die Stadt der schénen 
Tiirme »delle belle torrix, heute noch ragen fast in jedem tosca~ 
nischen Neste diese Denksteine des sinkenden Rittertums empor. 

Die Strafen sahen diister aus. Sie waren mit Backsteinen ge- 
pflastert und dabei so eng, daf’ Fufganger, um einem beladenen 
Ochsengespann auszuweichen, oft in die Hauser treten muften, falls 
sie nicht gespie£Lt werden wollten. Wenn aber der junge Adamari, 
ein bekannter baumlanger Kerl, durch die Stadt ritt, nahm er mit 
seinen langen Beinen die ganze Straffe ein. 

Dagegen spielte die Enge der Strafen in den haufigen Strafen- 
kampfen eine Hauptrolle; da verbarrikadierten sich ganze Stadtteile 
und mit schweren eisernen Ketten wurden die Straflen abgesperrt, 
was ein Haupthindernis fiir die feindlichen Nachbarn bildete. In 
Siena wufte man sich noch recht gut zu erinnern, wie einzelne 
Strafen oft wochenlang so miteinander kampften. Auch fiir einen 
auferen Feind waren diese Verteidigungsmittel sehr gefahrlich, wie 
die Ritterschaft Karls IV. seiner Zeit in Siena an sich erfahren hat. 

Auch soll es Florenz einzig und allein dieser in Italien iiblichen 
Bauart der Stadte zu verdanken gehabt haben, daf Karl VIII. von 
Frankreich verhaltnismafig glimpflich mit ihr umging. Als namlich 
dessen Abgesandte einen Einblick in das enge Strafengewirr der 
Stadt gewonnen hatten, drangen sie in den KGnig, nicht allzuharte 
Bedingungen aufzuerlegen, um einen Strafenkampf zu vermeiden, 
der fiir die Truppen ganz gewif verhingnisvoll geworden wire. 

Dem spiarlichen Sonnenlichte, das sich zwischen den Hausern 
durchstahl, wurde noch dadurch der Weg versperrt, daf man von 
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den Stockwerken aus gedeckte hingende Balkone weit in die Strafe 
hinauszubauen pflegte. Oft muften die Ménche, die einen Leichen-~ 
zug durch die Strafve geleiteten, ihre Kreuze senken, um nicht oben 
anzustofen. Die Signoria sah sich schlieflich zur Abstellung dieser 
Mifbrauche gendtigt und gab eine Verordnung heraus, wonach die 
Balkone nicht iiber ein Drittel der Strafenbreite hinausragen durften. 
Viel war damit nicht gewonnen, denn aufer den Loggien rechts 
und links hielt auch die Wé4sche die Sonnenstrahlen ab, die, wie 
heute nur zu oft in Italien, an langen iiber die Strafe gezogenen 
Schniiren zum Trocknen hing. 

In die Fenster setzte man statt der Scheiben cine Art Perga-~ 
ment aus Ziegenleder ein, oder verhiillte sie mit dlgetrinkten 
Leinenvorhangen. Fenster und Tiiren machte man iibrigens sehr 
schmal, um sich bei feindlichen Uberfallen oder Strafenkimpfen 
leichter verteidigen zu kénnen. Viele Hauser hatten keine Keller. 
Kaniale gab es nicht und zumeist auch keine Kloaken; Wasser und 
Unrat wurden gewohnlich zum Fenster hinausgeschiittet. Wie man 
einst im alten Paris aus den Fenstern zu rufen pflegte: gare l’eau! 
so war man auch hier hoflich genug, den Voriibergehenden zu- 
mindest ein guarda! zuzurufen. Gréfere Mengen Abfalle wurden 
in die hier und da befindlichen Mistbehalter hinausgetragen. Diese 
Gruben gehérten der Stadt und waren zugleich eine Quelle von 
Seuchen und Krankheiten aller Art. Im ubrigen dienten die dden 
unverbauten Platze und der Raum langs der Umfassungsmauern zur 
Ablagerung von allerhand Mist. Um die Kirchen herum lagen 
ganze Haufen von Unrat. 

Mit der Reinlichkeit war es in den Stadten tiberhaupt schlecht 
bestellt. So wird erzahlt, daf der berithmte italienische Troubadour 
Sordello ein Verhaltnis mit Cunizza, der Tochter des Tyranns von 
Verona, Eccelinos III., hatte, welche den nicht gerade ehrenden 
Beinamen magna meretrix fiihrte. Um ungesehen in ihre Gemacher 
zu gelangen, mufte er ein von Unrat und Schmutz strotzendes 
Gafchen passieren. Damit er sich nicht beschmutze, erwartete ihn 
nun zur bestimmten Stunde ein Knappe der schédnen Dame, um 
ihn auf dem Riicken hiniiberzutragen. So sah es an den Mauern 
des damals herrlichsten Palastes von Verona aus. 

Nebenbei gesagt, erfubr Eccelino von diesen Zusammenkiinften, 
verkleidete sich als Knappe seiner Tochter, erwartete Sordello, und 
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trug ihn ber das Gafchen. Als er sich darauf zu erkennen gab, 
erstarrte der Troubadour vor Schreck, aber der Vater lief? diesmal 
Gnade fiir Recht ergehen und verbot dem Sanger nur, auf so 
schmutzigen Pfaden so schmutzigen Werken nachzugehen. »Absti-~ 
neas«, sagte er zu ihm, »accedere ad opus tam sordidum per locum 
tam sordidum.« 

Bis zu einem gewissen Grade wurde aber die Straffenreinigung 
doch besorgt, und zwar von den Schweinen, die in aller Gemiitlich- 
keit durch die Stadt spazieren gingen und alle mdglichen Abfialle 
vertilgten. Der Podesta erteilte die Bewilligung zur Abfitterung 
von Schweinen auf der Strafe; dies galt als ein sehr wertvolles 
Privileg. Auch wurde im Jahre 1296 in Siena von Amts wegen 
eine Sau mit vier Ferkeln angestellt, um das Campo nach jedem 
Jahrmarkt zu reinigen. Im Jahre 1382 wurde sogar beschlossen, 
daf sechs Schweine »di Sant’ Antonio« sich in der Stadt herumzu- 
treiben hitten. Es gab deren wohl noch mehr, aber die Akten 
von Siena haben ihre volle Zahl der Nachwelt nicht wberliefert. 

Diese niitzlichen Tiere standen, wie bereits bemerkt, unter dem 
Schutze des heiligen Antonius und iibten in vielen italienischen 
Stadten — ubrigens auch in England und Paris — sanitatspolizeiliche 
Funktionen aus. In Florenz und Venedig ziichtete man sie eigens 
zu diesem Zwecke, selbst Dante gedenkt ihrer in seinem »Paradies«. 
In Bologna hatten die Ospitalieri di Sant’ Antonio, eine Bruder- 
schaft, welche ein Sffentliches Spital unterhielt, das Privilegium, 
hundert Schweine, »cento porci castrati«, in den Strafen zu fiittern. 
Diese durften frei herumlaufen, muften aber ein Glickchen mit dem 
Wappen des Podesta am Hals und das rechte Ohr ein wenig ge- 
stutzt haben, damit man wisse, da? sie der Bruderschaft gehéren. 

Auch hatten die meisten Hauser keine Brunnen. Zu jener hohen 
Zivilisation, wie wir sie etwa im alten Pompei antreffen, wo das 
Wasser in Bleirdhren in die Hauser geleitet wurde, ist es in den 
mittelalterlichen Stadten nie gekommen. Man bezog das Wasser aus 
éffentlichen Zisternen, fiir deren Reinlichkeit iibrigens ziemlich gut 
gesorgt war. Den Barbierern z. B. war es nicht gestattet, in nach- 
ster Nahe der Brunnen ihre Stuben einzurichten, damit der Wind 
die abgeschnittenen Haare nicht ins Wasser trage. 

Da man bei Nacht die Hauser nicht verlassen durfte, stellten oft 
befreundete oder verschwagerte Geschlechter untereinander mittels 
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gedeckter, freischwebender Korridore eine Verbindung her, was 
gleichfalls die Strafen verdunkelte. Innerhalb der Palaste gab es 
groLe Héfe und Giartchen, in denen man nach Toresschluf man- 
chen vergniigten Abend zubrachte, wobei es oft laut genug herging. 
Dafiir herrschte in den Strafen eine unheimliche Stille und Dunkel- 
heit, hie und da nur spendete ein vor einem Madonnenbild flim- 
merndes Lampchen sein mattes Licht. War jemand gezwungen, 
kurz vor dem letzten Glockenschlag auszugehen, dann verlief er 
sein Heim wohlbewaffnet oder in Begleitung von Dienern. Selbst 
Geistliche trugen eine Waffe in der Hand. Raub, Mord, Gaunereien 
jeder Art, Raufereien in den Strafen waren an der Tagesordnung. 
Die Sitten waren roh, das Beispiel von oben zumeist das schlimmste. 

Einzelne Winkel Sienas waren wegen der dort vorkommenden 
Morde und Raubanfalle so verrufen, daf sich bis jetzt das Anden- 
ken ihres bésen Rufes in den Namen Malfango, Malborghetto, Mal- 
cucinato etc. erhalten hat. Wegen eines dieser Gaflchen war man 
auf dem Rathause ganz ratlos und wufte nicht, was mit demselben 
beginnen, bis man sich endlich entschlof, es ganz zu sperren, nie~ 
derzureifen und den Grund zu versteigern. 

Im XI. und XII. Jahrhundert waren die Wohnungseinrichtungen 
in ganz Siena noch ganz primitiv; einen Luxus kannte man nicht. 
In den Zimmern standen blo die notdiirftigsten Modbel, dabei 
schliefen zwei oder drei Personen in einem Bett, noch dazu meist 
ohne Hemden. Diese Sitte erhielt sich bis ins XV. Jahrhundert, 
und ein Wirt konnte seinem Gaste keine gréfere Ehre erweisen, 
als wenn er ihn einlud, mit ihm in einem Bette zu schlafen. Gio- 
vanni Medici »il gran Diavolo« ehrte in dieser Weise den Pietro 
Aretino. Allen Grundsitzen heutiger Hygiene entgegen waren die 
Betten mit schweren Vorhangen verhillt; zum Teil erklart sich 
dies aus der Kalte in den Wohnraumen, eine Folge der schlechten 
Fenster. 

Doch mit dem wachsenden Wohlstande vollzog sich auch darin 
eine sehr vorteilhafte Wandlung. Je mehr wir uns dem XV. Jahr- 
hundert nahern, um so kostbarer wird die Einrichtung und Aus- 
stattung der Wohnungen, um so grofer das Bediirfnis des Komforts. 
Nach und nach kommen ¢groffe, niedere Betten in Gebrauch, in 
wohlhabenderen Hiausern aus vergoldetem Holz, dann Wollmatrat- 
zen, Feder- und Rofhaarpolster, Stahlspiegel, Mobel mit Intarsien, 
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feine Wasche aus Flandern, goldene und silberne Vasen, Koffer 
mit Malereien vortrefflicher Kiinstler, Heiligenbilder in Rahmen von 
Elfenbein oder von vergoldetem Silber. 

Friiher pflegte sich der Reichtum eines Hauses weniger im Haus- 
gerat zu zeigen, als vielmehr in der Kleidung, im Geschirr der 
Pferde und Maulesel sowie in reichlichen Mahlzeiten. Kostbare 
Kleider, Juwelen und Geschmeide aller Art, sowie goldene und sil- 
berne Gefafle bildeten iiberhaupt einen nennenswerten Teil des 
Vermégens und waren um so hdher geschatzt, als sie im Falle der 
Gefahr leicht verborgen oder mitgenommen werden konnten. So 
befanden sich im Nachlasse eines der toscanischen Grafen Guidi im 
Jahre 1239 unter anderem zahlreiche Ringe mit Saphiren, Smarag- 
den und Topasen, Kameen, kostbare Gefafe aus vergoldetem Silber, 
s. g. »Fiaschi«, welche auf Lowen ruhten, ferner silberne Schiisseln 
zum Waschen der Hande nach der Mahlzeit, mit Fisch- und Tier- 
ornamenten. 

Die Mode war iibrigens damals ebenso despotisch wie heute und 
wechselte recht oft. 

In gewissem Sinne charakteristisch und eine Eigentiimlichkeit der 
groRen Geschlechter waren besondere Familientrachten, die haupt- 
sachlich in den Farben und Einzelheiten des Schnittes hervortraten. 
Fast jede dieser Familien huldigte einem besonderen Geschmack, 
und man konnte ihre Mitglieder schon von weitem in der Menge 
unterscheiden. In Polen hie? es: »>den Herrn erkennt man an den 
Stiefelschaften«, im mittelalterlichen Italien waren die Farben der 
Striimpfe ein belicbtes Kennzeichen der Zugehdrigkeit zu einem 
Geschlechte, Die einen trugen z. B. auf dem rechten Full einen 
roten, auf dem linken einen zur Halfte blauen Strumpf, andere den 
linken Strumpf weif- und schwarzkariert, den rechten rot- und 
blaugestreift. 

Wegen der Beschwerlichkeit des Reisens spielten Reit- und Saum- 
tiere eine wichtige Rolle und boten Gelegenheit zur Entfaltung 
groLer Pracht in den Geschirren. 

Noch zur Zeit Lorenzo Medicis gab es keinen Fahrweg iiber die 
Apeninnen, und wir lesen, daf der Papst Pius II. Piccolomini die 
Reise zu dem beriihmten Konzil von Mantua trotz seines hohen 
Alters und trotz Podagra auf einem Esel zuriicklegen mufte. Die 
geringe Méglichkeit, Fuhrwerke zu verwenden, erhdhte indes nur 
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die Belebtheit der grofRen Handelsstrafen, wie zwischen Siena und 
Pisa, Florenz und Rom, da beim Transport der Waren ganze Kara- 
wanen Saumtiere notwendig waren, selbstverstandlich mit zahllosen 
Wartern und Treibern. 

Auch befanden sich deshalb in Pisa, Siena und Florenz bei den 
Hausern reicher Kaufleute und Handelsgesellschaften ganze Quartiere 
von Stallungen, Niederlagen und mit Mauern umgebenen Schuppen. 
In diesen Bauten wie in den vielfach noch hélzernen Wohnhiausern 
lag eine ungeheure Feuersgefahr. Brande waren daher nicht selten 
und vernichteten ganze Straflen, ja ganze Stadtviertel. 

Um die Scheide des XIII. und XIV. Jahrhunderts brannte es 
viermal in Siena: in den Jahren 1260, 1274, 1302 und 1320; lau- 
ter furchtbare Brande, von denen ein einziger mehr als 300 Hauser 
eindscherte. Es gab zwar eine organisierte Feuerwehr, aber der 
herrschende Wassermangel machte sie fast wertlos. Die Zimmer- 
und Maurermeister mit samtlichen Gesellen, sowie Fuhr- und Dienst- 
leute, welche sonst die Hauser mit Wasser versorgten, muften dem 
Podesta schwiéren, daf sie beim Ausbruch eines Brandes Hilfe lei- 
sten wiirden. Jede Woche lief der Podesta durch Revisoren in der 
Stadt nachsehen, ob nicht etwa in einem Wohnhause oder einer 
Werkstatte Brennmaterialien angehauft seien. Den geheimen An- 
gebereien der »accusatori segreti«, welche in diesen Kommunen 
iiberhaupt eine grofe Rolle spielten, bot sich auch hier wieder ein 
ergiebiges Feld fiir ihre Tatigkeit. 

Herbergen waren an den grofen Verkehrsstrafen allenthalben 
anzutreffen, und gewif? hatte auch Siena im XIII. und XIV. Jahr- 
hundert, ahnlich wie Pisa und Florenz, eigene Hospize in den 
Stadten des Auslandes, mit denen es in den lebhaften Handelsbe- 
ziehungen stand. Nicht nur in Venedig oder Rom, selbst im fernen 
Briigge fand der Toscaner ein gastliches Haus, wo er Bekannte an~ 
traf, gut beraten wurde und sich ganz heimisch fihlte. 

Der iiberaus rege Handelsverkehr, die zahlreichen Pilgerfahrten, 
ferner die vielen Reisen kaiserlicher Beamten und Gesandtschaften 
aller Art, die, wenn auch nur voribergehend, in toscanischen 
Stadten Anfenthalt nahmen, brachten es mit sich, dal? letztere 
keineswegs so von der iibrigen Welt abgeschieden waren, als man 
etwa heute versucht ware zu glauben. Siena lag eben an der Welt- 
strafle, welche Rom mit Deutschland, dem Norden und Frankreich 


74 Siena 


verband; hier mufte jedermann anklopfen, der an den papstlichen 
Hof, nach Neapel und Sizilien wollte. 

Im direkten Gegensatze zu diesem belebenden Strome sich kreu~ 
zender internationaler Interessen, die namentlich den Gesichtskreis 
des Kaufmannsstandes erweiterten, standen die Familienverhaltnisse 
der Einheimischen. Insbesondere die nachbarlichen Beziehungen 
licRen recht viel zu wiinschen iibrig. Da wucherten Spiefbiirger- 
tum, Neid und Haf ohne Ende. Das Zusammengepferchtsein so 
vieler Menschen auf einem verhiltnismafig engen Raume, die klei- 
nen Wohnungen und schmalen winkeligen Gassen, all das forderte 
die Klatschsucht, erzeugte gegenseitige Verbitterung und begiinstigte 
politische Parteibildungen, deren letzter Grund fast ausschlieflich in 
persdnlichen Beleidigungen und Feindschaften zu suchen war. Der 
heilige Bernardino, ein genauer Kenner der Sitten und Gebrauche 
der damaligen italienischen Gesellschaft, geht in seinen Predigten 
auch auf diese Fehler naher ein. Mit der Gewissenhaftigkeit, die 
ihm eigen ist und seinem ungewodhnlichen, durch scholastisches 
Ridsonieren gescharften Verstande gibt er eine Einteilung der Ge- 
brechen seiner Zeit, forscht ihren Ursachen nach und zeigt zugleich 
den Weg, wie die siindhaften Neigungen »della mala lingua«, Ver- 
leumdungssucht und Ehrabschneidung, mit Erfolg zu bekampfen 
sind. 

Derselbe Luxus, der mit der Kleidung getrieben wurde, herrschte 
auch im Essen und Trinken, und bei jeder Gelegenheit, bei Taufen, 
Hochzeiten, Begrabnissen und anderen Anlissen gab es grofe 
Schmausereien. Gewdhnlich nahm man zwei Mahlzeiten ein, mor- 
gens und um 4 Uhr nachmittags. Die Hauptnahrung des Volkes 
war Weizenbrot, doch stand Sienas Gebick, im Gegensatz zum flo- 
rentinischen, nicht in gutem Rufe. Die Hauptmahlzeit der Wohl- 
habenden bestand, wie heute noch, aus Suppe, Rindfleisch, Schweine- 
fleisch und Gefliigel, wahrend die armeren Klassen sich hauptsich- 
lich von Bohnen, Buchweizen und Kastanien nahrten. Gegessen 
wurde mit Loéffeln; die Gabel kam erst im XIV. Jahrhundert in 
Gebrauch. 

Giovanni Masso gibt uns in seiner Geschichte von Piacenza das 
»Menus, wie es in Birgerhadusern um das Jahr 1388 gang und 
gabe war. Nach seinen Schilderungen liefen sich die wohlhaben- 
deren Birger nichts abgehen. Schon vor der Mahlzeit nahm man 
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so manches Glaschen Weif- oder Rotwein zu sich und af dazu 
Confetti. Als erster Gang kam dann Kapaun oder Rindfleisch mit 
Mandeln, Zucker und andren guten Dingen; es folgten Braten ent- 
sprechend der Jahreszeit, also je nachdem, Hiihner, Fasane, Reb- 
hiihner, Hasen oder Reh. Nach beendeter Mahlzeit wusch man 
sich die Hande und erhob sich vom Tische, trank aber weiter ver- 
schiedene Weine und af? Confetti und Obst dazu. 

Ganz besonders berihmt war damals schon Bologna >la grassa« 
durch seine gute Kiiche. Aber noch viel spater, im XVI. Jahrhun- 
dert, gerat ein dortiger Student der Medizin iiber die Bologneser 
Wiirste férmlich in Extase, preist voller Entziicken ihren Erfinder 
und kift bewundernd jene Kiinstlerhand, die so etwas hervorzu- 
bringen vermochte: »Benedetto chi ne fu l’inventore, io baccio e 
adoro quelle virtuose mani.« 

Bei der Zubereitung der Speisen wurde viel Gewiirz verbraucht, 
Ingwer, Safran, Nelken, Senf, Muskatniisse und vor allem auch — 
Knoblauch. Ein italienischer kulinarischer Schriftsteller sagt deshalb, 
da? Petrarcas schéne Gebieterin Laura gewif? nach Knoblauch ge- 
rochen und die ungliickliche Francesca da Rimini zweifellos Zwie- 
belduft verbreitet habe. 

Eine wichtige Rolle im stadtischen Leben — etwa die unserer 
heutigen Cafés — spielten die Weinschenken, »tabernae« oder »cau- 
ponis. Dort kamen die Manner zusammen, um iiber Geschiafte zu 
reden, auch wohl, um im geheimen zu konspirieren, denn dffent- 
lich durften die Anordnungen der Behérden keiner Kritik unterzo- 
gen werden. Der Preis multe auf den Weinkriigen angegeben sein. 
Leckermauler und Weinkenner gab es unendlich viele, aber noch 
gréer war die Zahl derer, die selbst einen minder guten Tropfen 
bis auf den letzten Rest im Glase leerten. Es hie damals: »Pri- 
mum gotum bibe totum; at secundum, vide fundum.« In Florenz 
wurden 1336 jahrlich gegen neun Millionen Fiaschi getrunken, und 
im Sienesischen war die Weinproduktion gewohnlich so hoch, daf 
sie den heimischen Verbrauch bei weitem iiberstieg. 

In den Tavernen waren fahrende Troubadours (im XII. und 
XIII. Jahrhundert lateinisch Inventores cancionum genannt) gern 
sesehene Giste. Sie waren Musiker und Komponisten in einer Per- 
son, wenn sie auch nicht im entferntesten an jene Volksdichter 
heranreichen, die am Hofe der Hohenstaufen oder auf den Schlés- 
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sern der grofen Markgraifin Mathilde sangen. An Instrumenten 
bedienten sie sich der Harfe, Viola, Lira oder Zither. Noch grofe- 
res Vergniigen aber bereiteten dem Volke und auch der Ritterschaft 
die Jongleurs, joculatores, giullari, eine Art mittelalterlicher Clowns, 
arme Teufel, die das Publikum mit allerlei Kunststiicken belustigten. 
Man sah sie fiir den Auswurf der Menschheit an, lachte aber gerne 
tiber sie, und so mancher Ritter hatte seinen Spa daran, wenn 
sich ein vagierender Gaukler fiir Geld priigeln lie2. Wie die heu- 
tigen Pajazzi, waren sie Bauchredner, Seiltanzer, sie imitierten Vo- 
gelsang und fiihrten — auch zur Unterhaltung der Ritter —- Mad- 
chen mit sich. Graf Guido Guerra amiisierte sich késtlich in dieser 
Gesellschaft. Einmal lie? er einen Jongleur namens Malanotte in 
einer Winternacht nackt auf dem Dache herumlaufen, damit er 
wirklich eine »bése Nacht« habe und so seinen Namen zu Ehren 
bringe, ein andermal zwang er einen gewissen Maldecorpe, solange 
am Feuer zu stehen, bis da der Armste vor Schmerz laut schrie. 
Das nannten die mittelalterlichen Ritter einen guten Witz. 

In Siena, wie in anderen italienischen Stadten, mengte sich der 
Magistrat in alles ein. Die Befreiung des Individuums aus der 
Zwangsjacke der mittelalterlichen Gesellschaftsordnung vollzog sich 
auferst langsam, an Stelle des Feudalismus trat die Gemeinde, im 
allgemeinen blieb aber alles beim Alten. Nur durch grofe An- 
strengungen und langandauernde Kampfe gelang es der Menschheit, 
jene Fesseln abzuschiitteln, in die man sie Jahrhunderte lang ge- 
zwangt hatte, um sie — zu begliicken. 

Bis zu seinem fiinfundvierzigsten Lebensjahre war jeder Biirger 
verpflichtet, entweder irgendeinen Handel oder ein Gewerbe in 
der Stadt oder Umgegend, sei es persdnlich auszuiiben oder durch 
Angestellte ausiiben zu lassen — oder auch die Maremmen urbar 
zu machen, oder in Valdichiana und Valdorcia Landwirtschaft zu 
treiben. Wer keine Beschaftigung dieser Art hatte, konnte kein 
éffentliches Amt bekleiden, und nur Ritter, Arzte, Notare, Studen- 
ten und Geistliche bildeten hierin eine Ausnahme. Von der Wiege 
bis zum Grabe blieben die Menschen unter bestindiger Aufsicht 
und Bevormundung der Gemeinde. deren Argusaugen selbst die ge- 
heimsten Vorgange des hauslichen Lebens nicht entgingen. Die 
Rathausglocke regelte das 6ffentliche Leben. Vor dem ersten 
Schlage, der von der Mangia her erténte, durfte niemand 
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auf die Gasse treten, und mit dem letzten muften simtliche 
Tore geschlossen sein. Das stidtische Statut stellte dann weitere 
Vorschriften auf, so inbetreff der Farbe der Kleidung und der Be- 
schaffenheit der verwendeten Stoffe, es bestimmte die Ausgaben der 
Burger, setzte die Anzahl der Ginge bei Hochzeiten und anderen 
Gelagen fest, ja, erlaubte nicht einmal der Braut, sich mehr Ringe 
schenken zu lassen, als die Stadtvater fiir passend hielten. Hal 
und Neid itberwachten im Vereine die genaue Befolgung dieser 
Vorschriften. 

Die tibertriebene Firsorge hatte aber auch ihre guten Seiten. So 
betrachtete die Regierung als ihre erste Pflicht, dafiir zu sorgen, 
da? das Volk an allem Nétigen keinen Mangel leide und nament- 
lich die Lebensmittel zu niedrigen Preisen erhalte. Zu dem Zwecke 
wurden bei den Landwirten Viehzahlungen vorgenommen, dabei 
die Schlachtochsen durch Abschneiden des rechten Ohres gezeichnet, 
Verbote gegen die Ausfuhr von Haustieren erlassen, und die Giite 
des Fleisches genau kontrolliert. Offentliche Schlachthauser gab 
es damals noch nicht. Deshalb mufte jeder Fleischer in seinem 
Laden neben dem zu verkaufenden Fleische auch noch den Kopf 
des geschlachteten Tieres halten, damit ein jeder sich schon dufer- 
lich von der Frische der Ware iiberzeuge. Die zu Markte gebrach- 
ten, aber im Laufe des Tages nicht verkauften Fische warfen die 
Ratsknechte vor den Augen der Handler auf den Boden, und die 
armeren Leute durften sich dieselben ohne Bezahlung aneignen. 

Die Hauptsorge der Regierung ging jedoch dahin, der Stadt einen 
ausreichenden Mehlvorrat sicherzustellen. Deshalb lie? die Republik 
vor dem Winter ihre Speicher fiillen, verkaufte dann das Getreide 
an die armeren Volksklassen und regelte so die Preise. Diese Maf- 
regeln hatten iibrigens auch eine grofe politische Bedeutung und 
waren unstreitig ein wichtiges Mittel in der Hand einer jeden Re~ 
gierung, um sich die Gunst des Volkes zu sichern. 


WE 


Im allgemeinen war diese mittelalterliche Gesellschaft den Gefiih- 
len der Barmherzigkeit und Menschlichkeit sehr wenig zuganglich. 
Man war gegen alle, selbst die grauenvollsten Leiden abgestumpft. 
Nicht wenig trug dazu die Kirche bei mit ihren Schilderungen der 
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Héllenqualen, und die weltliche Gerechtigkeit tat ein Ubriges, in- 
dem sie dafiir sorgte, den Menschen hier auf Erden schon einen 
Vorgeschmack der Héllenstrafen zu verschaffen. 

Die Strafen fiir Verbrechen, ja selbst fiir leichtere Wergehen, 
waren noch ganz im Banne mittelalterlicher Grausamkeit. Von den 
Leibesstrafen war die mildeste wohl noch der Tod durch Hangen 
oder Képfen, amputazione del capo, denn sie machten allen weiteren 
Leiden ein jahes Ende. Um wie vieles grausamer war das Abhauen 
eines Fufles oder beider, das Ausstechen beider Augen, Ausreiffen der 
Zunge, Abschneiden der Nase, das Zeichnen des Kérpers mit gli- 
hendem Eisen, die Anwendung der ausgesuchtesten Folterqualen 
oder das Anbinden des Verurteilten an ein dahinjagendes Rof. 

Die Urteilsvollstreckungen fanden auf dem Platze vor dem Palazzo 
pubblico statt; dort hingen die toten Kérper der armen Sunder oft 
langere Zeit am Galgen, dort zeigte der Henker dem Volke den 
abgehauenen Kopf mit dem Rufe »en caput!« Erst auf die Be- 
schwerden der in der Nachbarschaft wohnenden Signori und andrer 
Anwohner beschlof das Consiglio generale im Jahre 1359 den Richt- 
platz aufer die Stadtmauern zu verlegen. In Florenz befestigte man 
die Leichname der Gehenkten oft an den Gittern der Rathausfenster 
— zum abschreckenden Beispiel, oder warf sie wilden Végeln zum 
Fraf vor. 

Die Gotteslasterer wurden unter Rutenhieben durch die Stadt 
gezerrt und hierauf im Hofe des Palazzo pubblico an Ketten gebunden; 
Sodomiten wurden im XIII. Jahrhunderte hohe Geldbuflen auferlegt.’) 
Spater setzte man ihnen eine vergoldete Papierkrone auf und jagte 
sie durch die Strafen oder sperrte sie wie wilde Tiere in Kifige 
ein. Auf letztere Art wurden auch schuldige Priester gestraft. Der 
Kafig hing vor dem Palazzo pubblico oder dem erzbischéflichen 
Palaste, und der Strafenpdbel amiisierte sich, indem er die ungliick- 
lichen Opfer mit Steinen bewarf. 

Giovanni da Vienna wurde noch im Jahre 1464 in Bologna ver- 
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urteilt, im Kafig vom 5. November bis 6. Janner hangen zu miissen. 
Als man ihn herunterholte, hatte er erfrorene FiiRe und konnte 
nicht mehr gehen. Geistliche, die einen Diebstahl oder Mord be- 
gangen hatten, schmiedete man an die Mauer des erzbischéflichen 
Palastes und labte sie, damit sie die Qualen. aushalten kénnten, mit 
ein wenig Brot und Wasser. Dirnen wurden fiir geringere Vergehen 
auf dem Platze mit Ruten gepeitscht, wahrend man Kupplerinnen 
ein Auge ausstach. 

Haretiker, wie Patariner, Paolizianer, Albigenser und andre Sek- 
tierer wurden auf dem Scheiterhaufen verbrannt. Das Gericht bestand 
aus zw6lf Inquisitoren, die der Podesta auf sechs Monate ernannte. 
und denen noch zwei Dominicaner sowie zwei Franciscaner, von 
den Prioren der Konvente bestimmt, zugeteilt waren. Auf Befehl 
der Inquisitoren wurden die der Ketzerei Verdichtigen, infettidall’ ere- 
tica pravita, festgenommen und den stadtischen Gefangnissen iiber- 
geben, wo sie abgesondert bewacht wurden, um andere Hiftlinge 
nicht mit ihren verderblichen Lehren anzustecken. Die Urteile waren 
anfangs oft sehr willkurlich, ohne daf? eine Appellation zugelassen 
wurde, Mit der Zeit aber sah sich die Regierung gezwungen, gegen 
die Ubergriffe, deren sich die Inquisitoren unter dem Vorwande 
der Glaubensverteidigung, »sub colore et pretextu zeli captolice 
fideix«, schuldig machten, einzuschreiten. 

Die Blutrache war in Siena rechtlich gestattet und die Gesetze 
der Republik kannten noch im Jahre 1350 bei Morden dieser Art 
eine Freisprechung. 

Das Gefangniswesen spielte in der Strafgerichtsbarkeit eigentlich 
nur eine untergeordnete Rolle. Héchst selten ereignete sich der 
Fall, da man den Delinquenten fiirs ganze Leben der Freiheit 
beraubt hatte. Die Schuldigen wurden blof? »realiter« zu Geld- 
strafen, oder »realiter et personaliter« zu Geldbufen und persén- 
lichen Strafen zugleich verurteilt. In letzterem Falle folgte die 
Strafvollstreckung dem Urteile auf dem Fufle, der Verbrecher wurde 
sofort hingerichtet, oder man hieb ihm die Hand ab u. s. w. 

Der allgemein verbreitete Glaube an Zauberei und Aberglaube 
aller Art triibte natiirlich auch die richterlichen Urteile. Besonders 
die Frauen hatten darunter zu leiden. Zahllos waren die Prozesse 
gegen Geliebt eoder Gattinnen, welche Liebestranke gebraut hatten, 
ja selbst Familienmiitter wurden dafiir verurteilt, daf sie ihre Manner 
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durch irgendeinen bésen Zauber dahin gebracht, ihnen blindlings 
zu gehorchen. So soll einmal eine gewisse Catharina di Marco 
Cavestari eine lebende Taube entzwei gebissen, ihr das Herz heraus- 
genommen und folgende Beschworung ausgesprochen haben: »Das 
Herz, das ich dir aus dem Leibe reife, o Taube! soll nicht dein 
Herz sein, sondern das meines Mannes.« Hierauf hatte sie das Herz 
gedérrt, zu Pulver zerrieben und ihrem Manne in Getranken ein- 
gegeben. Natiirlich wurde sie schwer bestraft. 

Magie und Wahrsagerei spuken noch im XV. und XVI. Jahr- 
hundert in den Képfen, und der Glaube an diese Zauberkiinste hatte 
im Vergleich zum XIII. Jahrhundert eher zugenommen. Nekro- 
manten und Teufelbanner waren selbst in den Kléstern sehr ein- 
flufreich. So ein Wahrsager kritzelte allerhand mysteridse Zeichen 
im Sande, knetete Wachsfiguren, flocht Guirlanden aus Ganse~ und 
Hahnefedern, und je gréRer der Hokus Pokus war, umsomehr glaubte 
man seinen Prophezeiungen. 

Der »Maestro« Giovanni d’Albano — die Magier nannten sich 
im Mittelalter nie anders wie »Professoren« —- welcher zu Beginn 
des XV. Jahrhundert lebte, galt als Schiiler des Ewigen Juden und 
machte selbstverstandlich glanzende Geschifte. 

Mit der Magie ging die Heilkunde Hand in Hand, und obgleich 
Bologna und Siena angeblich wissenschaftlich gebildete Arzte lie- 
ferten, herrschte in der Medizin dennoch eine grauenvolle Kur- 
pfuscherei, Zu bemittelteren Kranken rief man zwei bis drei Arzte: 
doch war von einem rationellen Heilverfahren oder gar von Hygiene 
keine Rede. Dem Lorenzo de Medici verordneten seine Arzte, er 
moge Diamantpulver schlucken — und das war in den Tagen des 
florentinischen Humanismus! 

Falle von Aussatz kamen oft vor. In der Umgebung von Siena 
gab es fiir Aussatzige eigene Hauser. Die mit dieser schrecklichen 
Kranhheit Behafteten fiihrte ein Gemeindediener aus der Stadt heraus, 
mit einer Glocke vorangehend, um die Voriibergehenden zu warnen 
und ihnen Zeit zur Flucht zu geben. Der Aussiatzige verlor alle 
Rechte, und sehr oft wurde sogar sein Haus niedergerissen, In 
Florenz hatte man ihnen knapp hinter der Stadtmauer, ungefahr in 
der Nahe der heutigen Kirche Ognisanti, einen Aufenthalt angewiesen. 

Die mittelalterliche Gesellschalt hatte iiberhaupt wenig Mitleid 
mit Kranken. Krankheiten wurden als Zulassung Gottes angesehen, 
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als Strafen fiir eigene Schuld oder Siinden des Geschlechtes. Man 
war der Ansicht, da? der Kranke mit Recht leide, verspottete da- 
her die armen Kriippel und von Siechtum Entstellten noch obendrein. 

Das bei Begrabnissen iibliche Zeremoniell und die dabei beob- 
achteten Gebrauche schienen eigens dazu ersonnen zu sein, um die 
Angst vor dem Tode ins Unheimliche zu steigern. Es kam nicht 
selten vor, daf reiche Leute sich noch in den letzten Ziigen zur 
Bufe auf Asche oder ein Steinbett legen licen. Die Toten 
wurden infolge des in den W ohnungen herrschenden Raummangels 
am Todestage selbst beerdigt und so nicht selten als Scheintote 
begraben. Noch zu Anfang des XIII. Jahrhunderts pflegten die Ver- 
wandten des Verstorbenen selbst den Sarg in die Kirche zu tragen, 
und erst nach der grofen Pest fiihrte man in den toscanischen 
Stadten eine Begrabnisordnung ein. Die Verzweiflungszenen, die 
sich bei der Leiche des Verstorbenen abspielten, spotten jeder Be- 
schreibung und muften eher abstoRend wirken. Die Frauen aus 
der Familie und die Nachbarinnen gebirdeten sich als Klageweiber 
wie toll, rauften sich das Haar aus, zerrissen ihre Gewdnder bis 
zum Giirtel und zerkratzten sich mit den Nageln das Gesicht. Um 
diesem Unfug zu steuern, sahen sich die Gemeinden schlief lich ver- 
anlaft, besondere Vorschriften zu erlassen, welche die Zahl der 
Klageweiber und Teilnehmer am Leichenzuge beschrankten. 

Von allen Heimsuchungen, welche die ungliickliche Menschheit 
befielen, war keine grauenerregender, als die wiederholt auftretende 
Pest. Nichts vermag das Entsetzen und den Schrecken zu schildern, 
der mit ihr einherging. Man stand dieser furchtbaren Seuche ganz 
hilflos gegeniiber; alle Gesellschaftsbande lockerten sich. Im Jahre 
1348 verheerte die Pest nahezu ganz Europa. Zwei genuesische 
Schiffe, die unterwegs in Pisa vor Anker gingen, hatten sie aus dem 
Orient eingeschleppt. Im April kamen die ersten Pestfalle in Florenz 
vor, einen Monat spater in Siena. Man nannte die Pest allgemein 
den schwarzen (oscura) Tod. In Siena und Umgebung raffte sie vom 
Mai bis August 80000 Menschen hinweg. »Jeder Mensche, so 
schreibt Boccacio, »erwartete den Tod, alle Welt glaubte, das Ende 
der Welt seida.« Die Leichen verwesten in den Betten, die nachsten 
Angehérigen tiberlie2 man aus Furcht vor Ansteckung rettungslos 
ihrem Schicksal. Nach dem Jahre 1348 kehrte die Pest noch fiinf~ 
mal wieder, und zwar in den Jahren 1362, 1374, 1400, 1411 und 
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1424; jedesmal verwiistete sie Siena, Florenz, Lucca und Pisa. Doch 
wiitete die Seuche niemals starker wie bei ihrem ersten Auftreten. 


Til. 


Unter diesen traurigen Verhiltnissen wurde jede Gelegenheit 
benutzt, um die Sorgen des Lebens zu vergessen und dafiir in 
lauten, oft ausgelassenen Festlichkeiten Ersatz zu suchen. Ganz 
besonders die Frauen der hdheren Stande, welche ein ungemein 
einténiges Leben fiihrten und infolge des beschwerlichen und nicht 
gefahrlosen Reisens aus der Stadt selten herauskamen, lieff/en keine 
kirchliche Feier, kein Familienfest, wie Taufen und Eheschliefungen, 
vortibergehen, ohne dabei ihre Reize zu zeigen und mit ihren Ge- 
wandern zu prunken. 

Die Bewohner von Siena standen iibrigens in dem Rufe fréhlicher 
und von Natur aus lebenslustiger Menschen. Sacchetti erzahlt, sie 
hitten gerne viel geredet, Spiel und jede Unterhaltung allem anderen 
vorgezogen. Ein sienesischer Autor will gefunden haben, da? Siena 
unter dem zweiten Zeichen des Tierkreises entstanden sei, und nur 
deshalb sei die Bevélkerung so zuvorkommend und gastfrei, be- 
herberge so viele schéne Frauen in seinen Mauern und mache jede 
Lustbarkeit mit. 

Von jeher hat das italienische Volk immer das geliebt, was schén 
und dem Auge wohlgefallig war. Fir Glanz, reiche Farben, frohe 
Feste und prunkvolle Aufziige war in Siena reichlich gesorgt. Das 
Hauptfest, gewissermafen das Nationalfest der Republik, war der 
Tag Maria Himmelfahrt, am 15, August gefeiert. An diesem Tage 
brachten alle Vasallen der Republik der himmlischen Kénigin ihre 
Huldigungen dar und zollten der Herrscherin den Tribut ihrer 
Liebe und Verehrung. Diese Feier bestand wohl schon von alters 
her, erhielt aber erst nach der Schlacht bei Montaperti eine be- 
sondere Bedeutung und wurde in iiberaus glanzvoller Weise be- 
gangen. 

Die Republik erkannte zwar die Oberherrlichkeit des Kaisers an 
und zahlte ihm auch ihren Tribut, allein das Volk wollte mit dieser 
Sache nichts zu tun haben und betrachtete sich und die Regierung 
als zwei ganz verschiedene Personen. Es lebte in der Vorstellung, 
da? es unmittelbar der Herrschaft der Madonna und nicht der des 
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Kaisers unterstehe, dem gegeniiber blo? die Gemeinde als solche 
Verpflichtungen habe. Der Tribut an den Kaiser wurde durch 
Bankiers in Silber gezahlt, ganz im stillen ohne Sang und Klang, 
der Tribut an die Madonna in besonders feierlicher Weise auf den 
Altaren der Kathedrale niedergelegt. Er bestand in dem besten und 
ausgiebigsten, was das Land hervorbrachte, in Wachs. Auch dieser 
Brauch war sehr alt und stammte noch aus der Zeit, wo der Bischof 
im Namen des Kaisers iiber Siena regierte, und das Volk den Zehent 
fiir den Unterhalt der Kirche spendete. Dabei hatte sich in den 
ersten Zeiten der Republik der Gedanke der kirchlichen Herrschaft 
bezw. des bischdflichen Regiments so in das Volk eingelebt, daf 
die der Republik von den Vasallen dargebrachten Huldigungen eine 
bloRe Férmlichkeit waren; in Wirklichkeit galten sie der Mutter 
Gottes oder vielmehr dem Bischofe. — Spiater erst, von der zweiten 
Halfte des XII. Jahrhunderts angefangen, legten die Lehensleute den 
Treueid vor dem Volke und der Gemeinde ab, was damit zusam- 
menhing, daf? jenes nach und nach immer grédfere Rechte erlangte. 

So ibergibt im Jahre 1168 Ildobrandino, Sohn des Grafen Cac~ 
ciaguerra, den stadtischen Konsuln die Burg d’Asciano auf zehn 
Jahre, und etwas spiater tritt der Conte di Frosina einen Teil seiner 
Besitzungen der Kommune Siena ab, gleichzeitig gelobend, alljahr- 
lich am 15. August zehn Pfund Wachs zu Ehren der Mutter Gottes 
in der Kathedrale niederlegen zu wollen. Im Jahre 1361 erklarten 
Bertoldo di Ranunccio und Guido di Cecchi di Ranunccio dei Farneri 
in ihrem und ihrer Erben Namen einige Schlésser als der Bot- 
mafigkeit der Gemeinde unterworfen. Solche Urkunden mit zahl- 
reichen Beispielen, wie die machtige Ritterschaft entweder der Maria 
oder dem Volke von Siena ihre Huldigung darbringt, haben sich 
bisher viele erhalten. 

Der 15. August war demnach im XIII. Jahrhundert der Tag, 
an dem die Mutter Gottes in der Kathedrale den Untertaneneid 
entgegennahm. Alle Lehensvasallen kamen dann in die Stadt und 
brachten ihren Tribut mit, der in einer vorgeschriebenen Anzahl 
Wachskerzen bestand, die nachtriglich zugunsten der Opera del 
Duomo und zugunsten der Madonna verkauft wurden. In feier- 
lichem Zuge, unter den Klangen der Musik bewegten sich die Hul- 
digenden nach dem Dome, wo sie bereits von der versammelten 
Signoria erwartet wurden. 

Pa 
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Hier beim zweiten Pfeiler rechts stand eine Marmorkanzel, von 
der aus der Camerlingo dell’'Opera del Duomo die lehnspflichtigen 
Stadte und Geschlechter dem Range nach aufrief. In reichen Trachten 
aller Art und in den Farben ihrer Landschaften erschienen da die 
Massari, die Abgesandten, neben finsteren, reckenhaften Rittern 
gingen schlichte und ehrbare Biirger friedlich einher. Siena durfte 
stolz sein, ringsum so viele Schlésser, so viele Gemeinden sich unter- 
tan gemacht zu haben. Las doch der-Camerlingo so glanzende 
Namen wie Conti di Santa Fiora, Signori di Campiglia, di Sciar- 
penna, Cacciaconti, Cacciaguerra, Ardingheschi, Aldobrandeschi, Pan- 
nochioschi u. s. f., und das Ablesen der Namen wollte kein Ende 
nehmen, denn in der Glanzzeit zahlte die Republik zweihundert- 
zweiundzwanzig Vasallen, und ein jeder brachte seine Kerzen dar, 
die sich zu wahren Bergen hauften. Sie waren grof? und klein, 
meist mit Blumen umrankt. Nicht weniger als dreiffigtausend 
Pfund Wachs wurden am 15. August und den folgenden Tagen 
dem Duomo und zu Ehren der Madonna geopfert. Aber nicht nur 
Kerzen, sondern auch kostbare Kirchengewander, Pallien genannt, 
wurden dargebracht, und davon heifft diese Feier noch bis heute 
das Pallienfest. Die Stadt Cortona widmete von 1359 an durch 
fiinfunddreifig Jahre ein pelzverbramtes scharlachrotes Gewand und 
ein Paradepferd mit scharlachroter Schabrake, wahrend viele andere 
Stadte statt des Pallio ihren Tribut in Gold schickten. 

Dieser Huldigungszug war aber blo die Einleitung zu den darauf- 
folgenden Festlichkeiten und Vergniigungen, welche volle sieben 
Tage dauerten. Nach dem Gottesdiénst im Dome gab die Signoria 
ein Bankett, zu dem die Bannertrager und Centurionen aller Stadt- 
viertel sowie die Abgesandten der meisten zum Gebiete von Siena 
gehdrigen Stadte geladen waren. Abends wurde die Stadt illuminiert, 
auf dem Platze brannten Pechfasser und auf den umliegenden Hiéhen 
loderten Feuer wie am Abend vor dem Johannisfest. Durch drei 
Tage war Jahrmarkt vor dem Rathause, um das Angenehme mit 
dem Niitzlichen zu verbinden und den Fremden Gelegenheit zu 
bieten, thre Einkaufe zu machen. 

Bei diesem Anlasse wurden auch junge Patrizier zu Rittern ge- 
schlagen, im Jahre 1341 sogar vierzehn auf einmal, und jeder von 
ihnen trug zur Erhdhung der allgemeinen Festfreude bei, indem 
er der Sitte gemaf Geld unter das Volk verteilte und Bekannte 
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und Freunde reichlich beschenkte. In dieser Beziehung gelangte 
ein gewisser Francesco Bandinelli zu besonderer Beriihmtheit: von 
seiner Freigebigkeit und dem Aufwande, den er trieb, werden die 
Chronisten nicht miide zu erzahlen. 

Einen Glanzpunkt der Festlichkeiten bildete das beriihmte Pallien- 
fest. Es war dies ein Pferderennen, das anfangs auferhalb der 
Stadt abgehalten, spater aber auf die Piazza verlegt wurde, wo es 
bis auf den heutigen Tag noch stattfindet. Diese Rennen sollen um 
das Jahr 1238 eingefiihrt worden sein. Da sie gewissermaflen zur 
Ehre Mariens abgehalten wurden, trugen die ganzen Spiele mehr 
einen religidsen Charakter; iiber die Pferde sprach man Gebete und 
fiihrte sie in die Kirche, wo der Pfarrer des betreffenden Stadt- 
viertels sie mit Weihwasser besprengte. In Siena, wo man stets am 
Althergebrachten festhielt, hat sich diese Sitte bis auf den heutigen 
Tag erhalten. 

Wohl leidenschaftlicher als dem Pallio widmete sich die Be- 
volkerung dem Kriegsspiel Elmora. Solcher Spiele, in denen die 
Jugend der toscanischen Stadte ein- oder zweimal im Jahre sich 
ungestraft die Schadel einschlagen durfte, gab es nicht wenige — 
sie stammten noch aus der Longobardenzeit. So hatte Pisa sein 
Giuoco del ponte, ein Spiel, wobei zwei feindliche Parteien um den 
Besitz der Arnobriicke stritten; in Arezzo spielte man wieder mehr 
das Giuoco del pomo, und in Perugia sowie in Florenz die battaglia 
de’sassi, gegen die Savonarola so gewaltig eiferte. Doch am ver- 
breitetsten war im XIII. und XIV. Jahrhundert die Elmora. 

In Siena fand dieses Spiel auf der Piazza statt. Die Teilnehmer 
waren mit Lanzen, Holzschwertern und Lederschilden bewaffnet 
und trugen auf dem Kopfe Schilfhelme. Das Spiel artete bisweilen 
in eine wirkliche Schlacht aus, in der es oft viele Werwundete gab. 
Indes durfte nach dem Statut niemand bestraft werden, selbst wenn 
er den Gegner getétet hatte. Um dabei Excessen vorzubeugen, er- 
griff man mit der Zeit alllerhand Sicherheitsmafregeln, aber ohne 
jeden Erfolg; denn in ihrer Leidenschaft wuften die Kampfenden 
nicht mehr, was sie taten, und alljahrlich fielen der Elmora mehrere 
Menschen zum Opfer, im Jahre 1291 zahlte man sogar zehn Tote. 

Der Chronist Agnola di Tura schildert so einen Tag wie folgt: 
»In Siena fand eine grofe Elmordschlacht statt zwischen den Stadt- 
vierteln San Martino und Camollia einerseits, und dem Stadtviertel 
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der Citta andererseits, Als die Partei aus der »Stadt« dem Unter- 
liegen nahe war, kamen ihr Haufen aus Casato, von der Piazza 
Manetti, aus der Casa Scotti und Fonteguerra, die sich mit Steinen 
bewaffnet hatten, zuhilfe. Man begann von neuem mit Ingrimm zu 
kampfen, Brust an Brust; der Tumult war so grof, daf es un- 
mdglich war, dem Handgemenge ein Ende zu machen. Zehn Ritter 
und viele Leute niederer Herkunft wurden tot vom Platze getragen, 
die Zahl der Verwundeten aber lief sich schon gar nicht fest- 
stellen. Endlich siegte die Parte: di Citta, aber nur dem mutigen 
Eingreifen des Podesta Messer Pino, der sich durch die Menge einen 
Weg bahnte und die Kampfenden zwang, die Waffen zu strecken, 
war es zu verdanken, daf? noch grdéferes Ungliick verhiitet wurde.« 

Die Elmora reichte noch in die Zeiten Karls des Groen zuriick 
und war ein Andenken an die ernsten Kampfe zwischen der fran- 
kischen Ritterschaft und der Sieneser Bevdlkerung, Bei Einfallen 
der Sarazenen fliichtete nimlich der Adel nach dem befestigten 
Siena, aber nicht gewohnt, irgendwelche Obrigkeit iiber sich anzu- 
erkennen, wollte er sich den stadtischen Gesetzen nicht fiigen, was 
selbstverstandlich zu Streitigkeiten mit der Biirgerschaft fiihrte. 
Ohne Blutvergieflen ging es dabei selten ab, und gewdhnlich endeten 
diese Fehden mit der Pliinderung der reicheren Hauser. 

_ Minder gefahrlich war cin anderes und noch Alteres Kampfspiel, 
das Giuoco della pugna. Wiie Livius berichtet, soll namlich Tar- 
quinius Priscus nach Erbauung des Circus maximus in diesem auch 
eine »Pugna» aufgefiihrt haben. Die Schauspieler dazu habe er aus 
Etrurien, namentlich aus der Gegend von Siena kommen lassen, 
wo dieses Spiel in Ubung war. In der »Pugna« bearbeitete man 
sich lediglich mit den Fausten, die aber, um die Wucht des Stofes 
zu schwachen, mit Seidentiichern umwickelt waren. Die Streitenden 
zerfielen in zwei Parteien, die auf ein Trompetenzeichen iiberein- 
ander herfielen. Zwei Leiter kommandierten von einer Erhéhung 
aus die Bewegungen. Wenn aber die Kampfer den Befehlen nicht 
nachkamen und von der Schlagerei nicht ablassen wollten, begof 
man sie aus den Fenstern mit kaltem Wasser oder bewarf sie mit 
Steinen, um sie zu entwaffnen. Nach Schluf des Kampfes reichten 
sich die verwundeten Gegner zum Zeichen der Versdhnung die 
Hande, wahrend die Unverletzten unter Musikbegleitung auf dem 
Platze einen Tanz auffihrten, 
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Doch nicht immer nahm die Sache ein so gutes Ende, manchmal 
erhitzten sich die Képfe, und die »Pugna« verwandelte sich, ahnlich 
wie die Elmora, in einen erbitterten Kampf, wie dies im Jahre 1342 
geschah, wo der Podesta und Capitano del popolo samt ihren Leuten 
nicht imstande waren, die Gegner zu trennen, die fortwahrend neuen 
Zuzug erhielten. Die Signori standen ganz ratlos da, und erst dem 
Bischofe, der, umgeben von der Geistlichkeit, mit dem Kreuze in 
der Hand an der Spitze einer Prozession erschienen war, gelang es, 
dem Kampfe ein Ende zu machen. Aber inzwischen waren bereits 
vier Menschen gefallen und das Gesindel, welches aufer Rand und 
Band geriet, begann Feuer zu legen und die Hauser zu pliindern. 
Das gefiel dem Pédbel, und er merkte es sich fir kiinftige Falle: 
denn noch im XV. Jahrhundert glaubten die Sieger in der »Pugna« 
das Recht zu haben, die Weinschenken und Kaseliden der Gegen- 
partei pliindern zu diirfen. Ahnlich hielt es die Bevélkerung von 
Rom fiir ibr durch Zeit und Sitte geheiligtes Recht, den Vatikan 
nach dem Tode eines jeden Papstes auszurauben. 

Das Giuoco del pallone, eine Art foot-ball, war gleichfalls nicht 
wenig beliebt, namentlich in der spateren Zeit, und die Sienesen 
waren so darauf versessen, da’ wahrend der furchtbarsten Be- 
lagerung im Jahre 1555 die Jugend in den vom Kampfe freien 
Stunden sich auf dem Platze zum Pallonespiel versammelte, obgleich 
sie der Hunger plagte und feindliche Geschosse alle Augenblicke 
das Leben bedrohten. Auch in Florenz hatte man eine besondere 
Vorliebe fiir dieses Spiel, an dem sich einmal 100 Manner beteiligten, 
von denen fiinfzig gelbe und fiinfzig griine Anziige trugen. Das 
Volk spielte pallo mit Holzkugeln, was jetzt noch das gewohnlichste 
Spiel der Italiener ist. 

Alle diese Spiele bildeten einen wesentlichen Teil der stadtischen 
Einrichtungen, einen stehenden Brauch, der so in Fleisch und Blut 
der Nation iibergegangen war, daf? auf ihn sogar die Einteilung 
der ganzen Stadt in grofere und kleinere Bezirke, »Terzi und Con- 
trade«, zuriickzufiihren ist. Auch die Verteidigung der Stadt be~ 
rubte auf dieser Einteilung. 

Jede Contrade hatte ihre eigene Fahne, spater bei Festlichkeiten 
erschien sie auch in eigenen, besonders reich ausgestatteten Trachten, 
und in keiner Stadt Italiens wurde auf diese Gruppierung der Biirger- 
schaft mehr Gewicht gelegt als in Siena. 
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Als im XVI. Jahrhundert Stierkimpfe (Caccia de’ tori) eingefiihrt 
wurden, wohnte die Bevélkerung der einzelnen Stadtbezirke, jede 
in einer besonderen Tracht (livree, comparse), diesen Vorstellungen 
bei. — Man war iiberhaupt auf dieses Schauspiel so erpicht, daf 
als Groffiirst Ferdinand im Jahre 1590 die Stierkampfe verbot, die 
Sienesen dafiir Stierrennen veranstalteten. Die Jockeys saffen dabei 
auf dem Riicken der Tiere und trieben diese zur gréften Schnellig- 
keit an. — Im Karneval amiisierte man sich sogar mit Eselrennen, 
die insofern eine gewisse Ahnlichkeit mit dem fritheren »Giuoco 
della pugna« hatten, als sie mit einer allgemeinen Priigelei zu enden 
pflegten. Man kannte auch noch ein anderes Spiel, das »Giuoco 
delle rombole«, iibrigens sowohl fiir Spieler wie Zuschauer ein 
auferst gefahrliches Spiel; denn es bestand im Werfen von Steinen, 
die so geschickt geschleudert werden muften, daf? sie iiber den 
K6pfen der Spielenden wirbelten. Namentlich die Geistlichkeit gab 
sich alle erdenkliche Miihe, dieses Spiel zu unterdriicken. Die liebe 
Jugend suchte sich namlich meistens die freien Platze um die Kirche 
fir die »rombole« aus, was den Kirchenbesuch nur stéren konnte. 
Wirfel, Karten, tiberhaupt Hazardspiele aller Art wurden leiden- 
schaftlich gespielt und waren im ganzen Mittelalter ein weit ver- 
breitetes Laster. 

Die beliebtesten Kartenspiele waren Hombre (giuoco dell’ombre) 
und Tarok. Letzteres soll Francesco Antelminelli Castracani Fabbia, 
First von Pisa, gegen Ende des XIV. Jahrhunderts noch vervoll- 
kommnet haben. Die Karten enthielten oft Bildnisse von Heiligen 
und Papsten. 

Gewiirfelt (giuoco dei dadi) wurde iiberall, wo sich nur einige 
Manner zusammenfanden: in der Wirtsstube, im Winkelgafchen, 
in Privathausern und im Kloster. Meistens spielte man mit drei 
Wiirfeln, a zara, ad azardum oder murbiola. 

Im Jahre 1232 verbot der Bischof Buonfiglio von Siena seiner 
Geistlichkeit unter Androhung des Bannes, dffentlich zu spielen. 
Der Kardinal Peter von Amiens lie? sogar den Bischof von Florenz 
zur Bufe dafiir, da? er Wiirfel gespielt, dreimal die Psalmen 
Davids hersagen, zwélf Greisen die Fie waschen und jedem eine 
Goldmiinze geben. Trotzdem waren alle diese Verbote vergebens. 
Um wenigstens einigermaffen die Spieler kontrollieren zu kénnen, 
hielten es die Gemeinden fiir geratener, Lizenzen herauszugeben, 
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wonach das Spielen in gewissen Hausern erlaubt war. In Siena 
hiefen diese kleinen Spielhauser »Baratterie«. 

Einem solchen Hause stand der Barattiere vor, eine wohl weniger 
achtbare, dafiir aber im Rathause um so besser angeschriebene Per- 
sdnlichkeit. Die Obrigkeit gebrauchte namlich diese offiziellen 
Kneipenwirte zu allerhand Diensten, zum Einziehen von Strafgeldern 
und tiberhaupt zur Ausfiithrung von Auftragen, fiir die nicht so 
leicht jemand zu finden war. 

In einer Stadt wie Bologna, wo sehr viele junge Leute lebten, 
fiihrte die Oberaufsicht tber samtliche Spielkneipen ein von der 
Gemeinde eingesetzter »capo«, der vom Publikum den witzigen Bei- 
namen »Podesta di giuoco« erhielt. 

Die Barattieri bildeten iibrigens einen Teil der Stadtmiliz und 
hatten eine eigene Fahne. Dies bestitigen die Biicher der Biccherna, 
denen zufolge dem berithmten Maler Guido drei Lire und fiinf Soldi 
fiir das Malen einer Bandiera di Barattiera gezahlt worden sind. 

Endlich ist noch die Jagd zu erwahnen, welche gleichfalls zu den ge- 
wohnten Beschaftigungen der Ritterschaft gehorte. In den Maremmen 
wimmelte es von Hirschen und Fiichsen. Hier wurden auch die 
meisten Jagden abgehalten. Wenn man dem Dichter Folgore di 
San Geminiano glauben darf, der uns in einem seiner Sonette eine 
solche Jagdgesellschaft und ihre Ausriistung sehr anschaulich schildert, 
so gewinnt es den Anschein, als ob es sich bei diesen Jagdausfliigen 
mehr um die Vorbereitungen gehandelt hatte und weniger um die 
eigentliche Jagd. 

Zugleich mit dem Aufschwunge, den das stadtische Leben nahm, 
zugleich mit der wachsenden Freiheit bildeten sich allmahlich aller~ 
hand gesellige Vereine, namentlich unter der reicheren Jugend. 
Diese Gesellschaften, welche, wie uns Buoncompagno in seiner Schrift 
»Cedrus« erzahlt, im XII. Jahrhundert in vielen Gegenden Italiens 
und insbesondere in Toscana entstanden sind, verfolgten ausschliel~ 
lich Vergniigungs~ und Unterhaltungszwecke. Sie traten unter ver- 
schiedenen Namen auf und nannten sich bald: »der Falkenbund<, 
sdie Gesellschaft der Lowen«, »der Verein des runden Tisches« oder 
wie schon immer. Alle hatten aber das Eine gemeinsam, daf ihre 
Mitglieder — und fast in jeder Stadt gehérten die Manner dem 
einem oder dem anderen Klub an — unter Eid zur strengsten Ge~- 
heimhaltung verpflichtet waren, und das nicht ganz mit Unrecht. 
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Da in diesen Vereinen Liederlichkeit, Verfiihrung der Frauen, Karten- 
spiel und Wiirfellust die Hauptbeschaftigung waren, hatten sie auch 
allen Grund, die Signoria und die Geistlichkeit zu fiirchten. 

Alle diese Klubs hatten eigene notarielle Statuten, »Brevia« ge- 
nannt, und daher stammt auch die Redensart bei der Aufnahme 
eines neuen Gesellschaftsmitgliedes »juravit ad nostrum breve«. 

Nicht selten zog die Klubjugend auch in den Gassen umher und 
sang dabei allerlei Liebeslieder, »serventesi«, »sonettic, oft aus dem 
Stegreif. 

Der Minnedienst, dessen Ursprung in Siidfrankreich zu suchen 
ist, und der die italienischen Sitten nicht wenig beeinfluft hat, trat 
auch bei dffentlichen Festlichkeiten zutage. Im Juni 1284, am Tage 
des heiligen Johannes des Taufers, — so schreibt Villani in seiner 
Chronik — hatte sich in Florenz, hauptsachlich auf Veranlassung 
der Familie de Rossi, eine Gesellschaft gebildet, bestehend aus mehr 
als tausend Personen, die an nichts anderes dachten, als an Ver- 
gniigungen, Spiel und Tanz mit Weibern aus dem Volke. Ihre 
Mitglieder kleideten sich weif’ und hatten zum Vorsteher einen 
«Meister der Lieber. Auf diese Weise unterhielt man sich nahezu 
zwei Monate, und selbst aus der Umgebung von Florenz kamen 
Ritter und Jongleure, um an diesen Vergniigungen teilzunehmen. 
Dann waren in der Stadt oft gegen dreihundert lustige Ritter und 
viele Klubs fréhlicher Jugend beisammen, die vom Morgen bis zum 
Abend tafelten und die Musik spielen lieRen, wobei sie die Musi- 
kanten mit kostbaren Kleidern beschenkten. Wenn aber ein fremder 
Ritter sich in Florenz ankiindigte, wetteiferte alles, um ihn einzu- 
laden, und man leistete ihm in und auferhalb der Stadt zu Pferde 
Gesellschaft. 

Ahnlich bestanden auch Geselligkeitsvereine von Frauen und 
Madchen. Mit Guirlanden bekranzt, mit dem Ritter der Liebe an 
der Spitze, so zogen sie durch die Strafen in schéner Ordnung, 
tanzend und sich ihrer Jugend freuend. 

Ganz Toscana feierte ferner das Maifest, das Fest »di calendi 
maggio*, welches der bereits mehrfach erwahnte »Signor d'amore« 
leitete; in Bologna priasidierte eine Frau, Maigrafin, »contessa di 
maggio« genannt, in Modena und Ferrara eine Maikénigin, regina 
di maggio«. Regelmafig wurde am ersten Mai entweder vor einem 
Porticus oder am Stadttor eine Tribiine errichtet, mit Sammet oder 
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Damast ausgeschlagen, mit Blumen- und Laubgewinden geschmiickt. 
Dort sa@ dann auf dem »Throne: ein hiibsches Madchen, »die K6nigin«, 
mit einer Krone oder einem Diadem auf dem schiénen Kopfe. Eine 
Gruppe junger Gespielinnen umkreiste sie im Tanz, sang und nahm 
Geschenke von den Voriibergehenden in Empfang. 

Noch gegen Ende des XV. Jahrhunderts wurden verschiedene 
«Canzone di maggio« gedruckt und in den Strafen gesungen. Eine 
schlo? beispielsweise mit der Strophe: 


Fate onor alla contessa 

Voi ch’andate per la via 
Ch’accid ch’ella vista sia 

Qua su in alto l’abbiam messa, 


Fate onor alla contessa. 


Eine wichtige Rolle spielten dabei offenbar die »Geschenke«, oft 
sammelte ein ganzer Schwarm von Kindern Geld fiir die »contessa« 
ein. Médglicherweise war dies auch eine Art, hiibsche arme Mad- 
chen auszustatten. 

Mehr sinnig, wenn auch weniger eintraglich, war eine andere 
Art, die »donna amata« zu beschenken. Dabei wurden schéne, mit 
frischem Laub und bunten Bandern reich geschmiickte Zweige vor 
das Fenster oder der Tiir der Herzallerliebsten gestellt, Canzonen 
(sogenannte maggiolette) gesungen, und ihr zu Ehren getanzt — man 
brachte ihr eine Maiserenade. 

Alle diese offentlichen Feste waren fiir die Italiener in erster 
Linie Volksfeste und unterscheiden sich darin ganz wesentlich von 
ahnlichen Veranstaltungen im Norden. Obgleich die Fremden, die 
«Barbaren«, bei den Italienern das Lehenswesen eingefihrt hatten 
und mit ihm eine ganze Stufenleiter von Rittern, Grafen und Mark- 
grafen, ist die italienische Gesellschaft doch bei weitemdemokratischer 
geblieben, als irgendeine andere. Als ein Ausdruck dieser Idee der 
Gleichheit, wie sie namentlich bei den éffentlichen Spielen hervor- 
trat, mag die Maske gelten, die zur Zeit des Karnevals im Gebrauch 
war. Unter ihr schwanden die Standesunterschiede, sie brachte alle 
Klassen einander naher, Humor, Witz und Geschicklichkeit gaben 
dabei den Ausschlag. Wom ersten Janner bis zum Schluf? des 
Karnevals durfte jedermann eine Maske tragen; nur Weiber von 
leichtem Lebenswandel waren davon ausgeschlossen und muften 
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das Gesicht frei lassen. Die verschiedenartigsten Masken waren in 
Gebrauch, meistens aber sollten sie das menschliche Gesicht nach- 
ahmen. Beriihmt durch seine Masken war namentlich Bologna. 

Im Sommer reisten die reicheren Familien genau wie heute 
in die Bader, an denen im Gebiete von Siena kein Mangel war, so 
nach Petriolo, Macerato, Vignone, Rapolano oder Ofano. Insbe~ 
sondere die Frauen brachten ihre Zeit mit Vorliebe in den Bade- 
orten zu, weil sie dort mehr Freiheit genossen als in der Stadt. 
Am meisten besucht waren Petriolo und Macerato. Mit einem 
ganzen Trof von Dienerschaft, Last- und Reittieren zog man in 
diese Bader, die sich auch bei den Florentinern, Pisanern und den 
Biirgern von Lucca einer grofen Beliebtheit erfreuten. Man wohnte 
unter Zelten, fiihrte eigene Kiiche, machte Ausfliige und unterhielt 
sich auf das beste. Bei diesen Gelegenheiten wurden auch allerlei 
Liebschaften angekniipft. Namentlich Petriolo galt als ein Ort, wo 
es besonders leicht war, Téchter unter die Haube zu bringen. Auch 
Caterina Benincasa wurde von ihren Eltern ins Bad gefiihrt, um 
thr die Klostergedanken zu vertreiben und sie fiir die Welt — viel- 
leicht in der Gestalt eines jungen Sienesen — zu retten. Von Luxus 
und Komfort war in diesen Orten selbstverstindlich keine Rede. 
In Petriolo waren des Nachts die Bader nur durch zwei Lampen 
erleuchtet, eine brannte in der Mannerabteilung und die andere in 
der Frauenabteilung. In Macerato gar war nur eine Laterne an 
der Scheidemauer zwischen beiden Abteilungen angebracht, die beste 
Gelegenheit fiir Liebesabenteuer. 


IV. 


Von grofer Bedeutung im Leben des sienesischen Volkes waren 
auch die kirchlichen Schauspiele, die mit der Zeit verschiedene 
Wandlungen durchgemacht hatten. Die Kirche war von jeher be- 
strebt, die Vorliebe des Volkes fiir Spiele und Schauspiele der Reli- 
gion dienstbar zu machen, umsomehr, als diese Spiele, soweit sie 
sich aus der Rémerzeit erhalten hatten, meist in allerle: Aus- 
schweifungen ausgeartet waren. Durch alle mittelalterlichen Volks- 
feste, die mit der Religion in Verbindung stehen, geht die Erinne- 
rung an das frithere Heidentum. So fanden am Feste »Maria 
Himmelfahrt« Pferderennen statt, in der Weihnachtsnacht wurden 
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weahre Bacchanalien gefeiert und in den Strafen allerhand Unfug 
getricben; an den Tagen der heiligen Martyrer fanden Ansamm- 
lungen von Webern statt, welche schamlose Lieder, turpia et ob- 
scocna cantica, sangen und auf den Plitzen unterhielten Jongleure 
dae Volk mit unanstandigen Liedern, die sie mit nicht miflzudeu- 
tenden Gebarden begleiteten. Die liturgischen Dramen bestanden 
groUtenteile ave Versen, die aus Werken griechischer Schriftsteller, 
wie Menander, Euripides u. a. zusammengestoppelt waren: in der 
Passionevorstellung »Christus patiens« sprach Maria cher wie cine 
Medea oder wie Phidra, aber nicht wie die Mutter Christi. In 
dicserm Drama waren tibrigens 1263 Verse avs verschiedenen Werken 
des Euripides teils direkt abgeschrichen, teile umgearbeitet. 

Dieser tief eingebiirgerten Unsitte zu stevern, war nicht leicht, 
zumal in Italien, wo die heidnischen Traditionen sich machtiger 
vad lebendiger geltend machten als in den Landern der »Barbaren-. 
Wahrend wir in Frankreich, namentlich in der Provence, schon 
in der ersten Halfte des KIL. Jahrhunderts die spitere Form des 
kirchlichen Dramas antreffen, das in den sog. Mysterien ganz frei 
von heidnisechen Anschauungen ist, werden solche in Siena erst im 
Jahre 1200 zum erstenmal erwabnt. 

In Stalien nannte man diese Mysterien »-Representazione sacra-. 
Obwobl nun diese liturgiechen Dramen keineswegs zur eigentlichen 
Liturgie gehbrten, so standen sie doch in so engem Zusammenhange 
mit allem, was die Kirche betraf, daf man sie fiiglich dieser zu- 
rechnen konnte. Die Auffiihrungen bestanden aus szenischen Dar- 
stellungen mit Gesang und behandelten die Hauptstoffe der Bibel: 
die Geburt, das Leiden und die Auferstehung Christi: spater er- 
weitert sich deren Inhalt und Form, aufer den Bibelezenen kommen 
auch solche aus dem Leben der Heiligen vor. Sie stehen zwar auch 
jetzt noch unter dem Einflusse der Geistlichkeit, zugleich aber be- 
ginnt das Weltliche in ihnen zu iiberwiegen. Die Vorstellungen 
finden nicht mehr auseschlieLlich in der Kirche statt, sondern bald 
unter dem Portikus derKathedrale, bald auf demFriedhof oder dem 
Rathausplatze. Dieser Ubergang vollzog sich natiirlich nur ganz 
allmahlich. In Siena fand bereits am Charfreitag des Jahres 1200 
auf Anordnung der Gemeinde eine Darstellung der Passion des 
Herrn statt, wobei von dem Publikum zugunsten der Schauspieler eine 
Eintrittegebithr erhoben wurde. Einer ahnlichen Vorstellung be- 
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gegnen wir im Jahre 1257. Von dieser wird uns ein interessantes 
Detail itberliefert: Christus auf dem Kreuze wurde namlich von 
einem Knaben dargestellt, puer, qui fuit positus in cruce loco Domini. 
Interessant ist dabei der Umstand, daf der Knabe gegen Vergiitung 
spielte. 

Einen schon ganz anderen, mehr weltlichen und zeitgemafen 
Charakter zeigt eine Vorstellung aus dem Jahre 1273. 

Ambrogio Sansedon1, ein Mann von grofer Frémmigkeit, der 
spater heilig gesprochen wurde und einer der begiitertsten Familien 
Sienas angehérte, sollte aus Rom heimkehren, wo er mit einem 
anderen sienesischen Abgesandten vom Papste die Aufhebung des 
Kirchenbanns erwirkt hatte, der noch aus der Zeit Konradins auf 
Siena lastete. Man wollte ihm in besonders feierlicher Weise danken 
und gleichzeitig der allgemeinen Freude anlaflich eines so gliick- 
lichen Ereignisses Ausdruck geben. Als daher der papstliche Nuntius 
das den Bann lésende Breve itiberbrachte, wurde dies mit einem 
Gottesdienst und einer Prozession gefeiert, alle Glocken wurden ge- 
ldutet und von den Signori nove auf die Dauer von acht Tagen 
allerhand Festlichkeiten, verbunden mit Schaustellungen, Rennen und 
Maskenziigen, angeordnet. Ambrogio selbst, en Mann von be- 
scheidener Sinnesart, war wohl damit nicht ganz einverstanden, denn 
auf die Nachricht von dem Geprange, mit dem er empfangen werden 
sollte, verzégerte er seine Ankunft und blieb den Festen fern. Indes 
wurde die Feier seitdem alljahrlich und spater am Todestage des 
Sansedoni wiederholt. Wir besitzen zwar nur eine Schilderung der- 
selben aus spaterer Zeit'), da aber die urspriingliche Feier im Jahre 
1273 in den Hauptziigen sich gewif’ ahnlich abgespielt hat, mag 
sie hier folgen: auf dem Platze vor dem Rathause wurde eine 
Tribiine errichtet, auf der sich eine Art Gewdlbe befand, welches 
auf Sdulen ruhte und die piapstlichen Prunkgemicher vorstellen 
sollte. Die Spitze des Baues krénte eine grofe Blume, deren Bliiten 
noch nicht entfaltet waren; sie stand durch einen Draht mit dem 
Rathause in Verbindung. Unterhalb der Tribiine, ungefahr in der 
Mitte des Platzes, breiteten sich kiinstliche Felsen und Hdéhlen aus, 
zu deren Anfertigung man bemaltes Holz benutzte, und die in einem 


1) A. d’Ancona. Origini del Teatro italiano. Torino 1891. B. I, S. 100. 
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griinen Walde lagen. Darinnen nun wimmelte es von Teufeln und 
Drachen, und Riesenschlangen wanden sich auf dem Boden. 

Zur festgesetzten Stunde kam dann, an dem Drahte herabgleitend, 
eine weife Taube mit einer Flamme im Schnabel herangeflogen 
und entziindete die Bliite, der ein Engel entschwebte und den 
Beginn der Vorstellung ankiindigte. 

Sodann erschien der Papst auf der Szene, umgeben von seinen 
Kardinalen, Engelschéren, Pralaten und dem ganzen Hofstaate, alle 
in prachtvollen Kostiimen. Jetzt trat der Frater Ambrogio vor 
den Papst, warf sich zugleich mit dem bei der Curie akkreditierten 
Sieneser Gesandten dem Oberhaupte der Kirche zu Fiifen, flehte 
um Mitleid und Erbarmen und brachte dann die Bitten und Wiinsche 
seiner Vaterstadt vor. Der Papst willfahrte diesen Bitten, und nun 
stimmten die Engelschdre unter Begleitung verschiedener Instrumente 
Hymnen zur Ehre Gottes und der Jungfrau Maria an, wandten 
sich dann zum Volke, dankten in *wunderbaren Versen« Gott tir 
die iibergrofe Gnade, die er Siena erwiesen, und gelobten dem 
Schépfer, das Volk von Siena werde von nun an der Kirche 
ewige Treue bewahren. Die Engel vertraten hier gewissermaffen 
die antiken Chére. Damit war der erste Akt der Vorstellung zu 
Ende. 

Nach einer kurzen Pause begann der zweite Akt damit, daf sich 
ein Engel an einem Seile von der Spitze des pipstlichen Palastes 
herablie2, itber den Hohlen der Damonen schwebte und in grauen- 
erregendem Gesange ihr Verdammungsurteil verkiindete. Im selben 
Augenblicke erhob sich ein Héllenlarm, man schlug auf die Be- 
lagerungsmaschinen, und als nun die erschreckten Teufel, Drachen 
und all das Gewiirm aus den Héhlen hervorkroch, stiirzte sich auf 
sie eine begeisterte Schar von Engeln in voller Riistung, darunter 
zwei zu Rosse. Nach kurzem Ringen zerstoben die Teufel wie 
Spreu vor dem Winde. Die Schlangen und Drachen aber lagen 
erschlagen auf dem Boden. Dies sollte die Befreiung der Sienesen 
von der Herrschaft der bésen Geister und aus der Gewalt des Satans 
versinnbildlichen. Die Aufhebung des Interdiktes fihrte wiederum 
zur Versdhnung mit Gott und der Herrschaft der Kirche. 

Doch der Heiligkeit Sansedonis und seinem uneigenniitzigen Patrio- 
tismus gebiihrte noch eine besondere Ehrung. Deshalb erscheint 
der Papst ein zweites Mal auf der Tribiine, heift ihn von Land zu 
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Land ziehen, um die Vélker durch seine Beredsamkeit zu einem 
Kreuzzuge gegen die Unglaubigen anzufeuern und das heilige Land 
ihren Klauen zu entreif{ien. Nun wechselt die Szene und Ambrogio 
vollzieht die papstlichen Auftrage. Wie er aber durch wildes, 
unwirtliches Land kommt, begegnet ihm ein Einsiedler, mit dem 
er bekannt wird. Dieser sucht in ihm Hochmut und Ehrgeiz zu 
wecken und will ihn iiberreden, nach hohen kirchlichen Wiirden 
zu streben, um ihn so vom Pfade der Selbstverleugnung und Demut 
abzubringen. Der Einsiedler ist niemand anderer als Satan, der 
Verfiihrer. Doch der tugendstarke Sienese unterliegt nicht den 
Versuchungen. Unzufrieden entweicht der Teufel, an seiner Stelle 
erscheint ein Engel und kiindigt in schénem Gesang den Schluf 
der Vorstellung an. 

Die weitere Entwicklung der dramatischen Auffiithrungen be- 
einflufte die urspriinglich lyrischen, spater dramatischen Laudes, 
fromme Gesinge, die nach 1260 umbrischen Flagellanten ihre Ent- 
stehung verdankten, doch blieb der ganze Apparat dieser »heiligen 
Vorstellungen« bis ins XVI. Jahrhundert wenig verandert, nur die 
Kunst der Regie entwickelte sich immer mehr und erhob sich in 
Verbindung mit der Dekoration zu wahrhaft kinstlerischer Voll- 
endung, Insbesondere den Florentiner Dekorateuren ging im 
XIV. und XV. Jahrhundert ein bedeutender Ruf voraus, so daf 
die Stadte bei festlichen Veranstaltungen sich férmlich um sie 
rissen. 

Die Erhebung eines: Sienesen zu hohen kirchlichen Wiirden oder 
der Durchzug des Kaisers boten immer Anlaf? zu aufergewohn- 
lichen Festlichkeiten, ohne da? deshalb die alljahrlich gewohnten 
Feste unterblieben waren. Als der Kardinal Piccolomini unter dem 
Namen Pius III. im Jahre 1503 den pipstlichen Stuhl bestieg, war 
ganz Siena des Jubels voll. Woiederum erhob sich auf dem Campo 
eine Tribiine, wiederum begann die Festvorstellung damit, daf ein 
weifes Taubenpaar dem noch nicht ganz erschlossenen Bliiten- 
kelche einer Blume entschwebte, und ein Engel den Beginn an- 
kiindigte. In der Mitte der Tribiine thronte, wie auf den Gemialden 
der Sieneser Schule, die Madonna, umringt von einem Engelschor 
und den sienesischen Heiligen, dem hl. Bernardino und der hl. 
Katharina. Vor der Mutter Gottes kniete ein Priester, den neuen 
Papst vorstellend, und rief singend, umgeben vom ganzen pipst- 
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lichen Hofstaate, die Madonna an, sie mége ihm Kraft zur Leitung 
der Kirche verleihen. La virgine antwortete ebenfalls singend, 
worauf dann die Chére der Engel und Heiligen einfielen. Damit 
schlof die Einleitung, worauf die eigentliche Handlung, die Krénung 


des Papstes, begann, die mit der groften Prachtentfaltung gefeiert 
wurde, 
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jeter: Jahre friiher, als die italienischen Stadte sich von den 
Fesseln des Feudalismus loszumachen begannen, hatte Frankreich 
schon seine freien Gemeinden unter dem Schutze kéniglicher Privi- 
legien. Gegen die titbermachtigen Vasallen warb der KOénig bei 
den michtig aufstrebenden Stadten Bundesgenossen. Zivilisation 
und Freiheit gewannen dabei. Tatsachlich hatten die groffen 
franzdsischen Kommunen bereits in der zweiten Halfte des XI. Jahr- 
hunderts ihre Volksversammlungen, ihre aus freier Wahl hervor- 
gegangenen Behdrden, ihren »Beffroi«, dessen Glocke den Beginn 
einer neuen Zeit mit neuen Ideen und neuen sozialen Einrichtungen 
ankiindigte. 

Nordfrankreich war unter der zwar strengen, aber gerechten 
Hand Karls des Grofen zu einem starken staatlichen Organismus 
herangewachsen und ist damit sozusagen auf den Triimmern des 
kosmopolitischen Kaisertums zum Schipfer des Begriffes der Vater- 
landsliebe, der Nationalidee geworden. Ihren pragnantesten Aus- 
druck fand diese Idee in dem Helden Roland, der in den Gebirgs- 
passen von Roncevaux fiir die »terre libre de France« sein Leben 
gelassen hatte. Die Macht dieser Idee war so grof, da Roland 
nicht nur zum Nationalhelden Frankreichs wurde, sondern zum 
Helden ganz Westeuropas und iiberhaupt aller Volker, welche die 
mittelalterlichen Bande zu sprengen suchten. Ihn besangen die 
Deutschen, ihn besang auch England, sein Name hallte wider in 
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den Felsengebirgen Spaniens und in den Apenninen Italiens, Das 
Rolandslied rief so viele Nachahmungen hervor, so viele Helden- 
gedichte, da nicht einmal Virgil einen gréferen Einflu? auf die 
Weltliteratur ausgeiibt hat als jenes Epos. Es war das erste Ge- 
dicht, welches eine erschépfende Darstellung alles dessen enthielt, 
was das franzdsische Rittertum jemals Schénes hervorzubringen ver- 
mochte. 

Hand in Hand mit der Bliite des Rittertums ging die Verherr- 
lichung der Frau, der Hiiterin des hauslichen Herdes und nationaler 
Denkart. Das Rittertum trat fiir die Freiheit und Wiirde des 
Weibes ein, erhob dasselbe nicht blo? zum Range der rémischen 
Matrone, sondern umwob es noch iiberdies mit einem Zauber der 
Poesie, von dem die antike Welt keine Ahnung hatte. 

Nachdem diese Verehrung der Frau in Siidfrankreich ihren Héhe- 
punkt erreicht hatte, sank sie allmahlich zu einer mehr kiinstlichen 
Anbetung herab, was selbstverstandlich nicht ohne Einfluf? auf das 
benachbarte Italien blieb. 

Im XII. Jahrhundert ttberschwemmten ganze Scharen franzé- 
sischer Troubadours Ligurien, die Lombardei und Toscana, Mont- 
ferrat und der Hof der Este wurden zum Mittelpunkte provengalischer 
Poesie. Der Markgraf Bonifaz II. von Montferrat, die Markgrafen 
Malespina, Azzo VI. und Azzo VIL. umgaben sich mit einem ganzen 
Kranze fremder Sanger. Arles und die Grafschaft Forcalquier waren 
kaiserliche Lehen und standen als solche in fortwahrender Ver~ 
bindung mit dem Kaisertum. Als sich daher Friedrich II. im Jahre 
1238 in Turin aufhielt, fanden sich viele provengalische Herren ein, 
um ihn zu begriifen, unter anderen besuchte ihn auch die junge 


Witwe des Grafen Andreas von Vienne. 


. . la bella Beatrix 


de Vianes ab la fresca color. 


Uberhaupt drang am Hofe Friedrichs II. die provengalische 
Poesie ein »come acqua nella spugna*, wie Wasser in den Schwamm, 
sagt ein italienischer Autor. 

Constanza d’'Aragona, die Gemahlin Friedrichs, war die Tochter 
eines der groften Gonner der Troubadours, Alfons II., und als ihr 
Bruder sie im Jahre 1209 nach Palermo begleitete, zog mit ihm 


of 
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eine »grande compagna de rizos hombres y cavalleros aragones y 
catalanes y del condado de la Provencas. 

Auch die Kaufleute von Siena, Pisa, Lucca und Florenz nahmen 
auf ihren hiufigen Geschiaftsreisen nach der Provence viel von den 
Sitten des poetischen Volkes an und schrieben auf ihre Rechnungen 
Sirventes und Pastorelle ab. 

Es kam so weit, da? neben den franzdsischen Troubadours, die 
Italien regelmafig besuchten, geborene Italiener Chansons in pro-~ 
vengalischer Sprache dichteten. So brachte Genua, die nachste 
Nachbarin der Provence, mehrere Troubadours hervor, unteranderen 
Bonifazio, Calvo, Lanfranc Cigala, Simon Doria und Perceval Doria, 
in Venedig schrieb Bartolomeo Zorgi in der Mundart der Provence, 
in Mantua Sordel, in Ferrara Ferrari; ebenso verfaflte Friedrich III., 
K6nig von Sizilien, Lieder in dieser Mundart. Der berithmteste 
unter ihnen war Paul Lanfranc aus Pistoja. Auch zwei Podesten 
von Siena, Poncus Amati (i. J. 1221) und Arrigo Testa (i. J. 1229), 
waren bekannte Troubadours. 

Uberhaupt stand die ganze italienische Poesie des XIII. Jahr-— 
hunderts unter dem Einflusse der Provence und ahmte diese in Form 
und Inhalt nach. — Es liegt auf der Hand, daf? die italienische 
Lyrik zunachst darunter leiden mufte, umsomehr, als dieser Ein- 
flu? sich gerade zu einer Zeit am starksten auferte, wo die Poesie 
der Troubadours bereits dem Verfalle entgegenging und die lyrische 
Form allmahlich einen didaktischen Charakter angenommen hatte. 
Gleichwohl gibt es kaum eine Literatur, die sich bei ihrem Nieder- 
gange durch eine erschreckendere Gedankenlosigkeit ausgezeichnet 
hatte als gerade die provengalische. Wenn man dieses gereimte 
Wortgeklingel liest, halt es oft schwer, zu glauben, da Manner 
wie Friedrich IJ. daran Geschmack finden konnten. Die Sache 
lat sich nur so erkliren, da die Mehrzahl dieser poetischen Er- 
giisse bestimmt war, in Musik gesetzt zu werden, wobei das eigent- 
liche Gedicht eine ganz untergeordnete Bedeutung hatte. 

Im iibrigen ist die streng lyrische bezw. lyrisch didaktische Poesie 
genau von den Gesangen politischen Inhalts — sirventes genannt 
— zu unterscheiden. Letztere wurden im Munde der fahrenden 
Sanger, die im ganzen Lande umherzogen, zum Echo der doffent- 
lichen Meinung. In einer Zeit, wo man noch keine Zeitungen 
kannte, gaben sie, entweder in die panegyrische Form gekleidet 
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oder als beiffende Satire, ein vortreffliches Agitationsmittel ab. 
Den damaligen Fiirsten, namentlich Friedrich II., war dies genau 
bekannt, und deshalb erfreuten sich auch die Troubadours ihrer 
besonderen Gunst. Einer von ihnen — Goberto il monaco di 
Poncibot mit Namen — machte hieraus kein Hehl und redete 
Friedrich in einem seiner Gedichte direkt mit den Worten an: 
»Dein Ruhm, o Kaiser! wichst von Tag zu Tag, denn die Trou- 
badours preisen deine Verdienste.« Wieder ein anderer sucht die 
Gunst einer sch6nen Marquise in folgender fiir Friedrich schmeichel- 
hafter Weise zu gewinnen; »Wiifte der Kaiser«, also lift er sich 
vernehmen, »wie kalt du mich behandelst, so wiirde dieser grofe 
Herrscher in seinem Edelmut dich bitten, mir dein Herz zu 
schenken.« 

Sehen wir jedoch von dieser Art Lyrik und dem rein héfischen 
Wesen, welches die ganze spatere provencalische Literatur beherrschte, 
ab, so finden wir namentlich in der zweiten Hilfte des XII. und zu 
Beginn des XII. Jahrhunderts doch auch wieder grofe zivilisatori- 
sche Gedanken vertreten, Gedanken, welche unzweifelhaft die ganze 
italienische Kultur giinstig beeinfluften und auch heute noch sittlich 
veredelnd auf die Menschheit wirken. Das Preisen idealer Liebe, 
das Entflammen des menschlichen Herzens zu héchster Begeisterung 
erzeugte eine solche Glut der Gefiihle, da? die ganze Menschheit 
sich an diesem Feuer erwarmen konnte. 

Die&e Wiedergeburt und Veredelung des menschlichen Herzens 
ging dem Wiedererwachen der Wissenschaften und Kinste voraus 
und hatte nichts gemein mit der Uberlieferung des klassischen 
Altertums, sie war ein Produkt des Christentums und vorziiglich der 
franzdsischen mittelalterlichen Gesellschaft. 

Wihrend aber der Ausdruck dieser Empfindungen in Frankreich 
einen weltlich-ritterlichen Charakter bewahrte, erschien er in Italien 
durch Aufnahme der damals herrschenden religidsen und philo- 
sophischen Ansichten mehr durchgeistigt. Erst auf italienischem 
Boden erhalt der aus Frankreich heriibergebrachte Edelstein durch 
Traumer und Dichter, wie Jacopone, der heilige Franciscus und 
Dante, seine richtige Fassung, indem sie ihn im Lichtscheine der 
Religion und Philosophie erstrahlen lassen. 

In der Gedankenwelt, in der sich diese erhabenen Geister bewegen, 
verschwindet das Ideal des irdischen Weibes mit all seiner Liebe, 
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Giite und Barmherzigkeit, um dem himmlischen Platz zu machen, 
das sich Gott selber nahern darf, die Leiden der Menschheit zu 
lindern, 

Das also idealisierte Weib, die so idealisierte Liebe wird dann zur 
Haupttriebfeder, um die Herzen zu veredeln, die rauhen Sitten zu 
mildern und den rohen Sinn der mittelalterlichen Gesellschaft all- 
gemein menschlichen Regungen naher zu bringen. 

Uber das Wesen dieser Liebesideale zur Zeit als Italien sie von 
Frankreich tibernahm, gibt uns Franz da Barberino, einflorentinischer 
Dichter, der in den Jahren 1309 bis 1313 in Frankreich lebte, héchst 
wertvolle und authentische Aufschliisse. Seine Hauptwerke sind die 
Documenti d'amore, in Versen geschrieben, und eine Abhandlung 
in Prosa: Le reggimento e costumi di donna. Darin erhebt er sich 
wohl nicht zur Héhe der Anschauungen eines Petrarca oder Dante, 
zeigt sich aber als ein genauer Kenner der provengalischen Literatur, 
die er so eifrig studierte, da?’ er unfrerwillig zu ihrem Nachnahmer 
geworden ist und sich namentlich ihre didaktischen Formen ange-~ 
eignet hat. 

Somit ware die Liebe nach den Vorstellungen der fritheren Trou- 
badours jenes dunkle, geheimnisvolle Gefithl, welches alle unsere 
Gedanken gefangen nimmt, unser Leben ausfiillt und unser ganzes 
Sinnen und Trachten auf einen einzigen Gegenstand hinlenkt. Dieses 
Gefiihl verleiht der Seele Adel und erbéht ihre Wiirde, potenziert 
ihren Wert. Die Liebe ist die Wurzel alles Guten. Um sich dem 
geliebten Wesen nihern zu diirfen, seine Gunst zu erringen und sich 
seiner wiirdig zu erweisen, spornt der Mann alle seine Kriafte an, 
deren er nur irgendwie fahig ist. Je tiefer seine Leidenschaft, je 
begehrenswerter das angebetete Ideal, dem er sein Leben weiht, 
umsomehr strebt er nach Vollkommenheit. Wer aufrichtig liebt, 
will alle uberfliigeln, will es allen zuvortun. Die Liebe ist demnach 
die Quelle aller Tugend. Liebe verwandelt Hochmut in Demut; 
die sich fiirchten, werden Helden. Liebe scharft den Verstand und 
vermag selbst aus dem Toren einen Weisen zu machen. Ohne Liebe 
kann man kein tapferer Ritter sein, 

Wie aber ist jene urspriingliche Reinheit und Lauterkeit der 
Gefithle auch in der Folge zu bewahren? Denn nicht immer ver- 
tragen sich diese im weiteren Verlaufe mit den hédchsten Geboten 
der Sittlichkeit. Oft fiihrt Liebe zum Verrat und zerreif't die ge- 
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heiligtesten Bande chelicher Treue, um zuletzt im sinnlichen Genusse 
unterzugehen. 

Die Troubadours der ersten Zeit sind in dieser Hinsicht noch 
durchaus aufrichtig. Sie lassen Ideal Ideal sein und geben der Natur, 
was der Natur gebiihrt, — »Nei poeti provenzali troviamo una con- 
tinua progressione di disideri, che in maniera pit! o meno gentile tende 
sempre al possedimento del corpo.« 

»Im Garten unter wilden Rosens, singt ein weiblicher Troubadour 
unbekannten Namens, »saf’ die Donna mit dem Freund, als leider 
die Wachterin rief, die Morgenréte gehe auf. O Gott! o Gott! ein 
so friher Morgen!« 

»>Gabe doch der Himmel, da? die Nacht noch linger weile, daf 
die Stunde des Abschieds noch nicht schlage, daf die Duenna die 
Morgenrdte nicht erblicke. O Gott! 0 mein Gott, diese frithe Morgen- 


rote.« — 
O dieus! o dieus! de l’alba tan tost ve . . . 


Das ist noch ein Lied der irdischen Liebe. Aber in dem Mate, 
als die Gefiihle zarter, verfeinerter werden, in dem Mafe, als die 
Liebe sich zu einem philosophischen System ausbildet, wollen die 
Dichter auch konsequenter sein. Sie sagen daher, entweder ist die 
Liebe der Anfang, der Born alles Guten, und dann kann sie auch 
keine solchen Roheiten im Gefolge haben, die jedweder Moral und 
Religion Hohn sprechen — oder aber sie beruht auf falschen Grund- 
satzen, und dann ist sie ein unhaltbarer Begriff. 

Damit erreicht aber auch die Poesie der Troubadours ihren Héhe- 
punkt; denn sobald sie nur beginnt, sich ethische Fragen zu stellen, 
verliert sie den Boden unter den FiiRen, biiRt an Gehalt und Frische 
ein, fallt ab und klingt in leere Hoflichkeitsphrasen aus. Die Liebe 
der spiteren Troubadours ist eine Liebe mit Vorbehalt, mit eng- 
begrenztem Rahmen, eine geschlechtslose Liebe. 

In Nachahmung der Provencalen wollten auch manche italienische 
Sanger den Begriff einer nicht mit dem Makel der Erbsiinde be- 
hafteten Liebe in ihre Literatur einfihren. 

Sie lehrten demgemif, nur im leidenschaftlichen Wollen des Guten, 
im Streben nach Tugend, gehoben durch héfisches Wesen und 
ritterlichen Sinn, bestande die Liebe. 

Auch fiir Barberino ist die Liebe das kristallisierte »Gute«; nie~ 
mand kann ibr dienen, der nicht tugendhaft ist, und was immer 
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der Ehre widerspricht, kann nicht aus Liebe hervorgehen. Wer 
behauptet, da er seine Frau liebe, und von ihr etwas fordert, was 
mit ihren Pflichten im Widerstreit steht, der empfindet keine wahre 
Liebe fiir sie. Liebe, die niedrigen siindhaften Begierden dient, ist 
nach Barberino eine unerlaubte Liebe. »Ich verdamme sie«, sagt 
er, »und habe sie immer verdammt.« 

Diese verbotene Liebe, »amor illicitus«, ist nichts weiter als ein 
Sinnenrausch, Ihr stellt Barberino in seinen »Documenti« die Merk- 
male und Erkennungszeichen der wahren Liebe gegeniiber. 

Auf Ansuchen der personifizierten Liebe beruft unser Dichter die 
auserwahlten Diener und Dienerinnen Gottes in einem miachtigen 
Schlosse — nella sua maggior rocca — zu einem Kongreff, an dem 
er selbst teilnimmt. Dort verkiindet die »Liebe« ihr Gesetz, das alle 
halten miissen, die ihr dienen wollen. Zwélf Frauen sitzen in der 
Versammlung, gleichsam die zwélf Tugenden der Liebe, und alle 
nehmen das Gesetz an. Sie heifen: Sanftmut, Gewandtheit, Stand- 
haftigkeit, Werschwiegenheit, Geduld, Hoffnung, Klugheit, Ruhm, 
Gerechtigkeit, Unschuld, Dankbarkeit und — Ewigkeit. 

Das Gesetz enthalt Lebensregeln fiir jeden Beruf, fiir den Ritter, 
Monch, Arzt, Juristen, Bankier, Kaufmann, Podesta und Condottiere; 
Lebensvorschriften unter dem Patronat der Liebe. 

Das »Reggimento e costumi di donna« ist eine Abhandlung iiber 
Anstandsregeln der Frauen. Barberino ahmt darin seine provenca- 
lischen Vorbilder nach. 

Neu und ganz im italienischen Geiste ist nur die Einfiihrung der 
»Madonnas, einer allegorischen Figur, in deren Auftrag und auf 
deren Eingebung er das Buch schreibt. 

Sie ist so rein, so tberirdisch, daf sie selbst zum Himmel empor- 
schwebt, um géottliche Ratschlage und Befehle zu empfangen. Sie 
ist die altere Tochter jenes Kénigs, dem alle anderen Monarchen 
untertainig sind, sie ist der Glanz der Welt, der Spiegel der Sterb- 
lichen, die Mutter des Friedens, die Schwester der Liebe u.s. w. 
Der Himmel liebt sie, die Luft gehorcht ihr, die Sterne verehren 
sie, die Planeten sind von ehrfurchtsvoller Scheu ergriffen, Erde 
und Meer huldigen ihr. 

Mit der Verherrlichung ihrer Tugenden, die ohne Zahl, unter 
endlosen Lobpreisungen legt er ihr, seiner Muse, das Buch zu Fiifen. 
Die Madonna nimmt die Huldigung an und gibt ihm dafir einen 
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kostbaren Stein, entnommen der Krone, die ihr der Schépfer selbst 
auf die Stirne gedriickt, Dank diesem Talisman wird ihm nichts 
verborgen bleiben, er wird alles erkennen, was er zu wissen wiinscht, 
mit Ausnahme dessen, was allein der géttlichen Erkenntnis vor- 
behalten ist. 


Fuorché le sole che Dio si riserva, 


Contra chu’forza ogni potenza manca. 


Nach italienischen Schriftstellern soll diese allegorische Figur der 
Madonna die Personifikation der Intelligenz bedeuten. 

Diese ganze provengalische Lyrik mit ihrem tiberschwinglichen 
Liebesbegriff, wie er uns auf italienischem Boden entgegentritt, leidet 
unter Gedankenblasse und hat etwas Krankhaftes an sich, was dem 
siidlichen Temperament, dem gesunden Menschenverstand der Ita- 
liener, der von jeher einen Vorzug ihrer Rasse bildete, durchaus 
fremd war. Deshalb hat es auch die lyrische Poesie der italienischen 
Troubadours, die sich blof in einer Nachafferei der provencalischen 
gefiel, zu nichts anderem als zu rethorischen Phrasen gebracht. Man 
stelle sich nur einmal einen Friedrich IJ. vor, der einen orientali- 
schen Harem halt und seine zweite Cemahlin von Eunuchen be- 
wachen laft, wie er bei Lautenklang unter Liebesseufzern zu einer 
unbekannten K6nigin seines Herzens emporschmachtet und geduldig 
auf die unerreichbare Gunst harrt. Die provengalische Lyrik dieser 
Art konnte daher in Italien — von der reinen Form abgesehen — 
nie recht Fuf? fassen, lief doch alles auf Auferlichkeiten hinaus. 
In diesen vollténenden Versen ist von einer Wahrheit der Gefihle 
von einer tieferen Leidenschaft keine Spur. In ihrem ganzen Wesen 
widersprach diese Richtung viel zu sehr dem italienischen National- 
charaktar, der italienischen Eigenart, um jemals hier heimisch 
werden zu kénnen, und mufte deshalb eine fremde bleiben. Daran 
andert auch die Tatsache nichts, daf sich mit der Zeit eine ganze 
Schule sizilianisch-provengalischer Troubadours herausgebildet hat. 
Auch in ihrer ganzen Art vermift man den wahren Ausdruck 
der italienischen Volksseele. Man sang und tanzte eben provenca~ 
lisch: »Cantar, danzar alla provenzalesca«, wie Folgore da S. Gemin~ 
cano sagt. — Das war ‘aber auch alles. 

Ahnlich wie dem franzésischen Liede erging es der nordischen 
Ritterschaft, Sie wollte nie so recht in Italien aufkommen. Mit 
dem allmiahlichen Untergange der longobardischen und frankischen 
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Geschlechter verlor auch die Ritterschaft ihre Daseinsberechtigung 
und sank zur leeren Form herab, wie denn die von den Medici 
veranstalteten Turnierkampfe auch nichts anderes waren als Unter- 
haltungsspiele der reich gewordenen Biirgerschaft. 

Und dennoch hat Italien der provengalischen Kultur unendlich 
viel zu verdanken, da sie in mehr als einer Richtung anregend und 
befruchtend wirkte und gerade durch sie die schlummernde Poesie 
der Volksseele zu neuem Leben erwachte. In der Tat konnte es den 
grofen Geistern Italiens auf die Dauer keine Befriedigung gewahren, 
sich blo mit der Nachahmung der provengalischen Troubadours 
zu begniigen und deren verstimmte Leyer aufs neue erklingen zu 
lassen. So machte denn dank der schdpferischen Kraft dieser Gentes 
die provencalische Poesie eine ahnliche Wandlung durch, wie etwa 
irgendein musikalisches Motiv oder ein Volkslied in der Seele eines 
Beethoven, Bach oder Wagner. Das einfache provengalische Motiv 
schwoll zu immer michtigeren Ténen an, um zuletzt in die gewal- 
tigen Akkorde eines heiligen Franciscus und eines Dante auszuklingen, 
deren Harmonien die ganze Welt bis ins innerste Mark erschiitterten. 

Auch Dante hat von der Liebe — der geistigen Liebe — die- 
selben Vorstellungen wie Barberino, aber er belebt die starre Theorie 
mit seinem Genius. Mit einem einzigen kiihnen Griff versetzt er 
das verblafte Ideal des irdischen Weibes in héhere Sphiren, ins 
Fegefeuer, in den Himmel, in ungeahnte Welten, weit, weit von 
der Wirklichkeit entfernt. 

Fiir die Italiener hatte der itbertriebene Kult des irdischen Weibes 
etwas Unnatiirliches, Krankhaftes an sich, sie gestalteten ihn daher 
in threr Weise um, umgaben ihn mit der Kraft des Glaubens, fléften 
ihm mehr innere Wahrheit ein und machten daraus die Verehrung 
eines Wesens, das nur noch mit einem schwachen Faden an dieser 
Erde hangt. Fir diesen Begriff ist Beatrice vorbildlich geworden. 


Il. 


Bevor jedoch Dante kam und in seiner Beatrice eine Gestalt schuf, 
die wie in einem Kristallisationspunkte alle die Vorziige des tiber- 
irdischen weiblichen Ideales in sich vereint, hatte eine ganze Reihe 
untergeordneter Dichter jene transcendental italienische Gefiihls- 
philosophie bereits vorbereitet. 
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In der zweiten Halfte des XIII. Jahrhunderts beginnt die italieni- 
sche Dichtkunst, insbesondere die toscanische und bolognesische, die 
Gedankenlosigkeit der sizilianisch-provengalischen Manier allmahlich 
abzuschiitteln und der nationalen Eigenart mehr gerecht zu werden. 
Nicht wenig trugzu diesem Umschwunge das wiedererwachte Studium 
des klassischen Altertums bei, namentlich auch das neu belebte 
Studium der Philosophie, wie man sie ganz im Geiste Platos zu 
Bologna lehrte. Das ewige Herableiern ein und derselben proven- 
galischen Melodie, noch dazu in derelben Tonart, konnte dem 
besseren Geschmack und dem tieferen V erstandnis, die mit derhéheren 
Bildung Hand in Hand gingen, auf die Dauer nicht mehr geniigen. 

Man suchte nach neuen Idealen. Und da beginnt jenes Zeitalter 
des neuen Stils, des »dolce stil nouvo«, der besonders Dante so 
teuer war. 

Schiichterne Versuche in dieser Beziehung machte zuerst Guittone 
d’ Arezzo (‘f' 1294). Er schriebSonette nach Art der Provencalen und 
war anfanglich in seiner Lebensauffassung und in seinen Liedern noch 
ganz von den Anschauungen der Troubadours befangen. Nachdem 
aber Guittone mit Aristoteles und Seneca bekannt geworden war, 
sich verheiratet hatte und ernsteren Gedanken Raum gab, kam ihm 
die Ode seiner bisherigen Dichtkunst in ihrer ganzen Trostlosigkeit 
zum Bewuftsein, und er dnderte seine Ideale. — Eine 4&hnliche 
gewaltsame Wandlung haben viele berihmte Manner des Mittel- 
alters in ihrem Leben durchgemacht. Sie gerieten von einem Ex- 
trem ins andere und brachen mit ihrer ganzen Vergangenheit etwa 
$0, wie man einen diirren Stab in zwei Halften knickt; ausgelassene 
Ritter verwandelten sich in buffertige Ménche, unbekiimmert um 
die Pflichten und Riicksichten, die sie der eigenen Familie schul- 
deten. So begann auch Guittone zu fasten, sich zu geiffeln und 
trat zuletzt in den Orden der Cavalieri di St. Maria ein. 

Die Schriftstellere1 gab er indes nicht auf. Er schrieb wohl 
anders, und seine Gedichte mochten vielleicht — wie Ubertino 
d’ Arezzo treffend bemerkt — Gott wohlgetillig sein, die Welt aber 


muften sie langweilen. 


Leggera a Dio, ed al mondo nojosa. 


Er gibt sich darin als Philosoph und Moralist. Sein Ideal aber 


sucht er héher, im Himmel. Deshalb ist auch seine Madonna 
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nicht mehr in irgendeiner feudalen Ritterburg zu finden, sondern 
entweder in der Kirche oder hoch oben in den Wolken thronend, 
ganz dem menschlichen Auge entriickt. — Genau so ergeht es 
auch der Liebe, die er besingen wollte. Auch sie hat sich ganz 
von der Erde losgerissen. Im allgemeinen hatte Guittone keine po- 
etische Ader. Nur zweimal erhob sich seine Muse zu héherem 
Schwunge und wahrer Begeisterung: das eine Mal in seinem be- 
riihmten Gedichte nach der Schlacht bei Montaperti und dann in 
einer Canzone an seine Mitbiirger in Arezzo. Beide Gedichte ver- 
danken ihre Entstehung dem tiefen Schmerze des Dichters tiber 
die unseligen Zustiande in seiner Vaterstadt. 

Und dennoch iibte Guittone durch die Griindung einer neuen 
Schule trotz des unverkennbaren Mangels an poetischem Talent 
grofen Einflu@ aus, namentlich auf die jiingeren toscanischen Dich- 
ter. Dieser Einfluf? ist aber lediglich darauf zuriickzufiihren, daf 
er die ausgetretenen Pfade des Provencalismus verlief, den Zeitgeist 
richtig erfafte und dem nationalen Genius neue Bahnen wies. 

Eine viel gréfere Bedeutung kommt schon Guido Guinicelli zu 
(geb. vor 1206, 'f 1276). Mit ihm vollzog sich erst der entscheidende 
Umschwung in der lyrischen Poesie und durch seine Lieder erfuhren 
die bisherigen Ideale des italienischen Herzens eine bedeutsame 
Umgestaltung. Bolognese von Geburt und ausgezeichneter Jurist — 
merkwirdigerweise waren damals auffallend viele Juristen zugleich 
hervorragende Dichter — kann er als der wahre Vater des »neuen 
Stils« gelten. Auch Dante nennt ihn einen Weisen. 


. il padre 
Mio e degli altri miei miglior, che mai 


Rime d'amore usar dolci e leggiadre. 


Auch er besingt die Liebe und der Seele Adel, aber weit ent- 
fernt von der provengalischen Oberflachlichkeit, sucht er die Tiefe 
des Herzens und der menschlichen Seele zu ergriinden. — In seiner 
Canzone: »Origine e natura d'amore e di nobilita« geht er von der 
Vorstellung aus, da? nur ein wahrhaft edles Gemiit wahrer Liebe 
fahig sein kénne. Wie der Vogel im Walde unterm griinen Laub- 
dach sein Nest baue, so suche auch die Liebe Schutz in einem ed- 
len Herzen. Das erhabene Gefiihl der Liebe ist mit dieser so un- 
zertrennlich verbunden, wie die Sonne mit ihren Strahlen. 
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Al cor gentil ripara sempre amore 


Come alla selva uccello in la verdura. 


Wie das Wasser Feuer léscht, so erstickt alles Niedrige der Liebe 
Flammen. Der alte Satz, die Liebe entstehe durch beharrliches 
Anschauen des geliebten Gegenstandes und teile sich gewissermafen 
durch den Blick der Seele mit, kommt in veredelter Form wieder 
zur Geltung. Die »Liebe« und die »Madonna« werden zu einer 
bloBen Abstraktion, zu einem Symbol: sie dienen zur Versinnbild- 
lichuns einer héheren Idee, die mit der Welt nur mehr lose in 
Verbindung steht. Die alte Ritterliebe der Provengalen mufte iiber- 
irdischen Gefiihlen weichen. 

In einigen Canzonen Guinicellis weht bereits derselbe Geist, der 
einen Dante bis in die Himmelsregionen entfiihrte. An den grofen 
Florentiner reicht er fast heran, wenn er, wie in folgenden schénen 
Terzinen, von seiner Geliebten spricht: 


»90 voller Anmut und lieblicher Reize wandelt sie ein- 
her, da demiitig wird, wen sie griift, und glaubig der 
verstockte Siinder. Nicht wagt es ein Unwiirdiger, ihr zu 
nahen, so hell erstrahlt sie im Glanze ihrer Tugend. Und 
bei ihrem Anblick schwinden alle bésen Gedanken.« 


Zur vollen Entfaltung bringt diese italienische »dottrina d’amore« 
der Florentiner Guido Cavalcanti (f 1300), indem er gleichzeitig 
diesen Begriff der Liebe wissenschaftlich zu begriinden sucht. Ca- 
valcanti war eine der originellsten Gestalten seiner Zeit. Von Haus 
aus Aristokrat und Ghibelline, ein einsamer Sonderling, dabei Epi- 
kurader und Skeptiker, bleibt er immer ernst und in tiefe Gedanken 
versunken, obgleich es ihm infolge seiner scholastischen Studien 
bisweilen an der ndtigen Klarheit mangelt. 

In seiner berithmten Canzone »Donna mi prega, perch'io voglio 
dire« stellte er gewissermafen den Lehrbegriff der Liebe auf, wie 
die neuitalienische Schule sich ihn dachte. Irgendeine bekannte 
»Donna« fragt ihn, was denn die Liebe sei? Cavalcanti bleibt dic 
Antwort nicht schuldig, aber sie fallt so streng wissenschaftlich aus, 
wird mit einem solchen Aufwand scholastischer Gelehrsamkeit er- 
teilt und wimmelt zum Uberfluf von »Unterabteilungen, Distink- 
tionen, Definitionen und Syllogismens, daf die Donna ungeheuer 
gescheit sein mufte, wenn sie das alles verstand. Er verliert sich 
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dabei in endlose Raisonnements, woher die Liebe stamme, was ihr 
Wesen sei, was ihreKraft ausmache, und worin die Reize bestehen, 
um derentwillen wir sie eigentlich Liebe nennen. 

Diese Canzone besitzt heute fiir uns nur mehr historischen Wert, 
mag aber als Beweis dienen, wie eingehend man sich damals mit der 
Theorie der Liebe befafte und sie zur Hodhe eines philosophischen 
Problems erhob, dessen richtige Lésung nach dem Urteil der Zeit 
eine der wichtigsten Aufgaben der Menschheit bildet. Selbstver- 
standlich ist auch seine Geliebte ein Engel, der vom Himmel auf die 
Erde herabgestiegen, eine »angelica creaturae. Er erachtet sich fiir 
unwiirdig, dieser Géttin (*deac) ins Antlitz zu schauen. Tate er es 
dennoch, so miifte er auf der Stelle sterben. 

Wo aber Cavalcanti aufhért, blofer Theoretiker zu sein und sich 
den Eindriicken der Schénheit bewundernd hingibt, da ist er ein 
wahrer Dichter. 

Ganz neue Seiten der Liebe beriithrt ein Zeitgenosse Dantes, Cina 
dei Sinibaldi (geb. zu Pistoja 1270, fT 1336), ein Dichter von fast 
modernem Anstrich. Im gewidhrt es eine Art Wonne, sich an den 
Schmerzen, welche die Liebe bereitet, zu weiden, sie psychologisch 
zu zergliedern und eine véllige Analyse seiner eigenen Gefiihle zu 
geben. Sein Lied ist im vollsten Sinne des Wortes eine »poesia 
del doloree. Es muf unser Staunen erregen, hier am Ende des 
XU. Jahrhunders bereits einen Dichter anzutreffen, der seiner gei- 
stigen Verwandtschaft nach ganz gut neben einem Shelley oder 
Leopardi stehen kénnte. Indem er aber vielfach iibertreibt und 
die verschiedenen Liebesaffekte ins Unendliche steigert, wird aus 
ihm zuletzt ein reiner Skeptiker, so in seinem bekannten, Dante 
gewidmeten Sonette. Darin erscheint ihm alles nur als Gegenstand 
des Hales: Welt, Menschen und Schénheit, ja selbst die Liebe. 


Er verflucht den Tag, an dem er geboren: 

O giorno di tristizia e pien di danno, 
verwiinscht sein eigenes Gefiihl, verachtet die Poesie und erwartet 
die Erlésung aus seinen Leiden nur noch vom siifen Tod: 


. tu mi par dulce e piana. 


Im iibrigen gleicht er in der Auffassung der Liebe ganz seinen 
Vorgangern. Auch fiir ihn ist die Liebe em dunkles mystisches 
Gefithl, die Geliebte ein iiberirdisches, engelgleiches Wesen: 
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Angel di Dio simiglia in ciascun atto 


Questa giovanna bella . 
Gott selbst hat die Geliebte vom Himmel herabgesandt: 


Questa non é terrena creatura 


Dio la mando dal ciel, tanto 2 novella. 


Bei ihrem Anblick ergeht es ihm wie den Engeln, die Gottes 
Antlitz schauen. In seiner Seele unterscheidet er nicht mehr zwi- 
schen einem himmlischen und irdischen Wesen. Die Geliebte ge- 
hért einer anderen Welt an. Ungewohnlich ist auch ihre ganze 
Erscheinung, so ganzlich verschieden von menschlicher Schénheit, 
die sie bei weitem iibertrifft, Fast méchte er zu ihr beten und 
seine Liebesseufzer geben keinem sinnlichen Gedanken Raum. 
Nichtsdestoweniger hat Cino die Traumgefilde seines poetischen 
Liebeslebens mehr als einmal verlassen, um sich aus den hdheren 
Spharen, in denen er weilte, wieder auf die Erde hinabzuwagen. 
Er war namlich — so unglaublich es auch klingen mag — in 
Wirklichkeit ein »maximus amator+, ein grofer Courmacher, der 
mehr als einer den Kopf verdreht hat. Er schrieb Sonette an die 
Blonde und die Braune, an die Stolze und die Sanfte. In seinen 
Gedichten verewigt er die Merla und die Tenia, die Donna aus 
Pisa und die aus Bologna. Vor allen anderen aber verherrlicht er 
die »Selvaggias, ein engelgleiches Wesen, das bei ihm ungefahr 
denselben Platz einnimmt wie bei Dante Beatrice. 

Auch Cino war Jurist von Beruf und nahm in den Jahren 1321 
bis 1326 als beriihmter Professor den Lehrstuhl der Rechtswissen- 
schaften in Siena ein, Sein Hauptwerk ist ein Kommentar zu den 
ersten neun Biichern des Codex Justinianus. Ghibelline aus Uber- 
zeugung, war er gegen die weltliche Herrschaft des Papstes und 
ein begeisterter Anhanger Kaiser Heinrich VI. Ahnlich wie Dante 
wollte auch er die Trennung der weltlichen von der geistlichen 
Gewalt. Inmitten dieser Dichter und engelgleichen Frauen ragen 
die Riesengestalten eines Dante und seiner Beatrice empor. Zwar 
geht auch Dante dieselben Wege wie seine Vorganger, aber sein 
Geist nimmt den Flug himmelan, und durch die gewaltige Kraft 
seines Genies reilt er die ideale Gefiihlswelt seiner Nation mit sich 
fort in bisher ungeahnte Héhen. 

Beatrice ist, wie die Donna Angelicata der anderen Dichter, jenes 
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Ideal der geistigen Liebe, das zur Tugend und damit zu Gott hin- 
fiihrt. »Wann immer«, so sagt Dante, »Beatrice sich mir nahte, 
war ich schon durch den blofen Gedanken der wunderbaren Art ihres 
Gruffes so ergriffen, daf’ ich dariitber meiner Feinde vergaf, und 
es entbrannte ein solches Feuer der Nachstenliebe in meinem Her- 
zen, da ich denen, so mich beleidigt hatten, manches verzieh. 
Wire aber jemand an mich mit einer Bitte herangetreten, in Liebe 
und Demut hatte ich ihm alles gewahrt.<« 

Uberaus miachtig war der Eindruck, den Beatrice auf Dante 
machte, wenn er sie in der Kirche oder auf der Strafle erblickte, 
und dennoch weckte sie blo& poetische Liebestraume in seiner Seele. 
Der Dichter begehrt nicht nach diesem Wesen, es kommt ihm nicht 
in den Sinn, sie besitzen zu wollen. Sie ist fiir ihn die Vergeistigung 
seines Liebesideals, die Kénigin der Tugend, die keinen bésen Ge- 
danken aufkommen laft. Fiirchtet er, der Versuchung zu erliegen, 
so ruft er sich ihr Bild vor die Seele, und schon gewinnt er Kraft 
und Starke zu allem Guten. Beatrice war ihm eine Fihrerin zum 
Himmel, zu Gott; an sie allein dachte er, wenn er durchs Reich 
der Toten wandelte. Liebe und ein edles Herz sind fir ihn unzer- 
trennbare Begriffe und fiir einander geschaffen, genau so wie die 
Vernunft fiir die Seele. 


Sé comél Saggio in suo dittato pone; 
E cosé esser l‘un senza l’altro osa, 


Com’ alma razional senza ragione. 


»Ohne Fehl ist die Gestalt der Geliebten, rein und heilig wie die 
Madonna. Sie ist ein Engel, der vom Himmel kam, um bald dort- 
hin zuriickzukehren. Thre Augen erglanzen wie Sterne. Mit himm- 
lischen Reizen hat sie Gott umgeben, als er sie zur Erde sandte. 
Sie aber freut sich ihrer Schénheit und Jungfraulichkeit und be- 
gliickt andere mit diesen Gaben. Wenn sie aber lachelt, so spie- 
gelt dieses Lacheln die Wonne ihrer Heimat wieder, die im Para- 
diese ist.« 

Auch im Fegefeuer laft Dante Beatrice im hehren Scheine der 
Heiligkeit erstrahlen; sie darf neben Maria, neben der Mutter 
Gottes Platz nehmen und das Antlitz dessen schauen, der gelobt 
und gepriesen wird in alle Ewigkeit. 


Damit geht aber die Verehrung des Weibes auch schon in Reli- 
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gion uber. Beatrice wird zu einem philosophisch-theologischen 
Glaubensbekenntnisse, und es ware eine Siinde gewesen, wenn der 
Dichter sich von diesen Gefiihlen reinster himmlischer Liebe los- 
gerissen hatte, um sich vielleicht der irdischen Liebe, der sinnlichen 
Lust in die Arme zu werfen und eine Beatrice wegen einer Pergo- 
letta aufzugeben! 

Drei heilige Frauen, also wird Dante von Virgil belehrt, sind im 
himmlischen Reiche um dein Heil besorgt. 


. tre donne benedette 


Curan di te nella corte del cielo: 


Die Mutter Gottes ist die eine dieser Frauen, die heilige Lucia 
— fiir die der Dichter besonders schwarmte — die andere und 
Beatrice die dritte. Héher kann man wohl kaum ein Weib stellen. 

So kam es, da die christliche Idee der iitberirdischen Liebe zu 
derselben Zeit und in dem Augenblicke auf dem Hohepunkte ihrer 
Entwicklung angelangt war, als bereits das Studium der Klassiker 
des Altertums, als der Humanismus an den Grundvesten der mittel- 
alterlichen Anschauungen zu riitteln begann. 

Schon Petrarca steigt von dieser Hohe herab und besingt das 
Weib, wie es liebt und lebt. Daf? sein Verlangen nicht frei ist 
von irdischen Gefiihlen, dessen ist er sich zwar wohl bewuft, und 
gerne mdchte auch er in rein geistiger Liebe entbrennen, doch halt 
er sich einer solchen Abstraktion nicht fiir fahig und fihlt seine 
Sinne nicht soweit in seiner Gewalt. 

Derartigen sinnlichen Regungen zu lauschen, entsprach aber kei- 
neswegs jener asketischen Auffassung der Liebe und galt als Verrat 
an dem Ideale. Auch Petrarca beklagt seine Leidenschaft und sucht 
sich zu rechtfertigen. Er laft daher den hl. Augustinus, den Leh- 
rer der wahren christlichen Liebe, auftreten und sich von ihm 
wegen seiner heftigen Neigung zu einem irdischen Wesen, das ihn 
seinem iiberirdischen Ideale zu entfremden droht, zur Rede stellen. 

In Demut horcht er auf die Mahnungen des Heiligen, unterliegt 
aber zuletzt doch der Versuchung, da er sich nicht aus den Banden 
der Sinnlichkeit zu befreien vermag. 

Dieses Ringen der idealen mit der irdischen Liebe bildet eigent-. 
lich den schénsten und charakteristischesten Zug in seinen lyrischen 
Gedichten (canzoniere). Besonders zu beachten ist, da?’ Petrarca 
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hier zum ersten Male dem psychologischen Moment in der Dicht- 
kunst eine erhdhte Bedeutung zukommen laft und damit eine Rich- 
tung anbahnt, die gerade in der neuveren Literatur vorherrschend 
geworden ist und uns die menschliche Seele in ihren oft uberaus 
schwierigen Kampfen der widerstreitenden Gefiihle schildert. 
Diese Art von Poesie war dem ganzen Mittelalter fremd. 


Il. 


Gleichzeitig mit dem Wiedererwachen des Gefiihlslebens wachst 
auch die Mutter-Gottes~Verehrung, um im XII. und XIII. Jahrhun- 
dert ihre schdnsten Bliiten zu treiben. 

Diese Verehrung lat sich bis in die ersten Jahrhunderte christ- 
licher Zeitrechnung verfolgen. Bereits die altesten Kirchenvater, so 
Justinus (‘f' 202) und der heilige Cyrillus von Jerusalem (f 386), 
erwahnen sie und begriinden diese Verehrung damit, daff Eva die 
Menschheit ins Verderben gestiirzt, Maria aber sie vor dem geisti- 
gen Tode gerettet und zu neuem Leben erweckt hat. Ihnen und 
anderen Kirchenschriftstellern ist Maria ein Weib ohne Siinde, das 
Vorbild aller Tugenden, die Mittlerin zwischen Gott und den Men- 
schen, advocata nostra. Sie hilft den Menschen, daf? sie sich von 
der Siinde loskaufen. Den Schwachen ihres Geschlechts ist Maria 
nicht unterworfen. Eines der gréften Wunder der géttlichen All- 
macht, ist sie ganz besonders ein Beweis von Gottes Gnade. 

Stets hat sie allen denen ihren Schutz und Schirm gewihrt, die 
in ihren Noten zu ihr fliichteten, vor allem aber der bedringten 
Unschuld. 

Als der heilige Cyprian — der spatere Martyrer — damals noch 
Heide, sich in die schéne Justina, welche bereits Christin war, ver- 
liebt hatte und vergebens um ihre Gunst anhielt, versuchte er sie 
mit Hilfe des Teufels zu verfiihren. Justina aber flehte zur Mutter 
Gottes und diese entrif? sie den Krallen des biésen Feindes. 

Es entstanden damals verschiedene Sekten. Die einen verwarfen 
die Verehrung Mariens, andere wieder schrieben ihr géttliche Eigen- 
schaften zu, wie die Frauensekte der Kallyridianerinnen in Arabien, 
welche im IV. Jahrhundert auftauchte. 

Am heftigsten trat in der ersten Halfte des V. Jahrhunderts gegen 
den Glauben der Kirche und die Stellung, welche die Mutter Gottes 
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in derselben einnahm, Nestorius auf. Das berithmte dritte Konzil zn 
Ephesus, welches aus diesem Anlasse im Jahre 431 taste, verwarf 
indes seine Irrlehre und verdammte sie. 

Die Marienverehrung entsprach aber so sehr dem Bediirfnisse des 
menschlichen Herzens, gewihrte so vielen Ungliicklichen Trost und 
Erleichterung, daf alle gegen sie gerichteten Haeresien nur dazu 
beitrugen, diese Andacht noch inniger zu gestalten. 

Christliche Poesie und Kunst benutzten mit Vorliebe Episoden 
und Legenden aus dem Leben Mariens. Namentlich trug zu diesem 
Kultus in der Kunst der Glaube bei, da? die Seele des Menschen 
nach dem Tode sich des besonderen Sehutzes der Gottesmutter er- 
freue. Deshalb wollte jedermann an seinem Grabmal ein Bild Ma- 
riens angebracht wissen, oder wenigstens in seiner Wohnung ein 
soleches haben. 

Unter Mariens Obhut fuhlte man sich gefeit gegen alle Gefahren. 
So lie? Kaiser Heraklius samtliche Schiffe seiner Flotte mit Mutter- 
sottesbildern versehen, und viele Menschen zogen das Hausgerat, 
auf dem sie selbst eine Marienfigur eingeschnitzt hatten, allen an- 
deren vor; sie erblickten darin einen Talisman. Auch die Anacho- 
reten Syriens und Agyptens pflegten ihre Grotten mit Marienbildern 
zu schmiicken. 

Die Poesie hatte sich jedoch noch vor der bildenden Kunst des 
Marienkultus fiir ihre Zwecke bemachtigt. Stoffe, die erst viel 
spater den Maler beschaftigten, bildeten schon inden ersten christ- 
lichen Jahrhunderten den Jnhalt zablreicher epischer Dichtungen 
und Hymnen. 

Namentlich Maria » Verkiindigung« und » Heimsuchung« waren 
von allem Anfang an ein Gegenstand. den die Dichter mit beson- 
derer Vorliebe behandelten. Der heilige Ambrosius preist Maria in 
vier Hymnen, ebenso stimmte der heilige Prudentius, der gegen 413 
starb — vielleicht der grote Dichter des christlichen Altertums — 
ihren Lobgesang an. Ganz besonders aber verherrlichten sie die 
sogenannten syrischen Dichter, unter denen wohl Ephram der be- 
deutendste war. 

Szenen, welche den Bildern Duccios, Giottos und anderer italie- 
nischer Kiinstler zum Vorwurfe dienten, hatten die Dichter der 
ersten christlichen Jahrhunderte mit allen Einzelheiten in geradezu 
klassischen Schilderungen langst wiedergegeben. Mit besonderer Vor- 


8* 


116 Siena 


licbe wurden dargestellt Szenen aus dem Leben Joachims und Annas, 
Maria Geburt, ihre Aufopferung im Tempel und Verlobung, dann 
die Geburt Christi, die Huldigung der Heiligen Drei Kénige, die 
Flucht nach Agypten, die Rast auf dieser Flucht unter einem 
Palmenbaume, umgeben von Ruinen und wilden Tieren, auch Maria 
am Totenbette Josefs. Sogar das bekannte Bild, welches Maria als 
Uberwinderin Satans darstellt, wie sie der Schlange den Kopf zer- 
tritt und diese sich unter ihrer Ferse windet, ist eine Schépfung 
von Prudentius und einem seiner poetischen Werke entnommen. 

Noch im V., Jahrhundert nimmt der Marienkultus immer mehr 
an Ausdehnung und gréferer Verbreitung in den Abendlandern zu, 
so namentlich in Rom und den Stadten, welche wie Venedig und 
Ravenna mit den Morgenlandern unmittelbare Beziehungen unter- 
hielten. 

Auch das ritterliche Wesen, wie es im Mittelalter bestand, steht 
mit der Verehrung Marias im engsten Zusammenhange. Kirche 
und Ritterschaft wetteiferten miteinander, um dieser Verehrung den 
grofLten Glanz zu verleihen. Die Kirche fihrt bei ihren gottes- 
dienstlichen Handlungen Hymnen zu Ehren der Allerseligsten Jung- 
frau ein, welche von den Glaubigen gleich nach dem »Magnificat« 
gesungen werden. Diese Hymnen haben die beriithmtesten Kirchen- 
vater zu Verfassern. Die Literatur des Mittelalters weist solche 
Hymnen allein an vierhundert auf, die sich alle erhalten haben. 
Dahin gehort unter anderen das wunderbare Lied: »Sei gegriift o 
Stern des Meeres«, welches aus dem X. Jahrhundert stammt. Um 
dieselbe Zeit wurde auch ein Tag in der Woche dem Andenken 
Mariens gewidmet. 

Grofe und erhabene Geister der Kirche weihten voller Begeiste- 
rung ihre ganze poetische Kraft der Verherrrlichung der Gottesmutter. 
So im XI. Jahrhundert ein Mann wie Peter Damiani, zuerst Ein- 
siedler und Wanderprediger, spiter Kardinal, der als Schriftsteller 
einen ungeheuren Einfluf? ausiibte und es als seine schénste Auf- 
gabe betrachtete, mit seinem Talente den Ruhm Mariens zu ver- 
kiinden. 

Ferner brachte man aus den Kreuzziigen unter dem Namen der 
»Apogryphen« eine Sammlung von biblischen Legenden in poetischer 
Bearbeitung zuriick, welche namentlich deshalb allgemein verbreitet 
waren, weil sie iiber Einzelheiten aus dem Leben Mariens berich- 
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teten, welche die Heilige Schrift nicht bot. Teils unter Zuhilfe- 
nahme dieser Legenden, teils mit Benutzung der Bibel gab man 
dann volkstiimliche Lebensbeschreibungen Christi und Marias heraus, 
die sich bald allgemeiner Beliebtheit erfreuten. Nicht blof in Italien, 
sondern auch in Frankreich und Deutschland werden dichterische 
Werke dieser Art immer zahlreicher. Dabei sind sie dem Bildungs- 
grade des Volkes, fiir das sie bestimmt sind, genau angepaft. Meistens 
wird auch auf die Zeit, in der sie verfaft sind, und die nationale Eigen- 
art gebiihrende Riicksicht genommen. Ahnlich wie auf Bildern, deren 
Inhalt der Bibel entnommen ist, italienische oderfranzdsische Trachten 
neben gotischer Architektur vorkommen, erscheint auch in diesen 
Dichtungen Maria bald unter der Gestalt eines mittelalterlichen 
Burgfrauleins, bald unter dem Schleier einer bescheidenen, frommen 
Nonne. 

Die Tradition der Bibel finden wir noch am ehesten in den 
Legenden der lateinisch-~italienischen Literatur gewahrt, die unmittel- 
bar aus den Quellen des Morgenlandes schiépfte. 

Diese erreichen oft im Ausdrucke einen hohen Grad dichterischer 
Schénheit und zeichnen sich durch Adel des Gefiihls aus; sie trugen 
ungemein viel dazu bei, das menschliche Herz zu veredeln und von 
den finsteren mittelalterlichen Anschauungen abzuwenden. 

Diese Erzahlungen, die im XII. Jahrhundert entstanden, zahlen 
nach Hunderten. Unstreitig behauptet unter ihnen, neben fran- 
zoésischen Gedichten, die Legenda aurea des Dominicaners Jakob 
Voragine, Bischofs von Genua, verfaft um das Jahr 1255, den 
ersten Platz, In unzahligen Abschriften gelangte dieses wunderbare 
Buch zur Verbreitung und selbst nach Erfindung der Buchdrucker- 
kunst erschienen blo# in den Jahren 1470 bis 1500 gegen hundert 
lateinische Ausgaben, die Ubersetzungen in alle bekannten Sprachen 
nicht mit eingerechnet. Es existiert wohl kaum ein Werk, welches 
so lange in der christlichen Welt mit mehr Entziicken und geistigem 
Genuf gelesen wurde, als diese Legendensammlung des Domini- 
canerménches. Man kann ohne Ubertreibung behaupten, da 
dieses Buch vom XIII. bis XVI. Jahrhundert, also durch volle drei~ 
hundert Jahre, von keinem anderen an Volkstiimlichkeit erreicht 
worden ist. Diese Legenden, welche das Leben Mariens, nament~ 
lich ihre »Geburt«, »Verkiindigung« und »Himmelfahrt« zum Gegen-~ 
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mit so viel Herz und Gemiit geschrieben, daf? sie selbst in jenen 
harten Zeiten den Sinn des Lesers von vornherein gefangennahmen 
und iiberaus wohltatig auf die damaligen Sitten einwirken muften. 

Fir die Maler aber wurde das Buch Voragines zu einer geradezu 
unerschépflichen Fundgrube, aus der sie stets neue Anregungen 
empfingen, um diese sodann, von religidser Begeisterung ergriffen, 
in iiberaus sinniger und zarter Weise in Bildern festzuhalten. 

Dagegen bildete die Dichtkunst der Troubadours und besonders 
die der deutschen Minnesanger den Marienkultus in ganz eigen- 
artiger Weise aus, in einer Form, die heute unsere religidsen Ge- 
fiihle unbedingt verletzen miifte, damals aber als die gréfte Hul- 
digung der Mutter Gottes angesehen wurde, deren das menschliche 
Herz titberhaupt nur fahig war. 

So betrachtet man das ganze XII. Jahrhundert hindurch sowohl 
in Frankreich wie in Deutschland Maria als ein Ritterfraulein, das 
im Kloster erzogen, das Ideal fiir eine Nonne abgeben konnte. Sie 
ist so schén, wie Eva war, als sie — ein Kunstwerk — aus der 
Hand des Schépfers hervorging. Ihr goldenes Haar, mit Bandern 
durchwirkt, fallt in langen Flechten auf die Schultern herab. Die 
nicht allzuhohe Stirne, glatt und ohne Falten, verrat heiteren Sinn 
und Ruhe des Gemiits. Uber dem blauen Auge wélben sich in 
sanften, regelmafigen Bogenlinien ausdrucksvolle Brauen. Eine feine 
Adlernase und lilienweife Wangen, angehaucht vom Duft der Rose, 
vervolistandigen das schéne Bild. 

Die Dichter verlegen dann ohne weiteres das ganze Verhiltnis, 
wie es zwischen dem verliebten Ritter und der Dame seines Herzens 
besteht, in den Himmel und lassen Maria dort, noch dazu mit gétt- 
lichen Personen, Liebesgespriche fiihren in Ausdriicken, wie sie 
schéner nicht auf Erden erdacht werden kénnen. Das Ganze hat 
mit der Religion nichts gemein und einen mehr heidnischen Bei- 
geschmack. Sehen wir indes von den vielen Geschmacklosigkeiten 
ab, die sich infolge dieser rein weltlichen Anschauungen einge- 
schlichen haben und unser Gefiihl beleidigen, so finden wir auch 
in diesen Dichtungen Stellen von grofer Schénheit und anmutige 
Bilder, die das ganze Gemiitsleben der Zeit nur giinstig beeinflufen 
konnten, 

So schildert William den ritterlichen Brautzug der Mutter Gottes 
mit dem ganzen Aufgebot von Pracht, wie sie im Mittelalter iiblich 
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war, in so anschaulicher Weise, da’ wir mit unseren leibhaftigen 
Augen die ganze Feier, wie sie sich im Himmel abspielt, zu sehen 
glauben. An der Spitze des Hochzeitszuges schreitet der heilige 
Johannes einher, ihm folgen andere Heilige als Brautfiihrer. So 
richtet Foulguer de Lunel an die Madonna Liebesreime, als wire 
sie seine Geliebte. Das Ganze ist aber in so gutem Glauben ge- 
schrieben, offenbart so viel wahre, innige Frommigkeit, daf wir die 
Stimmung des Dichters recht wohl begreifen kénnen, wenn wir 
uns im Geiste in jene Zeiten zuriickversetzen. 

Viel tiefer empfunden sind die sogenannten »Schmerzen Maria, 
Zwiegesprache unter dem Kreuze zwischen der Mutter Gottes und 
dem heiligen Johannes. Dieselben gewahren uns einen Einblick in 
die Seelenqualen der Mutter Christi, wie sie in den Vorstellungen 
der damaligen Zeit lebten, und fiihren eine edlere Sprache, weil sie 
die Mutterliebe schildern, Gefiihle, deren in den Gedichten der 
Troubadours kaum Erwahnung geschicht. 

Auch fiir die italienischen Sittenschriftsteller, wie Fra Giacomino 
da Verona oder Bonvesin da Riva, bildet die Marienverehrung ein 
wichtiges Kapitel. — Giacomino zeigt uns die Himmelskénigin, wie 
sie im Paradiese thront und mit Blumen jene Gliicklichen bekranzt, 
die sich ihr nahen dirfen. Auch schenkt sie ihnen stolze Rosse 
und weife Banner. 

Im Gegensatze zu den Freuden des Paradieses malt uns der 
Dichter sodann in satirisch-komischer Weise die Héllenqualen aus. 
Beelzebub ist dort an der Arbeit, hilt die Siinder am Bratspief?, 
richtet ihre Leiber mit Salz, Essig, Gift und Galle an und schmort 
sie am Feuer wie »Spanferkel«, um sie zuletzt Lucifer als Lecker- 
bissen zu servieren. 

Aber iiberall findet der Satan die Madonna, die sich ihm hindernd 
in den Weg stellt und die Siinder vor ihm zu schiitzen sucht. 
Zwischen ihr und dem Teufel tobt oft ein formlicher Wortstreit 
um die Seele des Menschen. Der Teufel kennt seine Rechte und 
weil’ genau, was ihm zusteht; dabei ist er ein Meister der Logik, 
so daf es Maria oft schwer fallt, den armen Siinder los zu be- 
kommen. 

Die mittelalterliche Sophistik hat es sogar fertig gebracht, ein 
Recht des Siinders auf den Schutz Marias auszukliigeln. Denn — 
so argumentieren jene Verteidiger der menschlichen Seele — Maria 
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verdankt die hohe Stellung, die sie im Himmel einnimmt, aus- 
schlieflich den Siindern. Ohne die bésen Menschen wire Gott 
nicht auf die Erde herabgestiegen und Maria niemals die Mutter 
Christi geworden. Sie hat daher auch die Pflicht, den sittlich Ge- 
sunkenen zu helfen und sie wieder aufzurichten. Nur in einem 
Falle kann sie den Schutz versagen, dann namlich, wenn es sich 
um Unglaubige handelt. 

Wie michtig aber die Fiirsprache Mariens vor dem Throne des 
Allerhéchsten galt und wie unerreicht ihre Herzensgiite, dariber 
belehren uns unzahlige Legenden des Mittelalters. Den geringsten 
Dienst, die geringste Ehre, die man ihr erweist, lohnt sie mit Ver- 
gebung der Siinden und ewiger Freude. 

Sie beruhigt das aufgeregte Meer und glattet die Wogen, wenn 
sich der Schiffer in seiner Not zu ihr wendet. In Huld und Gnade 
neigt sie sich vom Bilde herab, begliickt und tréstet diejenigen, so 
zu ihr beten. Sie windet einen Kranz von Rosen aus den Ave 
Marias, die der zerknirschte Siinder vor ihr stammelt. Das eine 
Mal erscheint sie auf dem Throne sitzend mit dem Jesuskindlein im 
Schofe als Santa dei Genitrix oder Mater amabilis, dann wieder 
als Virgo purissima, Regina coeli, wie sie uns der heil. Johannes 
in der: Apokalypse schildert, in wunderbarer Schénheit, strahlend 
im himmlischen Lichterglanz der goldenen Krone, aus der zwilf 
Sterne hervorleuchten, den Halbmond zu ihren Fifen. 

Aus dieser Vermahlung von Glaube und Liebe, aus dieser innigen 
Verbindung der Poesie mit der Religionsphilosophie entstanden jene 
herrlichen Werke in Literatur und Kunst, an denen das XIII. und 
XIV. Jahrhundert so iiberaus reich ist. 

Seit dem XII. Jahrhundert trugen auch die sog. Mysterien »sacre 
representazioni« viel zur Marienverehrung bei, Die Nationalbibliothek 
in Paris besitzt allein in Handschriften iiber vierzig solcher Mysterien, 
die alle zu Ehren Marias verfaft sind. Ebenso war Dante, der es 
so meisterhaft verstanden hat, dem gesamten Glaubensbekenntnisse 
und allen Idealen des Mittelalters den erschdpfendsten Ausdruck zu 
geben, ein grofer Verehrer der Mutter Gottes und huldigte ihr in 
einem Gebete, das an Innigkeit niemand vor oder nach ihm jemals 
erreicht, geschweige denn iibertroffen hat. 

Dieses Gebet legt er dem heil. Bernhard von Clairvaux in den 
Mund, als er auf den Hodhen des Paradieses vor dem Angesichte 
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derjenigen stand, die ihn auf seinen Pilgerfahrten durch unbekannte 
Lander mit ihrem Schutze begleitete, und zu der er jeden Morgen 


und jeden Abend betete. 


Bel fiore, ch’io sempre invoco 


e€ mane e€ sera , 


Endlich mégen noch als eine besondere Art der Verehrung Mariens 
die zahlreichen Kirchen Erwahnung finden, die von altersher ihrem 
Namen zu Ehren erbaut worden sind. 

Eine der ersten und in ihrer Art wohl einzig und allein dastehend 
war der unter dem Namen »der goldene Tempel« bekannte Pracht- 
bau, den Konstantin der Grofe in Antiochia errichten lief. Bald nach- 
her wurde die Riesenkirche zu Ephesus, in welcher die grofe Kirchen- 
synode ihre Sitzungen abgehalten hat, der Mutter Gottes geweiht. 

In Rom lief Sixtus Ill. (432—440), gewissermafen als Protest 
gegen die Haeresien des Nestorius, die beriihmte Basilica des 
Liberius wiederherstellen und auf den Namen Marias umtaufen. 
Seitdem hie? sie S. Maria Maggiore. — Spater wurde dieses Um- 
taufen in Rom allgemeine Sitte, und so entstanden daselbst im Mittel- 
alter, wie die Uberlieferung lehrt, nach und nach hundertfiinfzig 
Marienkirchen, von denen sich noch achtzig bis auf den heutigen 
Tag erhalten haben. 

In Pavia erhob sich im Jahre 691 eine Kirche zu Ehren der 
Allerseligsten Jungfrau, als deren Griinderin die Longobardenk6nigin 
Rodelinde genannt wird. Die Zahl der Marienkirchen mehrte sich 
seit dem VIII. Jahrhundert. In Ravenna und auch im Norden, so 
zu Kéln, Mainz und Chur werden Muttergotteshauser gebaut, doch 
blicb es dem XI., XII. und XIII. Jahrhundert vorbehalten, iiberall 
und an allen Orten der christlichen Welt solche erstehen zu sehen. 
Heute zahlt Italien gegen siebenhundert Kirchen, in denen das 
Volk vor wundertatigen Gnadenbildern der Mutter Gottes seine 
Andacht verrichtet. Auch die Mehrzahl der majestitischen gotischen 
Kathedralen in Frankreich, zu denen der Grundstein in den Jahren 


1150 bis 1223 gelegt wurde, sind zum Andenken Mariens geweiht.') 


1) Dahin gehdren namentlich die Kathedralkirchen von Senlis, Noyon, Paris, 
Laon, Chartres, Soissons, Rouen, Amiens, Reims, Coutances, Bayeux, Evreux 
und Ses. — Nach Maria zahlt der heil. Stephan die meisten ihm zu Ehren 
erbauten Kathedralen, und zwar sieben. L. Gonze. L’Art gotique. 
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In dem Male, als die Marienverehrung in den Abendlandern an 
Bedeutung gewann, beschaftigte sich auch die kirchliche Kunst ein- 
gehender mit ihr und suchte sie architektonisch zu verwerten, in- 
dem sie derselben auferlich, entweder an den Mauern der Kirche 
oder an einer anderen Stelle, einen bevorzugten Platz anwies. So 
thronte urspriinglich blo? Christus auf den Mosaiken der Apsis, 
spater aber nahm entweder Maria allein dessen Stelle ein, oder es 
wurden beide zugleich zum Mittelpunkte der kiinstlerischen Grup- 
pierung erhoben. In den Morgenlandern geschah dies bereits in 
den friihesten christlichen Zeiten, in Italien erst seit dem XII. und 
Xi. Jahrhundert. 

Dieser ganze, weit und breit geiibte Marienkultus sowie der Ein- 
flu2 der italienischen Poesie des XIII. Jahrhunderts mufte iibrigens 
ungemein viel dazu beitragen, die Lage des Weibes in der Gesell- 
schaft zu verbessern und dasselbe aus der untergeordneten Stellung 
zu befreien, die ihm das Mittelalter zugewiesen hatte. 

Wenn die Mutter Christi als weibliches Wesen zur vielgeliebten 
und Gott wohlgefalligsten Mittlerin zwischen dem Schépfer und der 
Menschheit wurde, wenn dieses hdhere Wesen das einzige war, 
welches in seinem Frauenherzen die Leiden und Drangsale des 
Menschen mitempfinden konnte und sie auch liebevoll zu lindern 
vermochte, wenn ferner Beatrice fiir wiirdig erachtet wurde, im 
Paradiese neben der Madonna zu sitzen, so mufften zuletzt diese 
Ehrungen des Weibes notwendigerweise dem ganzen weiblichen 
Geschlechte zugute kommen. Dies war auch tatsachlisch der Fall. 
Die Frau stieg in der allgemeinen Achtung, man erblickte in ihr 
ein Wesen, dem Gottes Gnade eher zugianglich war als dem Manne. 
Damit war auch die soziale Stellung des Weibes eine andere ge~ 
worden. Sein Ansehen mufte sich heben, und es nahm von nun an die 
Stufe ein, auf welcher wir es im Zeitalter der Renaissance erblicken. 

Je mehr aber die Wiirde der Frau wuchs und ihr Einfluf zu- 
nahm, um so milder wurden die Sitten, um so weicher gestimmt 
wurde das Menschenherz, jenes stolze Herz, welches merkwiirdig 
hart und unzuganglich aus dem bésen Traume des Mitelalters zu 
neuem Leben erwachte. Auch der Mensch feierte die Wiedergeburt 
seiner Gefiihle, ubte voller Mitleid Nachstenlicbe und legte den 
eisernen Panzer der Selbstsucht ab, mit dem er bisher umgiirtet 
gewesen. 


Vierter Abschnitt 
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Neten Umbrien gedieh der religidse Mystizismus am iippigsten 
in Siena, und wenn Florenz die Wiege grofer niichterner Denker 
genannt werden kann, welche einschneidende Umwalzungen in der 
Philosophie, Literatur und Kunst herbeigefiihrt haben, so war 
Siena fast noch das ganze XIV. Jahrhundert hindurch in die poe- 
tischen Vorstellungen des Mittelalters wie in einen goldig schim- 
mernden Nebel gehiillt, was wohl der Kunst, die Werke nie ge- 
sehener Zartheit und Freiheit hervorbrachte, sehr zustatten kam, 
andererseits aber die Entwicklung anderer Zweige geistiger Tatigkeit 
in hohem Grade hemmte. 

Im geistigen und gesellschaftlichen Leben Sienas spielte das Ménchs- 
wesen eine grove Rolle. Die Augustiner hatten Sitz und Stimme 
in der Bicherna, verwalteten die Finanzen der Republik und be- 
safen daher groffen Einfluf in allen éffentlichen Angelegenheiten, 
wahrend die Franciscaner und Dominicaner iiber die sittliche Wohl- 
fahrt der Bevélkerung wachten. 

Vom X. bis zum XIII. Jahrhundert gehdrte das Gebiet von 
Siena zu jenen Gegenden Italiens, fiir welche Einsiedler und Ordens- 
briider eine besondere Vorliebe hatten. 

In der Nahe von Asciano, wenige Meilen von Siena entfernt, 
liegt auf einer Anhdhe das altertiimliche Kloster Lecceto, eine der 
hervorragendsten Niederlassungen von Ménchen, die als Einsiedler 
lebten. Es hie, dort hatten sich so viele Eremiten aufgehalten. 
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daf der Glanz ihrer Tugend die finsteren Walder erhellte; es gab 
hier namlich grofe Eichenwalder, welche einen kleinen See um- 
schlossen, tiefe Schluchten und Grotten. Das war ein gelobtes 
Land mittelalterlicher Sagen- und Legendenbildung, nach ménchi- 
schen Begriffen ein wahres Paradies. Heute sind die Walder ver- 
schwunden, der See ausgetrocknet, die Einsiedler vergessen, die 
Reste der seinerzeit ausgedehnten Klostergiiter gehdren dem geist- 
lichen Seminar in Siena. 

Von der Arbia bis Montepulciano ziehen sich wellenfémige, 
sonderbar geformte Hiigel hin, die hie und da griin, mit Wein, 
Getreide oder Eichen bewachsen, ¢gréftenteils aus weillich schim- 
merndem Lehm bestehen, in den Regengiisse viele schmale, tiefe 
Rinnen wie Narben eingegraben haben. Diese Hiigelketten sind 
fiir jene Gegend so charakteristisch, da von Duccio angefangen 
viele Maler der sienesischen Schule sie als Hintergrund zu ihren 
Gemilden benutzten. Auch jener entziickende Condottiere, den 
Martini auf einer Wand des grofen Rathaussaales gemalt hat, reitet 
durch so eine Hiigellandschaft. 

Ebenso waren die zahllosen natiirlichen Grotten wie geschaffen 
fiir Menschen, die vor der Welt sich fliichteten. Die Einsiedler 
liebten es jedoch — trotz ihres Namens, der das Gegenteil besagt 
— in Italien ebenso wie in Agypten und Syrien, nahe beieinander 
zu wohnen, erbauten mit vereinten Kraften Kapellen oder richteten 
solche in gréferen Hdhlen ein. Auf diese Art gelangten sie all- 
mahlich zum klésterlichen Zusammenleben. 

Auch das Kloster in Lecceto, das im XIII. Jahrhundert Selva di 
Lago genannt wurde, mu in dieser Weise entstanden sein. Die 
Aujustiner, in deren Besitz es war, bildeten sich viel darauf ein, 
daf sich in ihrer stillen Klause, gemaf der Uberlieferung, der 
hl. Augustinus aufgehalten habe, daf die hl. Monika, die hl. Domi- 
nika und viele andere dort zu Gaste gewesen und iiberdies eine 
selten grofe Zahl von Heiligen und Seligen aus ihrem Kloster 
hervorgegangen war; ein Loblied auf diesen Ménchsitz zahlt ihrer 
gar vierunddreifig auf. 

Dementsprechend geschahen viele Wunder an diesem Orte, den 
man »Ilicetum vetus sanctitatis illicium« nannte. Wie die 
Sage berichtet, hat man auf dem Kalvarienberge Steine ausgegraben, 
rot wie Rubine und rein wie Diamanten; dies seien zu Kristall ge~ 
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wordene Blutstropfen Christi gewesen. Auch in Lecceto hiatten 
sich ahnliche Kristalle vorgefunden, Tranen heiliger Eremiten. Die 
Wunder, die sich dort ereigneten, lockten solche Menschenmengen 
an, daf? es den Ménchen schier zu arg wurde, denn sie konnten 
weder in Frieden leben noch ungestdrt beten. Im Jahre 1336 begab 
sich deshalb der Ordensprior mit seinen Ménchen in grofer Pro- 
zession an den Ort, wo die Leiber der seligen Einsiedler begraben 
waren, und befahl den Toten bei dem Gehorsam, den sie gelobt, 
die Bitten des frommen Volkes in Zukunft nicht zu erhdren und 
keine Wunder mehr zu wirken. 

Dreimal war der heil. Franciscus in Siena, zum ersten Male im 
Jahre 1212. 

»Eines Tages ging er mit dem Bruder Masseo, und als sie an die 
Stelle kamen, wo sich die Strafen nach Florenz, Siena und Arezzo 
kreuzen, fragte ihn sein Begleiter: »Vater, welchen Weg werden 
wir einschlagen?« Francesco entgegnete: »Jenen Weg, den Gott 
bestimmt.« »Und in welcher Weise werden wir Gottes Willen 
erfahren?« »Nach dem Zeichen, das er dir geben wird.« 

Und da forderte der heil. Franciscus, immer reich an heiteren 
Einfallen, seinen Gefahrten auf, sich 1m Kreise herumzudrehen, so 
wie es Kinder im Spiele zu tun pflegen, bis er miide werde. 

Als Masseo endlich einhielt, war sein Gesicht Siena zugewendet. 

»Wir werden also nach Siena gehen, sagte Franciscus.« 

In dieser naiven Weise erzahlen die »Fiorettis Poverellos erste 
Reise nach Siena und fihren sie auf diesen Zufall zuriick. 

In der Stadt Marias herrschten damals sehr unerfreuliche Zustande. 
Die Konsularverfassung war erschiittert, die Nobili strebten nach 
einer neuen Regierung, um gréferen Einflu@ zu gewinnen, der 
Parteihader war scharfer denn je, die Stadt hallte wider vom 
Waffengetése und in den Strafen flog Blut. 

Bruder Franciscus kam wie von Gott gesandt. Der Ruf eines 
heiligen Mannes, der Zwistigkeiten beizulegen, die Wunden der 
ganzen Gesellschaft zu heilen und Liebe auszusien verstand, war 
ihm vorangegangen. Auf die Kunde, Poverello nahe der Stadt, 
ging ihm eine grofe Menschenmenge entgegen in der Hoffnung. 
Gott sende einen Friedensengel. 

Voller Ehrfurcht, schreibt der Verfasser der »Fioretti«, trug die 
Biirgerschaft ihn und seinen Genossen auf den Armen in den Bischofs- 
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palast, gerade in dem Augenblicke, als der Kampf in einem anderen 
Stadtteile wiitete und bereits zwei Menschen der Streitsucht zum 
Opfer gefallen waren. 

Der heil. Franciscus begab sich sogleich zum Oxte der Untat und 
hielt eine Ansprache an das Volk, so fromm und weihevoll, daf? er 
die Kimpfenden beruhigte und versdhnte. 


Als der Bischof dies vernahm, bat er den Frater in seine Wohnung, 
empfing ihn mit den gréften Ehrenbezeugungen und lud ihn zum 


Nachtmahl ein. 


Die Kunde von Poverellos Ankunft hatte sich indessen in der 
ganzen Stadt verbreitet und die Menschen drangten scharenweise 
zum Bischofssitz, um den Heiligen zu sehen. Als aber Franciscus 
auf die Strafe kam, nahm ihn das Volk abermals auf die Schultern, 
um ihn, vor Freude jauchzend, wie einen Triumphator umherzu- 
tragen. 

Wahrend man aber voller Jubel dem Heiligen huldigte, begann 
der Kampf von neuem zu toben. Und wiederum begab sich Pove- 
rello ohne Zaudern dorthin, trat in die Mitte der Kampfenden und 
stellte durch seine Beredsamkeit die Ruhe wieder her. Die Wirkung, 
die der Heilige erzielte, war aber so grof, daf die Menschen, noch 
mit frischem Blut bespritzt, beruhigt und voller Bewunderung ihm 
folgten. 

Es scheint indes, daf Bruder Franciscus, da er nicht Gegenstand 
allgemeiner Aufmerksamkeit sein wollte, sich nur kurze Zeit in Siena 
aufhielt, aber lange genug, um den Ort fiir eine kiinftige Ordens- 
niederlassung zu bestimmen. Nach einer frommen Legende verlie 
er eines frihen Morgens durch die Porta Ovile die Stadt, als er 
auf der AnhGhe di Ravacciano eine kleine Kapelle erblickte, Diese 
gefiel ihm, und so steckte er denn neben derselben seinen Reise- 
stab in die Erde und bestimmte damit den Platz fiir den kiinftigen 
Bau. Der diirre Stab fing an zu griinen und wuchs zu einer herr- 
lichen Eiche heran, die den Namen Albera di S. Francesco bekam 
und fast vierhundert Jahre lang das Ziel zahlreicher Pilgerfahrten 
und der Gegenstand besonderer Fiirsorge seiters der Sienesen war’). 


') Dell albero di §. Francesco. Notizie racolte dal’ prof. L. de Angelis 
Siena, 1827. 


Da jeder Pilger einen Zweig oder wenigstens ein Blatt des denkwiirdigen 
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An jeden Aufenthalt des heil. Francicus in Siena kniipft sich 
eine Reihe lokaler Legenden. Als er im Jahre 1216 zum zweiten 
Male nach Siena kam, begegneten ihm drei Madchen, erkannten den 
berthmten Wanderprediger und begriiften ihn scherzend: »Ben 
venga la signora Poverta!« Er fand seine Ordensbriider schon auf 
dem Ravacciano vor und begann nunmehr die Organisierung der 
Tertiarinnen. Nachdem er hier seine Sendung vollendet glaubte, 
zog er weiter, wie ein Troubadour singend und Gott preisend: 
scantando e laudando magnificamente Iddio.« 

Zum letzten Male besuchte er Siena im Jahre 1226, um hier Lin- 
derung von einem Augenleiden zu finden, das ihn gegen das Ende 
seines Lebens quilte. 

Auf Drangen des Bruders Elias, eines seiner liebsten Jiinger, lief 
er sich im Frihjahr nach Siena bringen, wo »erfahrenere Arzte« 
waren als in Umbrien. Diese Meister der Menschenquilerei bear- 
beiteten ihn mit glihenden Eisen und brachten ihm in der Gegend 
der Ohren zwei Brandwunden bei, die ihn furchtbar schmerzten. 


Als auch dieses radikale Mittel nicht half und Poverellos Zustand 
sich immer mehr verschlimmerte, schickten die Franciscaner nach 
Assisi und lieRen den Bruder Elias nach Siena kommen. Dieser 
wollte, das Ende voraussehend, den Kranken nach seiner geliebten 
Vaterstadt Cortona bringen, um seinem Geburtsort durch den Tod 
des heiligen Mannes zu ewiger Berithmtheit zu verhelfen. Aber 
Poverello flehte, man mége ihn in Assisi sterben lassen. So geschah 
es auch. 

Das neugegriindete Kloster der Franciscaner gelangte nach des 
Meisters Tode zu immer groferem Einfluf auf die Bewohner Sienas. 
Augustiner und Dominicaner blieben auch fernerhin geachtet, aber 
das Herz der Bevélkerung besafen die Minoriten. 


Die Sienesen konnten es den Dominicanern nicht vergessen, da!’ 


Baumes mitnehmen wollte, war dieser bald so arg zugerichtet, da der Bischof 
einschreiten multe. Im September des Jahres 1612 verdorrte endlich der Baum. 
Aus dem Stamm verfertigte man spater Franciscus-Statuetten. Diese wurden 
nach Italien, Spanien, Portugal und auch nach Deutschland verschenkt. In 
Polen und Litauen erhielten die Franciscaner solche Figiirchen, in Osterreich 
Michael Wenzel Graf Weyssenwolff, der im Jahre 1626 Prases der Studenten 


deutscher Nation an der Universitit Siena war. 
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sie dem heil, Francicus mit ihrem doktrinaren Wesen nicht blo? 
viele tribe Stunden bereitet, sondern ihn auch noch auf dem Toten- 
bette verfolgten. Schon lag er in den gréften Schmerzen, da kam 
zu ihm »ein in der Schrift iiberaus bewanderter« Dominicaner, um 
ihn auszuforschen, wie er folgenden Abschnitt aus Ezechiel auffasse : 
Si non annuntiaveris impio, ut avertatur a via sua impia 
et vivat, ipse impius in iniquitate sua morietur, sanguinem 
autem ejus de manu tua requirem. 

Der heil. Franciscus, bescheiden wie er war, suchte die Zudring- 
lichkeit des Ménches abzuwehren, indem er sagte, er sei viel zu 
wenig gelehrt, um in den Geist des Propheten eindringen zu kénnen. 
Als ihm jedoch der Dominicaner unabliassig zusetzte, gab er ihm 
wiirdewoll zur Antwort, ein Diener Gottes solle durch sein Beispiel 
im Leben und mit sanften Worten die Unglaubigen zu bekehren 
suchen, wenn er aber durch sein Benehmen Argernis gebe und als 
siindhafter Mensch sterbe, dann lade er eine schwere Verantwortung 
auf sich und miisse vor Gott dariiber Rechenschaft ablegen. 

Die Lehren des heil. Franciscus iibten einen ungeheuren Einfluf? 
auf die Gemiiter aus und unterstiitzten michtig die italienischen 
Gemeinwesen in ihrem Bestreben, das mittelalterliche Joch abzu- 
schitteln. In Siena und anderen Stidten Toscanas hatten sich 
namlich Oligarchien gebildet, bestehend aus einer Anzahl Familien, 
welche die friihere Gewalt der kaiserlichen Grafen an sich gerissen 
hatten; so erging tiber das Volk eine Tyrannis nach der anderen. 
Die strengen Zunftvorschriften, dieSchwierigkeiten, den Aufenthalts— 
ort zu wechseln, um so dem lokalen Despotismus zu entgehen, all 
das machte die soziale Lage der niederen und mittleren Bevilke- 
rungsschichten tberaus driickend. 

Der sogenannte dritte Orden des heil. Franciscus, die weltliche 
Bruderschaft der Tertiarier, der Unzihlige beitraten, trug sehr viel 
dazu bei, um sowohl die Tyrannei einzelner als auch ganzer Kasten 
za mildern und schlieflich ganz zu verhindern. 

Diese Tertiarier, beseelt von Nachstenliebe und geeint durch ein 
gemeinsames geistiges Band, bildeten eine nicht zu unterschatzende 
Macht und stellten sich sowohl dem friitheren, mehr hierarchischen 
System als auch jeder neueren Organisation einer oligarchischen 
Regierung wie eine Phalanx entgegen. 

Zum ersten Male in der neueren Geschichte trat hier gegen das 
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aristokratische Prinzip des Lehenswesens eine rein demokratische 
einfache Organisation auf, die aber gerade deshalb sich ungemein 
verbreiten und die Grundfesten der feudalen Welt ins Wanken 
bringen konnte. So schrieb ein kaiserlich gesinnter Bischof an 
Friedrich Il.: »Die Minoriten haben sich gegen uns erhoben, offent- 
lich brandmarken sie unser Leben nnd unsere Grundsitze, unsere 
Rechte treten sie mit Fii@en und drohen uns zu vernichten. Um 
aber das Kaisertum zu untergraben und uns in der Hingebung an 
dasselbe zu beirren, haben sie eine neue Gesellschaft gebildet, der 
sowohl Manner wie auch Frauen angehodren. Dieser Gesellschaft 
lauft alles zu, und kaum ist jemand zu finden, der sich nicht in 
ihre Listen als Mitglied eintragen liefe.« 

Die Vereinigung der Tertiarier erweiterte das Vaterland der 
Armen; der ungerecht aus seiner Heimatgemeinde Verstofene traf 
nicht mehr, wie friher, in anderen Stadten vollige Gleichgiiltigkeit 
oder gar Feindseligkeit an, sondern er fand iberall Briider, die ihn 
liebevoll aufnahmen und ihm hilfreiche Hand boten. Der Geist 
nationaler Zusammengehorigkeit beginnt langsam in diesen Massen 
zu keimen. Birger und Handwerker unterstiitzten einander, Dieser 
stille, unbeachtete Kampf gegen den Despotismus hebt den Mittel- 
stand empor und emanzipiert gleichzeitig das Individuum. Das 
Biirgertum wird nun zum wichtigsten Kulturtrager in Italien; es 
fordert die Kunst, baut Kirchen und offentliche Prachtbauten, wie 
Rathauser, Spitaler und Zunfthauser. Es gieft das italienische Leben 
in neue Formen um. 

Die Grundlage, auf welcher der heil. Franciscus seinen Orden 
aufbauen wollte, und die er seinen Ménchen als bestimmend fiir ihre 
Wirksamkeit mit auf den Weg gab, lautete: viéllige Besitzlosigkeit, 
Verehrung der »Madonna Paupertas. Bald aber erwies sich dieser 
Wunsch als unausfiihrbar. Das riesenhafte Wachsen des Ordens 
schuf ebenso grofe Bediirfnisse wie bei jeder anderen grofen Ge- 
meinschaft; es erforderte Kléster und Kirchen, welche iiberdies den 
Geschmack einer Bevélkerung befriedigen muften, die gewohnt war, 
die Religion mit Pracht und Glanz umwoben zu sehen. Schon der 
zweite Ordensgeneral, Elias von Assisi, fiihrte grofartige Bauten 
auf. Architektur, Malerei und Skulptur haben iiberhaupt keinen 
Grund, zu bedauern, daf? die Bettelorden tatsachlich und in der 
Praxis den Eigentumsbegriff anerkannten und sich darin mit der 
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gesellschaftlichen Ordnung in Einklang setzten; denn infolge der 
grofen Verbreitung der Franciscaner und tberhaupt der Bettel- 
ménche gab es fast kein Stadtchen, wo man ihnen nicht eine Kirche 
erbaut hatte, den beiden Hauptorden zumindest. Heute noch trifft 
man in Italien auf Schritt und Tritt S. Francesco und §. Dominico 
an, trotzdem eine Menge dieser Gebaude verfallen oder zu welt- 
lichen Zwecken oder Spitalern, Kasernen oder Magazinen um- 
gestaltet wurde. Man staunt, daf’ die Bevdlkerung imstande 
war, eine solche Anzahl von Kléstern zu errichten und zu 
erhalten. 

Die friiheren Orden hatten die Einsamkeit aufgesucht und thre 
Niederlassungen auf AnhGhen oder in Waldern so angelegt, daf sie 
ein beschauliches Leben fithren und auch gegen Angriffe sich ver- 
teidigen konnten. Die Bettelménche hingegen waren die ersten, 
welche unters Volk gingen und grundsatzlich die Stadte zu ihren 
Wohnsitzen wiahlten. Sie teilten so Freud und Leid der Bevilke- 
rung, Hungersnot, Pest, Krieg und Belagerung. Sie waren die ersten, 
die in der popularen Sprache predigten; auch schrieben sie italie- 
nische Kirchenlieder. Ja, sie gingen fast in dem Volke auf. Nicht 
unerwahnt darf bleiben, daf? die friiheren Titel, wie Abt und Prior, 
welche noch aus der Benedictinerzeit herriihrten, verschwanden, und 
an ihre Stelle eine schlichte religidse Republik trat mit einer Art 
von Parlament in Assisi. 

Aber nicht blof die Baukunst wurde durch die Franciscaner 
miachtig gefordert, auch die Malerei hat ihnen unendlich viel zu 
verdanken. Die bildliche, itberaus anschauliche Art, wie sie die 
Ereignisse der Heil. Schrift behandelten, regte die Phantasie an und 
weckte den Sinn fiir plastische Darstellungen. Gerade die Gedichte 
des heil. Franciscus und seiner Nachfolger zeichnen sich durch eine 
besonders bilderreiche Sprache aus. Wom Heiligen selbst wird er- 
zahlt, daf’ es bei seinen Predigten ungeheuer lebhaft zuging. Bald 
weinte er, bald lachte er, oder er gefiel sich in der Rolle der Person, 
die er gerade seinen Zuhérern schildern wollte, und ahmte sie 
tauschend nach. Ebenso oft gestikulierte er mit den Handen, stampfte 
mit den Fiifen oder tanzte auf der Kanzel herum. Sprach er gar 
von Bethlehem, so klagte er »wie ein Lammleine. Die Kanzel- 
redner des Ordens trachteten vor allem danach, sich dem Volke 
verstandlich zu machen. Dieses klar vorgeschriebene Ziel verfolgten 
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die Jiinger von Assisi sowohl in ihren Gedichten als auch bei ihren 
sonstigen Bestrebungen. 

Mit lauter Stimme verkiindete der heil. Franciscus immer wieder 
von neuem den schdénen Gnadensatz, da?’ Gott Erbarmen suche und 
keine Opfer. Deshalb flogen ihm alle Herzen zu und gerade darin 
liegt das Geheimnis seines Erfolges. Niemand verstand es so wie 
er, die Einbildungskraft im Volke zu wecken. Mit dieser rechnete 
er in Wort und Schrift. An Stelle einer vergétterten Prinzessin, 
wie sie die Troubadours besangen, tritt bei ihm die reine jung- 
frauliche Gestalt Marias. Auch fiihrten seine Schiiler das heute in 
der ganzen Christenheit iibliche Ave Maria~Lauten ein. Auch dieser 
poetische Gebrauch mag auf die galante Sitte der Provengalen zu- 
ruckzufithren sein, welche darin bestand, daf’ die Ritter an heiteren 
Abenden der Dame ihres Herzens ein Standchen brachten. Bruder 
Bonaventura erlief bereits im Jahre 1269 auf dem Franciscaner- 
Konvent zu Assisi eine Verordnung, da in samtlichen Franciscaner- 
kirchen zum englischen Grufe gelautet werde. 

Ave Maria! So lautet jene Huldigung der Liebe, womit die Jiinger 
des heil. Franciscus Maria, das Ideal der weiblichen Tugenden, die 
schénste Bliite des poetischen Geistes jener Zeiten begriifen. 

Ave Maria wird zum Talisman der christlichen Welt. Ave Maria 
lauten die Glocken und ihr Zauberklang verheift Glick und ewigen 
Frieden. 

Wie die Sage geht, trat ein Ritter nach einem Leben, iiberreich 
an Abenteuern und vielleicht auch Verbrechen, ins Kloster, um 
Bufe zu tun. Miide und matt ist sein armer Kopf und ganz ge- 
brochen der Greis, der aufer dem Ave Maria kein Gebet mehr 
erlernen kann. So wiederholt er denn ewig den Gruf Marias und 
mit ihm auf den Lippen — stirbt er. Aber aus seinem Grabe 
sproft eine Wunderblume empor, und jedes Blatt zeigt in goldenen 
Buchstaben die Worte: Ave Maria. Und als die Ménche nach den 
Wiurzeln jener Blume suchen und das Grab des Ritters offnen, sehen 
sie mit frommem Staunen, daf die Wurzeln der Pflanze das Herz 
des Toten umschlungen halten. 

So berichtet Fra Bonvesin da Riva aus Mailand. 

Im Wesen des heil. Franciscus erkennt man viele Ziige, die an das 
franzdsische Rittertum erinnern; er selbst sprach wiederholt von 
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Einer von diesen, der frate Angelo Tancredi, war frither wirklich 
»fahrender« Ritter gewesen und Poverello selbst wurde gewisser- 
maffen zu einem »Cavaliere errante dell’ amor divino«, wie ihn ein 
italienischer Schriftsteller bezeichnend nennt. Eine Zeitlang trug 
sich der Meister iibrigens mit dem Gedanken, den frate Pacifico, der 
poetisch reich veranlagt war, auf eine Wanderfahrt auszusenden, 
damit er als »ein Troubadour des Allmiachtigene der Welt den 
Ruhm des Herrn verkiinde und fiir seinen Gesang Bufe als Lohn 
verlange. 

Der Mangel jeglicher Sorge um den kommenden Tag, die Gering- 
schitzung der materiellen Welt, seine unwiderstehliche Neigung zu 
einem wechselvollen tatenreichen Leben, sein ungewdhnlich edles 
Betragen selbst in den schwierigsten Lagen und nicht an letzter 
Stelle Familientradition —- verbanden den Bruder Franciscus mit 
den Idealen des Rittertums. 

Als er einmal auf einer Romreise begriffen war, iiberfielen ihn 
Rauber. Mit giitigem Lacheln und dem ihm eigenen Humor gab 
er ihnen zur Antwort: »io sono il trovatore del gran Re« und be- 
sinftigte sie darauf mit irgendeinem provencalischen Liedchen. 

Ehe er das Geliibde der Armut abgelegt, hatte er die Absicht, in 
die Reihen Gautiers de Brienne einzutreten, der zu einem Kriegs- 
zuge gegen Friedrich II. ristete. 

Zur Volkstiimlichkeit der Franciscaner in Siena trug sehr viel der 
Umstand bei, da sie von allem Anfang an den Wucher bekampften. 
Hierin befolgten sie ganz genau die Weisungen ihres Stifters, der 
von jeher die Habgier verdammt und die Wohltatigkeit gepriesen 
hatte. Die »Fiorettic erzahlen, wie ein Mann und eine Frau — 
beide Kaufleute — zur Zeit einer Hungersnot das Maf? des ver- 
kauften Getreides gefalscht hatten, dafiir aber furchtbar biifen 
muften, indem die Teufel sie in demselben Scheffel brieten, mit 
dem sie die armen Leute betrogen. 

Wucherer schenkten, zerknirscht durch die Predigten der Fran- 
ciscaner, das unrecht erworbene Geld den Kléstern. Und solch 
reuiger und bekehrter Siinder muf es nicht wenig gegeben haben, 
denn Papst Gregor IX. erlaubte den Sieneser Franciscanern im Jahre 
1243 ausdriicklich, da? sie jene Summen zum eigenen Gebrauch 
behalten diirften, welche die dortigen Kaufleute — als auf unred- 
liche Weise von ihren Opfern erpreft — bei ihnen hinterlegten. 
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Ein Tolomei, Messer Tavena, genannt Pastaglio, verpflichtete seinen 
Sohn testamentarisch, den Minoriten ein auf Castellaccio gelegenes 
Grundstiick als Riickerstattung unrecht erworbenen Gutes zu iiber- 
geben. Messer Jacopo erfiillte im Jahre 1220 des Vaters Willen. 

Die Sympathie fiir die Franciscaner wurde zum unbedingten 
Vertrauen, so daf reiche Leute eher in den Himmel zu kommen 
hofften, wenn sie in einem Minoritenkloster begraben wiirden. 
Binnen kurzem ward die Kirche auf der Porta Ovile die Ruhestitte 
fast aller gréferen Geschlechter Sienas, ebenso wurde ein Podesta, 
der wahrend seiner kurzen Amtsdauer starb, bei den Minoriten bei- 
gesetzt. Die Franciscaner aber handelten stets folgerichtig und 
achteten darauf, daf’ ihre »Seligen« sich in guter Gesellschaft be- 
finden; deshalb nahmen sie keine Wucherer in ihre Griifte auf. So 
fiigte Papst Alexander IV., als er ihnen im Jahre 1255 das Privi- 
legium verlieh, Tote im Kloster bestatten zu diirfen, auf ihre eigene 
Bitte ausdriicklich die Einschrankung hinzu: ». . . mit Ausnahme 
von Menschen, die Wucher getrieben haben.« 

Die Familien Tolomei, Salimbeni und Salvani hatten bei den 
Franciscanern ihre Griifte und wandten deshalb ihr besonderes In- 
teresse der Kirche zu, die sich im Laufe der Zeiten mit zahlreichen 
Kunstwerken fiillte. Leider fielen alle diese Prachtwerke im Jahre 
1655 dem Brande zum Opfer, unter anderen auch Gemilde von 
Sodoma, Perugino, Pinturicchio, Rafael, Francesco Vani und Caso- 
lani, Skulpturen von Taddeo di Bartolo, Cecco und Matheo di 
Giovanni, Vecchietta, Paolo di Lucca und vielen anderen heimischen 
Kiinstlern. Uberdies gingen die Fresken in den Kapellen der 
Piccolomini, Martinozzi und Docci zugrunde. Die heutige umgebaute 
Kirche weist nur mehr spiarliche Reste des fritheren Glanzes auf. 

Die Franciscaner hatten in Siena auch das Privilegium des In- 
quisitonstribunals fiir die Stadt und ihr Gebiet; nur diesem Umstande 
ist es zuzuschreiben, daf? die Inquisiton daselbst nicht so traurige 
Spuren hinterlassen hat wie anderswo. Die Franciscaner verstanden 
es eben, darin die »irdische Weisheit« der Dominicaner zu mildern. 


i; 


Die nach aufen so friedlich-stillen Mauern der Franciscanersitze 
wurden im Innern bald zum Schauplatz erbitterter Kampfe, welche 
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die Grundsatze des Ordens und die Uberzeugungstreue seiner Mit- 
glieder auf eine harte Probe stellten und deren Echo in die weite 
Welt hallte. Das sienesische Kloster spielte dabei eine nicht geringe 
Rolle. 

Sogleich nach dem Tode des Stifters spaltete sich die schon riesig 
angewachsene Franciscanergemeinschaft in zwei Gruppen. Der 
Ordensgeneral Elias stellte sich an die Spitze jener. welche die Armut 
lediglich als poetische Traumerei eines so heiligen Mannes, wie es 
Franciscus war, gelten lassen wollten, da sie die Zukunft des Ordens 
unmdglich mache. — Elias selbst lebte wie die Benedictinerabte, 
und die Briider, die noch die Lehren ihres Ordensvaters frisch im 
Gediachtnisse hatten, warfen ihm vor, daf er reichgekleidete Diener- 
schaft halte und hoch zu Rof zur Kirche reite, wahrend ihr 
Meister sich zu Fuf’ dahin bemibte. Die andere Gruppe folgte 
den Uberlieferungen Joachims de Flore, eines Vorgangers des 
heil, Franciscus, vertiefte sich immer mehr in den Mystizismus und 
wich dabei oft vom geraden Wege des gesunden Menschenverstandes 
ab, den der heil. Franciscus immer im Auge behalten hatte. 

Interessant ist, was uns hieriitber der Chronist Salimbene, als er 
in den Orden eintreten wollte, aufgezeichnet hat. Er kam zu Elias, 
der sich gerade in Parma aufhielt. Der eitle Monch saf? im Gast- 
zimmer des Konvents auf einem Teppich ausgestreckt, bei loderndem 
Kaminfeuer, mit einer armenischen Miitze auf dem Kopf. Als nun 
der Podesta der Stadt mit mehreren angesehenen Biirgern das Zimmer 
betrat, hielt es der ttbermachtig gewordene Franciscaner nicht der 
Mihe wert, sich zu erheben, so stolzen Sinnes war er. Das befremdete 
den Jiingling, der erwartet hatte, im Kloster einen schlichten, be- 
scheidenen Ménch anzutreffen. Als er vierzig Jahre spater seine 
Chronik schrieb, konnte er nicht umhin, dieses Betragen als ein riipel- 
haftes, als eine »rusticitas maxima+« zu bezeichnen. 

Elias strebte damals eine despotische Zentralisation des Ordens 
an und lie? kein Mittel unversucht, um grofle Geldsummen fiir 
den Bau der herrlichen Kathedrale in Assisi zusammenzuscharren. 
Deshalb buhlte er um die Gunst und Unterstiitzung Friedrichs II. 

Das war ein hochwichtiger Moment in der Geschichte des Ordens. 
Gregor IX. hatte Friedrich II. in den Bann getan und setzte alle 
Hebel in Bewegung, um eine Einigung Italiens unter dem kaiser- 
lichen Szepter zu verhindern; die Bettelorden sollten dabei eine 
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wichtige Stiitze des Papsttums bilden. Als die Curie die wachsende 
Intimitat der Beziehungen des Elias zum Kaiser sah, verdrangte sie 
ihn aus seiner Stellung (1239), was um so leichter war, als seine Uber- 
hebung allgemeines Argernis hervorgerufen hatte, das Volk schon 
die Franciscaner verspottete und ihnen das auf Elias gemiinzte sati- 
rische Liedchen sang: 

Hor attorna fratt Helya, 


Ke pres’ ha la mala via. 


»Die guten Briider«, sagt Salimbene, »gramten und Argerten sich 
iuber das Liedchen, das sie in Verzweiflung brachte«, umsomehr, 
als sie selbst Elias hafften und diese Beschimpfungen seinetwegen 
unverdient erdulden muften. 

Elias, »Belials Sohn«, wie ihn Salimbene nennt, wollte ein gehor- 
sames Heer und keine Mystiker im Geiste des heil, Franciscus um 
sich wissen, Deshalb vermehrte er unmifig die Zahl der weltlichen 
Fratres, denen es mehr um ein bequemes Leben zu tun war als um 
theologische Griibeleien. In den Franciscanerkléstern T oscanas tiber- 
stieg die Zahl der weltlichen Fratres die geistlichen um vierhundert, 
und im Sieneser Konvent fand ihrer Salimbene fiinfundzwanzig, in 
Pisa sogar dreifig vor. 

Nach Absetzung des Elias inderten sich natiirlich diese Verhiltnisse. 
In den Franciscanerkléstern verbreitete sich nun die mystische 
Richtung, deren Prophet Joachim de Flore gewesen ist, geboren 
um 1132. 


Il calavrese abate Giovacchino 


Di spirito profetico dotato, 


wie ihn Dante nennt. Er brach allerdings niemals mit der Kirche, trug 
abervielleicht am meisten zu dem vor Franciscus herrschenden Glauben 
bei, der an der Besserung der rémischen Verhiltnisse verzweifelte, 
damit aber zu einem furchtbaren Pessimismus fiihrte. Eine Zeitlang 
war er Zisterzienserabt in Corazzo. wurde aber suspendiert, pilgerte 
dann von Kloster zu Kloster und eiferte die Benedictiner zur Reform 
an, indem er ihnen vorhielt, daf ihre Regel in Briiche gegangen sel. 

Die Worte des Wanderménches fanden Gehér. Menschen, welche 
die Welt anekelte, scharten sich um ihn, denn ein Geist des Friedens 
und himmlische Freude sprachen aus diesem Boten des Glaubens. 
Joachims Lehre war erfiillt von dunklem Mystizismus. Er prophe- 
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zeite furchtbare religidse Krisen, die in der Mitte des XIII. Jahr- 
hunderts eintreffen sollten: im Jahre 1260, erklarte er, werde der 
Antichrist das christliche Volk niederschmettern, die ganze kirchliche 
Ordnung mit dem papstlichen Stuhl werde unter diesen Schlagen 
zusammenbrechen, die gréfte Verzweiflung sich aller bemachtigen, 
und erst nach diesen furchtbaren Priifungen und Heimsuchungen 
werde die Posaune des Erzengels erschallen, und dann werden die 
in der Heil. Schrift enthaltenen Mysterien geoffenbart werden. 

Aus der Apokalypse schépfte Joachim Beruhigung und Trost fir 
die Zukunft und lehrte, daf bald die dritte und schénste Periode 
des Christentums kommen werde. Auf das Zeitalter des Vaters und 
Sohnes sollte von 1260 an das Zeitalter des Heil. Geistes folgen. Die 
letzten Jahrzehnte vor dessen Erscheinen sollten der Vorbereitung 
fiir den grofen Kampf gewidmet sein: auf der einen Seite wiirden 
die Orden stehen und auf der andern der Antichrist seine héllischen 
Streitkrafte sammeln. 

Joachim wirkte nicht blo& durch das Wort, sondern schrieb auch 
viel in einer prophetischen Sprache voll dunkler Bilder. Seine Schriften 
verbreiteten sich iiber ganz Italien, erzeugten Schrecken und unter- 
gruben den Glauben an die Festigkeit des papstlichen Stuhles und 
der sozialen Ordnung. 

An der Neige seines Lebens zog sich Joachim in die héchsten 
Gebirge Kalabriens zuriick und griindete dort einen neuen, dem hl. 
Johannes geweihten Orden »del Fiore«. Papst Célestin III. bestatigte 
sogar im Jahre 1196 die Statuten dieser Kongregation, aber die ganze 
Idee erstarb schon im Keime mit dem Tode des Stifters (1202). 

Der hl. Franciscus hatte die Gemiiter Italiens durch seine evange- 
lische Liebe eine Zeitlang beruhigt und den grauenhaften Pessimismus 
verscheucht. Nach seinem Tode aber begann die Wunde wieder zu 
eitern, zumal das kritische Jahr 1260 herannahte, und die Mystiker 
allgemein Friedrich II. fiir den Sendboten der biésen Geister hielten, 
der das Papsttum vernichten sollte. 

Einer der gliihendsten Eiferer fiir Joachims Ideen wurde jetzt der 
Franciscaner Gherardoda BorgoSan Domino, erzogeninSizilien, spater 
Professor zu Paris. Hier gelangte er zu grofer Beriihmtheit durch 
sein Buch »Introductioness, welches als Einleitung und Erlauterung 
zum »Evangelium aeternum« Joachims dienen sollte. Papst Alex- 
ander IV. verbot die Verbreitung dieses Buches, in dem eigentlich 
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Joachims Lehren zu einem System zusammengefaft waren, enthob 
den Verfasser der Pariser Professur und verurteilte ihn zu lebens- 
langlichem Kerker. 

Aber die Saat war auf fruchtbaren Boden gefallen. Die Reaktion 
gegen das von Elias gegebene Argernis in Verbindung mit der 
Neigung der Franciscaner zum Mystizismus schuf unter ihnen eine 
Menge von Adepten Joachims. Die hervorragendsten Geister strémten 
in dieses Lager, unter anderen auch Salimbene, der die ersten acht 
Jahre seiner Ordenszeit in Toscana und zwar vorwiegend bald in 
Lucea, bald in Pisa und auch in Siena verbracht hatte. Im Jahre 
1241 wurde er nach der Stadt Marias beordert, beendete hier seine 
theologischen Studien, empfing die ersten hdheren Weihen und 
wurde Subdiacon. 

Siena war damals schon eine Hauptfeste des Mystizismus. Dort 

ernte Salimbene den Fra Bernardo da Quintavalle kennen, den ersten 

Minoriten, der aus den Handen des hl. Franciscus das Ordenskleid 
erhalten, sowie den Fra Ugo, ebenfalls einen der gliithendsten Ver- 
treter von Joachims Evangelium. 

Fra Ugo aus Barcola, ein Provengale, iibte auf die Briider 
grofen Einfluf aus. Er war ein Prediger von seltener Beredsam- 
keit, seine Stimme glich dem Schalle der himmlischen Posaune, dem 
Rollen des schrecklichen Donners oder dem Anprallen der Meeres- 
wogen, Es war eine Lust, ihn anzuhjren, wenn er von den Freuden 
des Paradieses sprach, und Grauen erfiillte die Seele, wenn er die 
héllischen Qualen schilderte. Hugo war von mittlerer Statur, hatte 
ein sonnverbranntes Gesicht und in seinen feurigen Augen loderte 
die Glut seiner Seele. Wenn man ihn sah, hatte man glauben mégen, 
dies sei ein zweiter Elias oder Paulus, und die ihn sprechen horten, 
bebten wie Binsen im Moore. 

Fra Ugo war damals eben aus Rom nach Siena gekommen und 
lehrte die Briider die Welt verachten. Nicht blo Minoriten, sondern 
auch Dominicaner lauschten seinen flammenden Worten, und alle 
waren tief ergriffen von seiner Beredsamkeit, alle staunten iiber sein 
Wissen. 

Im Kloster zu Pisa lebte ein heiliger Greis, Abt der Kongregation 
del Fiore, der dort sorgsam alle Schriften Joachims verbarg, aus 
Furcht, sie knnten in die Hande der Parteiganger Friedrichs II. fallen. 

Die Minoriten lasen die Schriften und der Eindruck war so miachtig, 
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da? selbst Rudolf von Sachsen, ein hervorragender Franciscaner~ 
ménch und Professor der Theologie,‘seinen Lehrstuhl aufgab, sich 
dem Mystizismus Joachims in die Arme warf und zum »Maximus 
Joachitae wurde. 

Als Friedrich II. starb, entstand im Lager der Joachiten zeitweilig 
eine Verwirrung, denn sie hatten steif und fest geglaubt, der Kaiser 
werde nicht friiher sterben, bevor er seine Sendung als Antichrist 
erfiillt und den piapstlichen Stuhl zertriimmert hatte. »Ich erschrak«, 
schreibt Salimbene, »bei der Kunde von Friedrichs Tode, ich hérte 
die Nachricht und wollte doch nicht daran glauben. Denn ich war 
Joachite und lebte in der Uberzeugung, Friedrich werde noch 
gréLeres Unheil als bis jetzt heraufbeschworen.« 

Aber die Joachiten wuften sich zu helfen und hatten, um ihr 
Ansehen nicht zu verlieren, bald einen neuen Antichrist gefunden. 

Im Jahre 1258 begegnete Salimbene dem bereits friher erwahn- 
ten grofen Joachim Gherardo da Borgo San Domino, wobei er — 
seit Friedrichs Il. Tode ein wenig skeptisch geworden — den 
Professor frug, wann denn endlich der Antichrist auf die Welt 
kommen werde. 

»Er ist schon langst geboren,« entgegnete Gherardo, »ja, er regiert 
sogar, und bald wird er seine furchtbaren Plane ausfiithren,« 

»Du kennst ihn also?« 

»Nein, das nicht, aber ich weiff von ihm aus der Heiligen Schrift.« 

Damit brachte der Monch die Bibel herbei, um auf Grund des 
XVIII. Kapitels des Propheten Jesaias darzulegen, daf Alfons von 
Castilien zweifellos der Antichrist sei. 

Die mystische Strémung schwoll noch mehr an, als die »Flagel- 
lantens, die »Disciplinati di Gest: Christo«, von den umbrischen 
Bergen herniederstiegen. Dieser Strom von mystischem Fanatismus 
war ubrigens in Italien keine neue Erscheinung, denn schon fiinf- 
undzwanzig Jahre frither, also kurz nach dem Tode des heil. Fran- 
ciscus, im sogenannten Allelujahjahre (1233), hatte der religidse 
Wahn ganz Mittel- und Norditalien ergriffen. 

In lebhaften Farben schildert uns Salimbene die Eindriicke aus 
jener Zeit. 

Die ganze Bewegung war ein Ergebnis verschrobener Franciscaner- 
Ideen, hervorgerufen durch das Auftreten des Dominicaners Johann 
von Vicenza, Franciscaner und Dominicaner durcheilten, zur Bufe 
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mahnend, das Land. Um ihre Kanzeln scharten sich Kirchenbrii- 
derschaften mit ihren Fahnen und zahlreiches Volk mit griinen 
Zweigen und Kerzen in den Handen; fromme Lieder wurden ¢e- 
sungen, Chére von Kindern beteten Psalmen. Eine wahre Vélker- 
wanderung begann, Manner, Weiber, Jiinglinge und Greise, alles 
schlof sich den Prozessionen an. Man vergaf’ und verzieh die 
gegenseitigen Krankungen zur Ehre Gottes, und Feinde kiiften sich, 
als waren sie trunken von géttlicher Liebe. 

Der zwolfjahrige Salimbene sah diesen Vorgingen vom Hofe des 
Bischofspalastes in Parma zu. Auf der Strafe predigte der Bruder 
Gherardo, ein Monch aus Modena, noch ein persénlicher Freund des 
heil. Franciscus, ein sympathischer, ernster Mann. Manchmal unter- 
brach er seinen Vortrag, zog die Kapuze iiber die Ohren und ver- 
fiel in Nachsinnen, um dann noch leidenschaftlicher fortzufahren. 
Nach seinen Predigten gaben gewdhnlich viele Manner das weltliche 
Leben auf und traten in den Franciscaner- oder Dominicaner-Or- 
den ein. 

Doch war das Auftreten dieser Prediger, wie uns Salimbene 
berichtet, nicht immer ganz frei von Verstellung und Unaufrichtig- 
keit und oft darauf berechnet, die Gunst der Menge zu gewinnen. 
Manche ersannen auch Wunder, um das Volk leichter an sich 
heranzuziehen. 

Der asketische Fanatismus erreichte seinen Héhepunkt. Bernardo 
Baffalo, ein reicher Parmesaner von ritterlichem Geschlechte, lief 
sich an einen Pferdeschweif binden und so durch die Straffen fiih- 
ren, wahrend der Stallknecht ihn iiber den entbléften Riicken 
peitschte und dabei rief: »Schlagt diesen Mérder!« Als nun vor 
der Kirche des hl. Petrus einige Biirger standen, die sich beim An- 
blick dieser wunderlichen Szene des Lachens nicht erwehren konn- 
ten und mit in den Ruf einstimmten: »Schlagt diesen Morder!«, 
entgegnete Bernardo: »Ihr habt recht, denn wie ein Missetiater habe 
ich wider Gott und meine Seele gehandelt.« 

So gaben zwei Briider, beide reiche Bankiers, das Erwucherte 
zuriick, bekleideten viele Arme und traten in den Orden ein. Un~ 
ter die Bettelménche gingen selbst alte Siinder, um in Bufe zu 
leben, wieder andere in voller Manneskraft, angewidert von dem 
Treiben der Welt, ja sogar Jiinglinge wurden von dem allgemeinen 
Taumel erfaft. 
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Nach Friedrichs II. Tode grassierte dieses Fieber womdglich 
noch starker als friither. Jetzt war es Ranieri Fasani, ein Einsiedler 
aus Perugia, der die Frommen mit sich fortrif. So viele Men- 
schen strémten ihm zu, und so krankhaft artete dieser religidse 
Wahnsinn aus, daf? Kirche und Gemeinden sich veranlaft sahen, 
sehr energisch gegen die Disziplinaten aufzutreten. Florenz und 
Siena verwehrten diesen Prozessionen von Fanatikern den Eintritt 
in ihre Mauern. 

»Wie ein Adler, der nach Beute schaut,« sagt Salimbene, »so 
senkten sich diese Scharen von den Héhen Assisis herab; von 
Stadt zu Stadt walzte sich fast die ganze mannliche Bevélkerung 
ohne Unterschied des Alters und Standes, Priester und Ménche, 
betend und heulend peitschten sie ihre Schultern. 

»Das war ein neues, aber ein scheufliches Allelujah. Wohl 
wurden auch jetzt noch Worte im Munde gefiihrt wie Verséhnung, 
Riickgabe der unrecht erworbenen Giiter und Heimkehr der Ver- 
bannten; das war nur ein leuchtendes, dafiir aber um so gefahr- 
licheres Meteor, ein Irrlicht, welches ins Verderben fiihrte.« 

Infolge Widerstandes des besonnenen Teiles der Bevélkerung 
lenkte die ganze Bewegung zuletzt in ruhigere Bahnen ein. Aus 
ihr gingen weltliche Briiderschaften, »Laudesi«c genannt, hervor, 
gewissermafen Konfraternien des géttlichen Ruhmes, die sich ver- 
sammelten, um religidse Lieder zu singen und dramatische Myste- 
rien aufzufihren, 

Sie gaben den Anstof zu einer neuen Gattung religidser Volks- 
poesie, den Laudi spirituali, welche lange Zeit hindurch, bis zum 
XVI. Jahrhundert eine beliebte Gebetsform zu Christus und der 
Mutter Gottes blieben. Noch Lucrezia Tornabuoni und Lorenzo 
Magnifico komponierten solche Laudes. 

Die Bewegung iibte iiberhaupt einen michtigen Einfluf auf die 
Entwicklung der italienischen Literatur aus. Ihr verdanken wir 
eine der originellsten Erscheinungen unter den Mystikern und Volks- 
dichtern des XIII. Jahrhunderts, Jacopone da Todi. 

Die Biographen des heil. Franciscus erzahlen, daf Poverello selbst 
durch vierzig schlaflose Nachte sich zur Auffassung seines Cantico 
del Sole vorbereitet habe. Obwohl dieser Hymnus keineswegs in 
vollendeter Sprache geschrieben ist und im Inhalt an den 148. Psalm 
Davids gemahnt, so verdient er doch in der italienischen Literatur 
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an erster Stelle genannt zu werden, da uns hier zum ersten Male 
ein religidser Hymnus in der Mundart des Volkes und nicht in 
lateinischer Sprache entgegentritt. 

Dem Beispiele des Meisters folgten andere Franciscaner und ge- 
brauchten nur noch die Sprache des Volkes, um dessen Herz zu 
gewinnen. Diese Dichter oder blofe Verbreiter des frommen Liedes 
nannten sich mit Vorliebe Giullari di Dio, joculatores Domini. Sie 
zogen von Kirche zu Kirche, von Stadt zu Stadt, und iiberall impf- 
ten sie Ideen der Liebe und Verséhnlichkeit ein. 

Der grédfte unter ihnen war der genannte Jacopone da Todi. 
Sein Herz flammte auf in religidser Begeisterung. Dabei ein unge- 
wohnliches dichterisches Talent von fast schon krankhafter Einbil- 
dungskraft, trieb er die Geringschatzung jeder Sitte und die Wun- 
derlichkeit so weit, daf er sich selbst als pazzo di Dio, als ein 
»Narr Gottes« bezeichnete. 

Im Geiste Jacopones bildete sich eine Art Sektierertum unter 
den Franciscanern aus. Seine Anhianger bewahrten das Prinzip 
ganzlicher Armut, hielten sich auch im ibrigen streng an die 
Uberlieferung des heil. Franciscus, nannten sich demiitig >frati- 
cellic und gewannen viele Jiinger, vorzugsweise in den Stadten 
Toscanas. 

Gerade Siena war der Hauptsitz der Fraticelli, die man dort 
auch Birochi oder Bighini nannte. 

Schon damals schien sich der Orden in zwei grofe, einander 
feindliche Gruppen spalten zu wollen. Die Papste schritten indes 
sehr energisch gegen die Sektierer ein, und Johann XXII. schleu- 
derte gegen die Mystiker von der Richtung Jacopones den Bann. 
Am Pfingsttage 1314 verkiindete der Bischof von Siena nach einer 
feierlichen Messe in der Kathedrale das Interdikt; siebenunddreifig 
Monche, darunter Giacomo da S. Geminiano, eines ihrer Haupter, 
muften aus dem Orden scheiden. 

Zwei Jahrhunderte spater sprach Rom den Jacopone »selig«, und 
in Todi wurde ihm ein Denkmal errichtet, welches folgende ebenso 
schéne wie charakteristische Inschrift traigt: »Ossa Beati Jacoponi 
de Benedictis Tudertini Fratris Ordinis Minorum, qui stultus propter 
Christum, nova mundum arte delusit et coelum rapuit.« 
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Pisa-Lucca. Heimstatten der Kunst 
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D:. Keime der toscanischen Kunst sind in Pisa aufgegangen. Die 
See-Republik und das benachbarte Lucca waren die ersten bedeut- 
samen Kunststatten Mittelitaliens. Mit der Pisaner Kunst ist auch 
das Sieneser Kunstleben so enge verkniipft und steht mit ihr in so 
reger Wechselwirkung, daf es unmdglich ist, sich ihm mit Ver- 
standnis zuzuwenden, ohne auf die Kunst von Pisa und Lucca zu- 
riickzugehen. 

Magister Buoncompagno, einer der eigenartigsten italienischen 
Schriftsteller des XIII. Jahrhunderts, sagt, die Freiheit habe sich 
ihren Hauptsitz in Italien erwahlt, »libertas in Italia sedem 
principalem elegit«. Und in der Tat, man muf trotz der 
groRen Mangel und Gebrechen dieser Stadtrepubliken, die nach 
Selbstandigkeit strebten, zugestehen, daf ihnen ein gesundes Gefiihl 
der Vaterlandsliebe eigen war, gepaart mit dem edlen Verlangen, 
die mittelalterlichen Ketten zu brechen. Dieser Patriotismus, diese 
freiheitliche Sehnsucht im Verein mit dem bei handeltreibenden 
Volkern rasch wachsenden Wohlstand erhob diese anscheinend so 
kleinen Staatswesen zu einer Bliite und Gesittung, die heute noch 
vielfach eine Grundlage unserer Kultur bildet. 

Die politische Macht, die materielle und geistige Bliite von Pisa 
erkléren uns die Entstehung jener drei ewig denkwiirdigen Bau- 
werke, die heute noch emporragen iiber die stille, tote Stadt. Das 


reiche Pisa wollte dem Schépfer fiir das Wohlergehen, das er ihr 
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Dom zu erbauen. Dies geschah einer unzweideutigen Inschrift zu- 
folge im Jahre 1063. Der unmittelbare Anstof hierzu war ein Sieg, 
den die Pisaner iiber die sizilianischen Sarazenen im Hafen von 
Palermo errungen hatten. Ungefahr ein Jahrhundert darauf — die 
Mauern des Domes waren kaum vollendet — sshritten die Pisaner 
an den Bau des Baptisteriums, das alle Bauten dieser Art an Pracht 
und Schénheit iiberbieten sollte; hierauf errichteten sie den welt- 
berthmten schiefen Turm und zuletzt — gegen Ausgang des 
XII. Jahrhunderts — legte die Stadt den grofartigen Campo- 
santo an, der diese Riesengruppe von Prachtbauten wiirdig ab- 
schlof?. 

In nicht ganz hundertfiinfzig Jahren waren alle diese Pracht- 
werke entstanden. Es ist durchaus natiirlich, daf jener Zeitab- 
schnitt ein intensives Kunstleben in ganz Toscana erwecken mufte, 
da? so manchem Talent sich hier neue Bahnen, neue Ideale er- 
schlossen. Naturgemaf zogen zuerst Baukunst und Bildhauerei 
Nutzen von dieser Bewegung; die Malerei konnte ihre Kriafte erst 
dann versuchen, nachdem die beiden ersteren ihre Aufgabe ziemlich 
erfiillt hatten. 

Wie stand es nun mit der italienischen Kunst, als Pisa an die 
Ausfihrung dieser gewaltigen Werke herantrat? Welchen Uber- 
lieferungen folgte man, und wo sind die Werkstatten zu suchen 
in denen sich die Technik der Bau~ oder Bildhauerkunst erhalten 
hatte? — Bis in die neuere Zeit hat man die Sache so dargestellt, 
als hitte im XI., ja noch im XII. Jahrhundert in der Kunst Italiens 
vollige Barbarei geherrscht, als ware erst mit Anbruch der Renais- 
sance die Morgenréte einer grofen Kunstepoche aufgegangen. Man 
hielt an Vasaris Behauptung fest, die griechischen Bildhauer und 
Maler seien die einzigen Vertreter der Kunst in Italien gewesen 
und jedermann, der eine Kirche ausschmiicken oder ein Madonnen- 
bild fiir den Altar zu stiften gedachte, habe einen jener Griechen 
berufen, die auf der Suche nach Brot von Konstantinopel oder aus 
den griechischen Kolonien von Unteritalien nach Mittel- und Nord- 
italien kamen und dort sefhaft wurden. Nun 1aft sich allerdings 
nicht in Abrede stellen, da es hier zahlreiche griechische Kiinstler 
gab, ebensowenig aber, daf auch italienische Architekten und 
Bildhauer existierten, die ihre eigenen Wege gingen. 
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In letzter Zeit besteht die Tendenz, die Folgen der sogenannten 
chiliastischen Ideen vom Weltuntergang womédglich auf das kleinste 
Ma zu reduzieren. Wie man friiher iibertrieben und geschrieben 
hat, die damalige geschichtliche Krisis und der Schrecken vor dem 
Jahre, in dem der Weltenbau einstiirzen sollte, sei der Grund zur 
Lockerung aller sozialen Bande gewesen, so wird umgekehrt jetzt 
der damals herrschenden Furcht von seiten unserer Historiker eine 
viel zu geringe Bedeutung zugemessen. 

Daf um das Jahr 1000 eine grofe Panik die Volker ergriffen 
hatte, steht unstreitig fest, und die schadlichen Folgen dieses Schrek- 
kens lassen sich nicht leugnen, Nachdem aber einmal der kritische 
Moment iiberstanden war, ohne daf? die Welt aus den Fugen ging, 
erwies sich die nunmehr eintretende Reaktion um so nachhaltiger, 
und eine iiberquellende Lebenslust brach hervor. Die christliche 
Menschheit erwachte wie nach einer schweren Krankheit. Im gei- 
stigen, wirtschaftlichen und politischen Leben vollzogen sich ein- 
schneidende Wandlungen. Der Stumpfsinn der Volker, aus welchem 
der mittelalterliche Despotismus Nutzen zog, wich, und das Verlan- 
gen nach Reformen regte sich allgemein. Man wandte sich der 
Wissenschaft zu, griindete Schulen, lehrte Philosophie, und einzelne 
Lichtstrahlen der antiken Kultur brachen durch die mittelalterliche 
Finsternis. 

Fir die Kunst war diese Erschiitterung von unendlicher Trag- 
weite. Viele Menschen hatten in dem Wahne, daf das Weltende 
nahe sei, ihre Giiter der Kirche vermacht, um die Frevel ihres 
Lebens zu sithnen; die Stiftungen zugunsten der Orden hatten 
sich ins Endlose gehauft. Nach iiberstandener Krisis ging man nun 
an die Nutzbarmachung dieser Schatze zum Bau und zur Versché- 
nerung von Kirchen. So wird in den ersten drei Jahrhunderten 
des neuen Jahrtausends iiberall gebaut: in Italien, Frankreich, 
Deutschland und England; ja es gab fast keine wohlhabende Stadt, 
der nicht der Neubau oder Umbau ihrer Kirche am Herzen lag. 
Imposante Dome und Kléster erstehen im edlen Wetteifer der Stadte. 
Die Orden suchen die schénst gelegenen Platze aus; auf Hiigeln — 
mit weitem Ausblick oder umgeben von einem Kranze lachender 
Walder — legen sie ihre Niederlassungen an. Fast alle die herr- 
lichen Gotteshauser, welche noch bis auf den heutigen Tag den 
Stadten Europas zur Zierde gereichen, und jene Tiirme, welche 
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unseren Mauern ein so charakteristisches Aussehen verleihen, stam- 
men aus jener Zeit. Diese Werke sind so kiihn entworfen und 
von einer solchen architektonischen Phantasie, daf die folgenden 
Geschlechter oft zu schwach waren, sie zu vollenden, und die 
Menschheit noch heute daran arbeitet. 


Fassen wir nun speziell Mittelitalien ins Auge, so treten uns am 
Anfang des XI. Jahrhunderts drei scharf ausgeprigte Richtungen 
in der Architektur entgegen: eine lombardische mit mehr nordi- 
schem Charakter, eine zweite, welche wir die neu-rémische benen- 
nen méchten, und die byzantinische. 


Gehen wir auf diese Strémungen in der Architektur etwas naher 
ein. 

Mailand stand seit dem dritten Jahrhundert, seit Maximianus 
dort seinen Sitz genommen, im Vordergrunde der Baukunst. Wohl 
war dieses Kunstleben von Zeiten allgemeiner Not und durch Ein- 
falle barbarischer Volkerschaften Sfters unterbrochen; sobald aber 
die longobardische Herrschaft gefestigt war, wurde wicder gebaut, 
und die dortigen Architekten und Bildhauer erlangten im Norden 
einen glanzenden Ruf. Als Karl, der Grofe, Konig der Longobarden 
geworden war (774), verwendete er Mailander Architekten zur Er- 
richtung von zahlreichen Bauten in seinen Landen. Im IX. Jahr- 
hundert gestalteten sich die kiinstlerischen Bestrebungen in Mailand 
besonders lebhaft. Namentlich stifteten zweiErzbischéfe, Angilbert II. 
und Anspert, viele Kirchen. Es bildete sich eine architektonische 
Technik aus, und man kann sagen, da damals der Grundstein zu 
jener erhabenen kirchlichen Architektur gelegt wurde, die spater 
ganz Italien erobert hat. Die lombardischen Baumeister verschmol- 
zen rdémische Elemente mit byzantinischen, um beim Baue ihrer 
Gotteshauser den neuen Anforderungen zu entsprechen. In den 
ersten Jahrzehnten des XI. Jahrhunderts, als ebensoviel’ gebaut 
wurde, war die gewélbte lombardische Basilika ein konstruktiv be~ 
reits vollstandig ausgebildeter Typus. Die lombardische Bauart be~- 
einflufte dann durch drei Jahrhunderte Italien und entwickelte 
sich gleichzeitig im Norden unter dem Namen des romanischen 
Stils, der entsprechend den lokalen Bediirfnissen und Eigentiimlich~ 
keiten verschiedene Formen annahm. 

Vertreter und Pfleger des lombardischen Stils waren die Comacini, 
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Comasken, so benannt nach dem Como-See, aus dessen Umgebung 
sie gréftenteils stammten. Schon seit der Longobardenzeit waren 
sie nicht nur in Italien, sondern auch im nérdlichen Europa als die 
besten Architekten, geschicktesten Bautechniker und Steinmetze be- 
rihmt. Von altersher zu Gilden vereinigt, hatten sie von den 
longobardischen Kénigen ihr eigenes Statut erhalten. Sie werden 
zuerst in den Gesetzen des Kénigs Rotari (636—652) als magistri 
comacini erwahnt. Sie gliederten sich in »Meister« und »Genossen«: 
colliganti, socii, confratelli. Der Name haftet iibrigens nicht streng 
am Ortlichen Ursprung. Es wird in verschiedenen Gegenden der 
Lombardei »comaskischee Genossenschaften gegeben haben, deren 
Mitglieder durch die gleiche Art der Kunstbetatigung, nicht aber 
notwendig durch die gleiche Heimat verbunden waren. Die Familie 
der Campioni oder Campionesi z. B. — Comasken, die durch meh- 
rere Generationen den Bau der Kathedrale S. Geminiano in Modena 
leiteten — stammte aus der Gegend des Luganersees. 


Grundlage des theoretischen Wissens der Comasken war die seit 
unvordenklichen Zeiten unter ihnen gepflegte und vererbte Kennt- 
nis der rémischen Bauwerke und der architektonischen Grunds3tze 
des Vitruv. Aber auch von den byzantinischen Baumeistern, mit 
denen sie 6fters in Ravenna zusammentrafen, hatten sie nicht wenig 
gelernt; mdglicherweise gab es unter ihnen sogar eine direkte by- 
zantinische Tradition, denn sie stammten von griechischen Kolonisten 
ab, die in alten Zeiten bis an den Comersee verschlagen worden 
waren, 


Wir begegnen ihren Arbeiten nicht blo? in der Lombardei, son- 
dern auch in Venetien, in der Emilia, in Toscana, in Umbrien und 
auch im Siiden, im Neapolitanischen, in Apulien und Sizilien. In 
der Gegend der italienischen Seen aber hat sich ihr technisches 
Wissen teilweise noch unter der jetzigen, das Bau~ und Steinmetz- 
handwerk betreibenden Bevélkerung erhalten. Selbst fern im Nor- 
den, in Polen und Rufland, wurden noch gegen Ende des XVIII. Jahr- 
hunderts eine Menge Paliste von einem Comasken aus Bergamo, 
Giacomo Quarenghi, erbaut. 


In Toscana war der Hauptstandort der Comasken Lucea, von wo 
aus sie sich iiber das Land verbreiteten. In Lucca und Umgebung 
hatte aber der Volksstamm auch am langsten die Charakterziige 
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der alten Longobarden bewahrt, mit welchem Namen man dort 
noch im XI, Jahrhundert die erbgesessene Ritterschaft benannte. 
Dies laft darauf schlieRen, da méglicherweise Stammessympathien 
und das Vertrauen des dortigen Adels die Comasken ganz besonders 
nach Lucca zogen. Noch im Jahre 1520, als die Comasken bereits 
groftenteils durch toscanische Architekten verdringt waren, gab 
es in Lucca eine Genossenschaft, die sich >Universitadeimu- 
ratori Lombardi« nannte. 

Mannigfaltige Embleme, in Stein gehauene eigenartige Ungeheuer, 
wie Lowen, Drachen und Adler bildeten das iufere Kennzeichen 
ihrer Verbiande. 

Bis in die Mitte des XIII. Jahrhunderts war der Einflu? der 
Comasken in Toscana bestimmend. Von da an aber traten siene~ 
sische und florentinische Baumeister, die sich inzwischen die nétige 
Sachkenntnis und Erfahrung angeeignet hatten, mit ihnen erfolg- 
reich in Wettbewerb, bei dem sie zuletzt erliegen muften. Auch 
gelangte, zumal durch die Sienesen, der gotische Stil an Stelle des 
lombardischen immer mehr zur Anwendung. 

Der lombardische Stil, oder wie wir im Norden zu sagen pflegen, 
der romanische, kann keineswegs als etwas Einheitliches, gewisser- 
maflen aus einem Gufe Erwachsenes angesehen werden, Die klas- 
sischen Formen sind mit den byzantinischen Motiven noch nicht 
in ein organisches Ganzes verschmolzen. Allerdings entsprechen die 
lombardischen Kirchen nahezu vollkommen den Erfordernissen des 
katholischen Kultus; verfehlt ware es, sie ganz allgemein als Aus- 
flu2 der christlichen Zivilisation und als deren spezifisch architek- 
tonischen Ausdruck zu bezeichnen. Wie die alte rémische Basilika, 
so verdankt auch die lombardische Kirche im wesentlichen ihr Ent- 
stehen einer praktischen Notwendigkeit, so wenig damit geleugnet 
werden soll, daf? der romanische Kirchenbau hinsichtlich der orga- 
nischen Einheit weit héher steht als die aus rémischen Elementen 
notdiirftig und kiinstlich zusammengesetzte Basilika. Vielleicht hat 
gerade die Vermischung von Stilarten verschiedenen Ursprungs den 
lombardischen Bauten jenen malerischen Charakter aufgedriickt, 
durch den sie oft so anziehend wirken. Dem Widerstreit der by- 
zantinischen und lateinischen Kultur, des Orients und des Occidents, 
der deutlich im Bau dieser Mauern wahrzunehmen ist, entsprangen 
so manche, mitunter vielleicht unharmonische, aber immerhin rei- 
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zende Motive. Im ibrigen tragen die lombardisch-romanischen 
Gotteshauser noch sehr oft das brutale Geprage des spezifisch Mit- 
telalterlichen an sich: sie gleichen nicht selten einer Festung mit 
trotzigen Tiirmen und Mauern. In einer Kirche wie Sant’ Ambro~ 
gio in Mailand, die im XI. Jahrhundert erbaut ist, kénnte man 
wohl eine Belagerung aushalten. Die Mauern der Basiliken von 
Sant’ Eustorgio, San Vincenzo in Prato, gleichfalls in Mailand oder 
San Frediano in Lucca erinnern an feste Burgbasteien. Ebensogut 
kénnten die kleinen Fenster an der Fassade von San Pietro oder 
San Michele Maggiore in Pavia als Schiefscharten dienen. Und selbst 
eine so prachtige Kathedrale wie die von Parma, die aus dem 
XII. Jahrhundert stammt, hat noch immer etwas von einer Burg- 
feste an sich. Im Innern sind alle diese lombardischen Basiliken 
noch mehr oder weniger voll architektonischer und ornamentaler 
Absonderlichkeiten, ohne daf es dem oft so anmutigen Gesamtein- 
druck besonders Abbruch tate. 

Trotz der Ausbildung des lombardischen Stils waren aber die 
fortgesetzten Bemiithungen, fiir die katholische Kirche eine eigene, 
vollendete Bauart zu schaffen, noch nicht von Erfolg gekrént; die 
odivina simmetrias, die Leonardo da Vinci vom Ideal der 
Architektur verlangt, war noch immer nicht erreicht. 

Wahrend sich im XI. Jahrhundert in Norditalien und Toscana 
bereits stolze Bauten erheben, aft die in Rom herrschende politi- 
sche Arnachie so gut wie gar keine Bautatigkeit aufkommen, Die 
Grafen von Tusculum sind Herren der ewigen Stadt, die papstliche 
Wirde wird von ihnen an den Meistbietenden verkauft. Erst mit 
dem Auftreten Gregors VII. andert sich die Lage zugunsten der 
Papste, und dieser Umschwung ubt sofort eine Riickwirkung auf 
das dortige Bauwesen aus. Nach langem Stillstande beginnt sich 
gegen Ende des XI. Jahrhunderts in Rom neues Leben auf dem 
Gebiete der Architektur zu regen, dessen Trager rémische Bau-~ 
meister, romische Maurer sind, wiewohl auch da noch vielleicht 
Comasken mitgeholfen haben. Die Korporationen der alten rémi- 
schen Handwerker hatten nimlich alle politischen und sozialen 
Stiirme iiberdauert; sie scharten sich um ein eigenes Banner und 
hatten ihren eigenen Patron. An der Spitze der Baumeisterschaft 
stand der magister marmorarius, ihm zur Seite seine Gehilfen, die 
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Einige Papste erblickten im Restaurieren der alten, fast schon 
in Triimmern liegenden Kirchen ein Mittel zur Festigung ihrer 
Macht und zur Hebung ihres Glanzes. Sie lieRen diese mit Fassa- 
den und Vorhallen ausstatten, mit gemeiffelten Fenstereinfassungen, 
Kanzeln und Altaren versehen. Die Ausfiihrungen vertrauten sie 
den Marmorarii an, welche bei diesen Arbeiten teils alten Uber- 
lieferungen folgten, teils noch bestehende Bauwerke nachahmten 
oder sich in neuen Formen versuchten, die sich von den antiken 
durch eine gewisse kleinliche Zierlichkeit in den Details unterschei- 
den. Wo es geht, fiigen sie Bruchstiicke alter Plastiken, Kapitale 
und Gesimse ein oder schmiicken gar Neubauten mit altertiimlichen 
Saulen. Daraus entsteht eine Stilform, die sie selbst opus Roma- 
num nennen. Die Chronik von Subiaco berichtet bei Erwahnung 
der um 1065 im dortigen Kloster ausgefiihrten Arbeiten, der Abt 
Johannes habe vor dem Tore des Domes einen Bogen »Romano 
opere« machen lassen. Die Marmorarii ahneln den Comasken darin, 
daf sie alles zugleich sind, Architekten, Dekorateure und Bildhauer. 
Wie die Comasken, bauten sie fiir Kirchen Altare und Kanzeln, 
ganz besonders aber verstanden sie sich darauf, wunderbare Mosaik- 
béden (opus tessellatum) zusammenzustellen, die bis heute in vielen 
romischen Kirchen erhalten sind. Ihre Arbeiten haben nichts we- 
niger als einen monumentalen Anstrich, dafiir aber zeichnen sie 
sich oft durch eine reizende Ausfiihrung aus und sind charakte- 
ristisch durch ihre, ich méchte fast sagen, »Klassizitat en miniature«. 
Hier mégen nur einige bessere Uberreste ihrer Kunst als Beispiele 
angefiihrt werden: In Castel-San-Elia blicb uns ein sehr schénes 
Ciborium aus dem XI. Jahrhundert von ihnen erhalten; in Santa 
Maria in Cosmedin zu Rom eine Kanzel und ein Kandelaber aus 
dem XII. Jahrhundert; in der Kathedrale zu Ferentino und in der 
Kirche Sant’ Andrea zu Ponzane-Romano gleichfalls Ciborien. 

In der ersten Hialfte des XII. Jahrhunderts 1a?t Papst Innocenz II., 
ein Trasteveraner, die alte Basilika seiner heimatlichen Vorstadt 
wieder aufbauen. Sta. Maria in Trastevere erhebt sich in verjiing- 
ter Gestalt und gibt den Marmorarii viel Beschaftigung und Gele- 
genheit zur Vervollkommnung ihrer Technik. Unter ihnen gab es 
Familien, wie die Angeli, in welchen sich das Baugewerbe durch 
vier Generationen von 1115 bis zum Ende des XII. Jahrhunderts 
vererbte. Alle jedoch itberragen die Cosmati, eine wahre Architek- 
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tendynastie. Der erste, Laurentius Cosma (1140—1210), «magister 
doctissimus, schuf die Kanzel in Ara-Coeli und leitete den Bau 
der Kathedrale in Civita-Castellana. An der Fassade der Marien- 
kirche daselbst arbeitete er und sein Sohn Jakobus. Sie ist das 
herrlichste Werk der Cosmaten, von bewunderungswirdiger Anmut 
und in nahezu rein klassischem Stile. Ganz besonders mag hier 
beachtet werden, daf diese Fassade bereits zwei Jahrhunderte vor 
der sogenannten Renaissance entstanden ist. Und angesichts dieser 
Tatsache will man noch behaupten, daf vor dem Erscheinen der 
grofen Florentiner Architekten jegliche klassische Uberlieferung 
verloren gegangen sei. 

Die Cosmaten hatten eine scharf ausgepragte Bauschule gestiftet, 
die ganz Hervorragendes leistete; aber in der zweiten Halfte des 
XII. Jahrhunderts verlieren sie an Bedeutung und unterliegen Pisaner 
und Florentiner Einfliissen, um zu Beginn des XIV. Jahrhunderts, 
fast gleichzeitig mit der Verlegung des papstlichen Stuhles nach 
Avignon, vollends zu verschwinden. 

Ein Hauptverdienst dieser neurémischen Richtung — und nicht 
zum geringsten der Familie der Cosmaten selbst — besteht darin, 
daf durch sie jene prachtigen sizilischen Chiostri, die den dortigen 
Kldstern einen so anheimelnden, reizenden Charakter verleihen, all- 
mahlich iiber ganz Italien Verbreitung fanden. Sizilien, wo nach 
den Kreuzziigen auf die sarazenische Architektur unmittelbar die 
normannische gefolgt war, besa? damals in der Architektur seiner 
riesigen Kldster wahrhaft poetische Schmuckkasten. — Schlanke, 
zierliche Saulen und Galerien, Mosaiken und Marmor verschiedener 
Farbe und Schattierung wirkten zusammen, um bei diesen sizilischen 
Bauwerken ein Bild von ungemein leichtem und gefalligem Aus- 
sehen hervorzuzaubern. Am heimlichsten vom ganzen Kloster war 
aber das Chiostro, jener kleine Klostergarten, den gewdhnlich auf 
Saulen ruhende Wandelgange von nahezu idealer Schdénheit umgaben. 
Unter dem Pontifikate Innocenz III. wurde im Jahre 1182 gerade 
zu San Martino in Monreale wohl das schénste Chiostro, das je 
erbaut worden ist, vollendet, und die rémischen Marmorarii eigneten 
sich diese Bauform rasch an, indem sie nur einige unwesentliche An- 
derungen, entsprechend ihrer Geschmacksrichtung, daran vornahmen. 

Auf diese Weise fanden die zierlichen Chiostri bald in ganz Ita- 
lien Eingang. 
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Die Wirksamkeit der Marmorarii erstreckte sich auch nach Um- 
brien, das in allen Kunstzweigen namentlich aber in der Architek- 
tur zu Beginn ihrer Entwickelung im XII. Jahrhundert, rémischen 
Vorbildern folgte. 


Einigermafen verschieden von der rémischen waren die in den 
Abruzzen und in Neapel entstandenen Bauschulen, insofern als sie 
die sarazenischen und byzantinischen Eigentiimlichkeiten aufwiesen. 


Neben den beiden Hauptstrémungen, der lombardischen und neu- 
romischen Architektur, die beide rein italienisch waren und in der 
klassischen Vergangenheit wurzelten, drang der Byzantinismus von 
allen Seiten nach Italien ein. Seine Haupteingangspforten waren 
Venedig, Ravenna und Apulien. Ja selbst in der Nahe Roms fand 
die byzantinische Kultur eine Pflegestatte, welche die Anfainge der 
italienischen Kunst nicht wenig beeinflufte. In dem herrlich ge- 
legenen Kloster von Monte Cassino, welches mit der einen Seite an 
die Abruzzen sich anlehnt, wahrend es von der anderen einen wei-~ 
ten Ausblick in die Campagna gewdhrt, legten die Ménche eine 
Schule an, welcher die Aufgabe zufiel, byzantinische Kunst in Ita- 
lien zu verbreiten. Die Schiller wurden im kunstvollen Zusammen- 
stellen von Mosaiken, im Gu? von Bronzen und im Malen von 
Miniaturen und Kirchengemalden unterwiesen. Es scheint indes, 
daf? die Architektur bei diesem Unterricht eine ganz untergeordnete 
Rolle spielte, wenigstens ist nicht bekannt, daf aus Monte Cassino 
ein Schiiler hervorgegangen, von dem irgendein bedeutenderes Bau- 
werk auf die Nachwelt gekommen wire. 


Il. 


Als die Pisaner den Bau des Domes begannen, waren die Co- 
masken ihre nachsten und auch die bekanntesten Architekten, 
denen sie ein so grofes Werk anvertrauen konnten. Es unterliegt 
wohl keinem Zweifel, daf sie diesen die Ausfiihrung der Arbeiten 


ibertrugen. 

»Mit Gottes Gnade unter den Auspizien unserer glorreichen 
Himmelskénigin, der Herrin von Pisa — Coelorum Reginae ac 
Pisarum Dominae — ist der Grundstein zum Dome gelegt und 


dieser der Mutter Gottes geweiht worden am 25. Marz 1064. Dem 
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feierlichen Akte wohnten bei der Bischof Wido, die Konsuln und 
die ganze Stadt.« 

Also lautete die Widmung, die insofern ein charakteristisches 
Merkmal der Zeit war, als friiher die Mutter Gottes — Rom ausge- 
nommen — 4uferst selten als Schutzpatronin einer Kirche genannt 
erscheint, und der Dom von Pisa eine der ersten grofen Kirchen in 
Mittel- und Norditalien war, die unter Anrufung der Madonna 
erbaut worden sind. Siena sollte erst viel spater seinen Dom der 
Mutter Gottes weihen, und ebenso hat Florenz die urspriinglich der 
heil. Reparata gewidmete Kirche erst nachtraglich auf den Namen 
der Madonna umgetauft. Auch in Lucca, Empoli, Assisi, Perugia, 
Orvieto und Arezzo gab es nur sehr wenige Marienkirchen. Erst 
jetzt entwickelt sich der eigentliche Marienkultus, und es ist der 
Umstand — wie wir spater sehen werden — nicht ohne Bedeutung, 
da? gerade die erste Liebfrauenkirche Toscanas in Pisa entsteht, 
in jenem Pisa, das ununterbrochen in Handelsbeziechungen zum 
siidlichen Frankreich stand. 

Zum obersten Leiter des Baues wurde Buschetto bestimmt, den 
man lange Zeit seit Vasari auf Grund einer falschen Interpretation 
seiner lateinischen Grabinschrift fiir einen Griechen aus Dulichio 
gehalten hat. In Wirklichkeit gehérte er dem beriihmten Pisaner 
Geschlechte der Roncioni, Herren auf Ripafratta an, auf das viele 
der vornehmsten Familien der Republik ihren Ursprung zuriick- 
fiihrten. Sein Vater Giovanni bekleidete das héchst ehrenvolle Amt 
eines Richters und sein Bruder Hildebrand — ebenfalls Richter — 
hatte nach dessen Tode den Posten des obersten »Bauleiters« iiber- 
nommen, was durchaus nicht besagen will, da? er architektonisch 
tatig war. Dem widerspricht namlich die iiber dem Haupttore an- 
gebrachte Inschrift: 


Hoc opus eximium, tam mirum, tam pretiosum, 
Rainaldus prudens operator et ipse magister 


Constituit mire, solerter et ingeniose 


Demgemaf? muff der eigentliche Erbauer, der capo maestro, jener 
Rainaldo gewesen sein. Die Sache ist einfach so zu erklaren, daf 
man zum Vorsteher des Werkes einen angesehenen Pisaner ernannte, 
dessen Aufgabe es war, die ndtigen Mittel zu beschaffen und fiir 
eine sachgemafle Verwendung zu sorgen, wahrend man fiir den 
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Bau selbst einen Fachmann berief, einen hervorragenden Comasken, 
wie Reinaldus es war. Daf Buschetto nicht Architekt von Beruf 
gewesen, geht auch schon daraus hervor, da sein Bruder, der 
Richter war, dieselbe Funktion nach ihm iibernehmen konnte. 

Ubrigens nahm den ersten »Bauleiter«, den Prasidenten des Bau- 
komitees, die Herbeischaffung der Baugelder vollauf in Anspruch: 
Pisa allein war nicht imstande, die grofen Kosten aufzubringen. 
Man trachtete deshalb, von auswirts Beisteuer zu erhalten, Und 
da die Republik machtig war, suchte mancher durch Geschenke 
fiir den Bau der Kathedrale ihre Gunst zu erkaufen. Kaiser Hein- 
rich IV. war selbst mit gutem Beispiele vorangegangen, indem er 
ansehnliche Giiter fiir den Dombau stiftete. Die Markgrafin Mathilde 
schenkte im Jahre 1103 Schlésser und Grundstiicke in Livorno, 
Papiani und ein Stiick Land in Pisa selbst. Auch die sardinischen 
Duodezkénige in Cagliari muften zur Vollendung des heiligen 
Werkes beitragen. Das Interessanteste jedoch ist, da? sogar der 
Kaiser von Byzanz, Emmanuel der Comnene, um in gutem Einver-~ 
nehmen mit den Pisanern zu bleiben, sich zu einer ihn empfindlich 
belastenden Stiftung zugunsten der »Opera di S. Maria« bequemte. 
Er schenkte namlich zu diesem Zwecke die Kirchen des heil. Peter 
und des heil. Nikolaus in Konstantinopel samt deren Einkiinften, 
sowie einen Teil der Abgaben, die bei der Einfuhr im dortigen 
Hafen von den Waren erhoben wurden. Die Republik entsendete 
eigens einen Prior nach Konstantinopel, um diese Stiftungen zu 
verwalten. 

Um die beim Bau Beschaftigten zu besonders gewissenhafter Aus~ 
fiihrung anzuspornen, erlief’ Dagobert, Erzbischof von Pisa, im 
Jahre 1094 ein Dekret, in welchem er anordnete, daf? deren Namen 
im »Messale« zum immerwahrenden Gediachtnisse einzutragen seien, 
auch sollte bei jeder feierlichen Messe ein Kaplan fiir sie beten. 
Doch wollte der Bischof iiber dem ewigen Heile die zeitliche Wohl- 
fahrt nicht vergessen und verhief jedem Arbeiter am Ende des 
Jahres eine Belohnung im Betrage von zwanzig Soldi. Weiter waren 
im Dekrete alle, die einen Arbeiter abspenstig machen wiirden, 
mit Kirchenstrafen bedroht. — Die Pisaner schleppten fiir den Bau 
aus aller Herren Lander Material herbei, darunter die verschieden~ 
artigsten Saulen aus Marmor und Porphyr, alte Kapitiale von rémi~ 
schen und byzantinischen Bauten, verwendeten aber auch die Uber- 
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reste alter heimischer Kunst. Der Architekten harrte dabei eine 
keineswegs leichte Aufgabe, denn es handelte sich nicht blo? darum, 
all dieses antike Material so zu verwerten, daf? die Einheit des 
Planes nicht darunter leide, sondern sie sollten noch obendrein die 
Schénheit der Kirche erhdhen. Doch besafen die Murarii in der- 
gleichen Assimilierungsarbeiten eine besondere Fertigkeit. Uberdies 
existierte in Pisa selbst schon ein ahnliches Beispiel, namlich die 
Kirche S. Paolo a Ripa d’'Arno, deren Fassade mit vier auf kleine- 
ren Saulen ruhenden Galerien verziert war. Jene, sowie die tibrigen 
Verzierungen bildeten ein wahres antiquarisches Museum alter Ma- 
terialien. Weil aber die Fassade dieser Kirche mit der prachtvollen 
Fassade der Kathedrale eine gewisse Ahnlichkeit aufwies, wollte 
man friither behaupten, letztere habe S. Paolo als Vorbild gedient. 
Dem ist aber nicht so; die Kirche, wie wir sie heute erblicken, ist 
vor dem Dome erbaut gewesen. Die Verschiedenartigkeit der Ka- 
pitale, Bogen und Saulen, die gar nicht zueinander passen, die Un- 
geschicklichkeit, mit der sie verwertet sind — bei manchen Saulen 
ist das Oberste zu unterst gekehrt — all das beweist zur Geniige, 
daf es sich hier nicht um die Nachahmung eines so hervorragen-~ 
den Werkes, wie es der Dom ist, handeln konnte, sondern daf 
der Bau aus einer Zeit stammt, als in der Baukunst noch manche 
verworrene Begriffe herrschten. Fiir diese Auffassung sprechen auch 
die Kirchen S. Frediano und S. Salvatore in Lucca, welche, obwohl 
vor dem Dome zu Pisa erbaut, dennoch eine ahnliche Ausschmiik- 
kung zeigen. 

In wahrhaft genialer Weise liste Meister Rainaldus seine schwere 
Aufgabe. Er schuf ein artistisches Ganzes, behielt aber im wesent- 
lichen die Form der rémischen Basilika bei, die er nur durch ein 
kurzes Querschiff zur regelma@igen lateinischen Kreuzesform er- 
weiterte. Reihen von Granitsaulen teilen den Raum in fiinf Schiffe, 
ahnlich der Basilika des heil. Paul in Rom. Das Langhaus schlof 
er mit einer weiten Apsis ab. Uber der Vierung erhebt sich eine 
Kuppel, welche diese Stelle als den Mittelpunkt der vier Kreuzarme 
kraftig betont. Sie ist durchaus neu erfunden, konstruktiv ganz 
anders entworfen als die byzantinischen und keineswegs etwa von 
der Aja Sophia oder von San Vitale itibernommen: sie wurde zum 
Vorbilde der spiteren Kuppeln im Abendlande. 

Auf den Saulen ruhen Obermauern mit dem Triforium und mit 
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durchbrochenen Galerien verziert; sie stiitzen prachtig behauene 
Balken, die heute leider hinter einer kassetierten Decke verborgen 
sind. 

Nicht minder glanzend und regelmafig ist die Ausstattung des 
Aeuferen. Der grandiose, dekorative Gedanke kommt namentlich 
in der Fassade zur vollen Geltung, welche aus iibereinander auf- 
gesetzten Rund-Saulen-Galerien besteht. Da diese Galerien nach 
aufwarts immer schmaler werden, verleihen sie dem Bau etwas un- 
gemein Zierliches und Aetherisches. Die Siule ist hier zum edelsten 
architektonischen Ausdrucksmittel geworden. 

Der kiinstlerische Eindruck, den der grofe Bau hervorbringt, 
wird noch gehoben durch die bunte Marmorbekleidung der Wande, 
die abwechselnd in weifen Platten von Carrara und dunkelgriinen, 
genannt Verde di Prato, ausgefiihrt wurde. Diese Zusammenstel- 
lung ist sogar eines der hervorstechendsten Merkmale toscanischer 
Bauten geworden. 

Dieses erste grofe, selbstandige Werk mittelalterlicher Baukunst 
in Pisa kennzeichnet bereits sehr deutlich die kommende Richtung 
der dortigen kirchlichen Architektur. Hier schon treten andere 
Ideale hervor als im Norden. 

Der Typus der lombardisch-romanischen Kirche unterliegt wesent- 
lichen Anderungen. Vor allem steht der Glockenturm abseits ohne 
Verbindung mit der Kirche: denn er schiefft zu sehr in die Hodhe 
und enthalt naturgema? zuviel senkrechte Linien, um mit den 
vorherrschenden horizontalen, die das Auge des Siidlanders so 
angenehm beriihren, in Einklang gebracht werden zu kénnen. Ein 
Ersatz fiir den Turm ist durch die Kuppel geschaffen, die zum 
wesentlichen architektonischen Schmuck des Gotteshauses wird, und 
mit der sich die horizontalen Linien geradezu vermiahlen. Das Vor-~ 
wiegen derselben im Verein mit der Scheu des Siidlanders vor der 
Sonne hat die Einschrankung der Fenster zur Folge, was der Ma- 
lerei gréRere Wandflichen bietet, ganz im Gegensatz zu den nor- 
dischen Volkern, die dem Kircheninnern mdglichst viel Licht zuzu- 
fiihren suchten. 

Der Stil des Domes beruht also in so mancher Beziehung auf 
neuen kiinstlerischen Eingebungen mit charakteristischen Merkmalen. 
Dahin gehéren: die Form des lateinischen Kreuzes mit einer Kup- 
pel, das Verschmelzen der Basilika mit den Formen der lombardi- 


156 Siena 


schen Kirchen, die Verwendung ganzer Reihen kleiner Saulen, um 
den Mauern etwas Leichtes, Durchscheinendes zu verleihen, endlich 
die Bekleidung der Wande mit weifem und dunkelgriinem Mar- 
mor. Auch war hier seit rémischer Zeit zum ersten Male in kiinst- 
lerischer Weise eine organische Verbindung zwischen dem Innern 
und der Fassade hergestellt. 

Trotz all dieser Vorziige stehen wir doch vor der Kathedrale 
von Pisa als vor etwas Halbem, vor einer Mischung lombardischer 
und byzantinischer Bauelemente, die wohl sehr malerisch sein mé- 
gen, uns aber trotzdem etwas seltsam anmuten. Man sieht es diesem 
Werke an, daf es nicht aus einem Guf geschaffen ist, daf? es 
noch nicht den letzten Ausdruck einer neuen italienischen architek- 
tonischen Idee verkérpern kann. Soll ein neuer Baustil entstehen, 
so muf die Materie vom kiinstlerischen Gedanken der Nation, vom 
abstrakten Begriff durchdrungen sein, das Rohe und Harte, das 
ihr anhaftet, verlieren, sich zur Hohe der Idee erheben und von 
dieser gewissermaflen durchgeistigt werden. Es muff Idee und 
Materie verschmelzen, und der vollkommenste Einklang herrschen, 
gleich jener Harmonie, welche die unvergangliche Schédnheit 
der griechischen und spater der gotischen Architektur bedinst. 
Diese Einheit von Geist und Materie 1a@t die Pisaner Kathedrale 
noch vermissen, diesen Mauern hat der Genius des emporstrebenden 
italienischen Volkes noch nicht voll seinen Stempel aufgedriickt. 
Erst das Zusammentreffen der gotischen Architektur mit den Er- 
rungenschaften der lombardischen und der Pisaner Baukunst sollte 
am Ausgange des Mittelalters dieses Ideal des italienischen architek- 
tonischen Gedankens verwirklichen, und ein so wunderbares, ideal- 
schénes, klares, durch und durch siidliches Werk zeitigen, wie es 
der Dom von Siena ist. Siena blieb es vorbehalten, das Problem 
der christlichen Architektur fiir Italien zu lésen. 

Eingeweiht wurde der Pisaner Dom im Jahre 1118. Der Ein- 
flu8 des Baues ist an zahlreichen Pisaner Kirchen wahrzunehmen. 
Diese zumeist sehr alten Gotteshiuser wurden nunmehr nach dem 
Vorbilde des Domes umgebaut und ausgeschmiickt. Selbstverstand- 
lich wiirden wir da vergeblich nach Reinheit des Stiles suchen, 
denn fast jedes Zeitalter hat dort Spuren seiner kiinstlerischen Be- 
strebungen zuriickgelassen. Sehr deutlich erinnern an die Kathedrale 


die Kirchen: S, Frediano, 8. Sisto, S. Sepolcro, S. Michele in Borgo 
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und die in ‘einiger Entfernung von der Stadt liegende Kirche S. Pietro 
in Grado. Aber auch im weiteren Umkreise machte sich der Ein- 
flu der neuen Kirche geltend. Stadte wie Lucca, Pistoja, Empoli, 
ja selbst Florenz entlehnten viel von Pisa, Ebensowenig kann in 
Abrede gestellt werden, da? sogar Giotto als Architekt und die 
ganze italienische Gotik Pisa viel zu verdanken haben. 

Dem Ehrgeiz der stolzen Biirgerschaft von Pisa war mit dem 
Besitz der prachtigen Kathedrale allein noch nicht gedient. Nach 
damaligen Anschauungen der Religion sowohl als des Privatlebens 
beanspruchte man ein Baptisterium, entsprechend der Gréfe der 
Stadt. Bis ins XIV. Jahrhundert wurden die Kinder durch Ein- 
tauchen in Weihwasser getauft; der Akt war um so feierlicher, als 
er nur zweimal im Jahre, am Charsamstag und am Vorabende des 
Pfingstfestes vorgenommen wurde. Die Kirchenbehdrde gestattete 
nur ausnahmsweise, 1m Notfalle ein Abweichen von der Regel. Ins 
Baptisterium wurden nun die Kinder aus der ganzen Stadt zusam- 
mengetragen und dreimal ganz im Wasser untergetaucht, was zur 
grofen Sterblichkeit der Tauflinge nicht wenig beitrug. Wohl aus 
mifverstandener Hygiene, vielleicht auch um dem gewdhnlichen 
Volke fernzubleiben, erwirkten sich nun wohlhabende Leute die 
Erlaubnis, ihre Kinder in Wein oder Ol tauchen zu diirfen, ein 
Mifbrauch, dem die Bischéfe wiederholt scharf entgegentraten. 
Das Baptisterium oder die Kirche des hl. Johannes des Taufers, 
wie man es nannte, spielte also 1m italienischen Volksleben eine 
wichtige Rolle, und die Bevélkerung hing mit besonderer Pietat an 
dem Gebaude, in dem sie Glaube und Namen erhalten, In einem 
schénen Baptister1um getauft zu sein, galt fiir das ganze Leben als 
eine gewisse Auszeichnung. Selbst Dante spricht mit inniger Riih- 
rung von seinem »bel San Giovanni« in Florenz. 

Mit dem Bauihres Baptisteriums begannen die Pisanerim Jahre1153, 
unter der glorreichen Regierung des Konsuls Griffi. Der Erbauer 
war auch jetzt wieder ein Comaske, der Magister Diotisalvi (Deus 
te salvet), der gleichzeitig in Lucca tatig war. Er lief sich ganz 
von den Ideen der alten Dombaumeister leiten. Nur griff er eine 
zweite, ebenfalls von der Antike ererbte Stilform auf, die Rotunde, 
welche er mit einem Kranz von Galerien umgab, die sich bereits 
als bauliche Zierde bewahrt hatten. Wie eine gigantische papstliche 
Tiara schwingt sich der Prachtbau in drei von Saulen umringten 


158 Siena 


Absitzen empor, gekrént von einer birnenférmigen Kuppel. Die 
spaiteren gotischen Zusitze, wie kleine Giebel und Spitztiirmchen, 
haben der Reinheit der urspriinglichen Formen nicht wenig gescha- 
det; denken wir sie uns aber weg, so haben wir ein Werk vor 
uns, das an Schénheit des architektonischen Gedankens dem Dome 
nahezu ebenbiirtig erscheint. 

Die Baugeschichte des Baptisteriums wird anlaflich emer fiir die 
damaligen finanziellen Verhiltnisse der Stadt bemerkenswerten Tat- 
sache erwahnt, wobei wir gleichzeitig eine anderweitig héchst inter- 
essante Aufklirung erhalten. Wor Beendigung des Baptisteriums 
waren namlich die Mittel erschdpft. Da legten sich die Pisaner 
eine freiwillige Steuer auf; jede Familie sollte einen Soldo in Gold 
geben. So brachte man 34000 Soldi auf. Demnach zahlte die 
Stadt damals zumindest 150000 bis 200000 Einwohner. 

Derselbe Pisaner Stil fand auch auf das jiingste dieser drei Ge- 
baude, die zueinander gehdren, Anwendung: auf den beriihmten 
Glockenturm, den man im Jahre 1174 zu bauen anfing. Der heu- 
tige schiefe und teilweise eingesunkene Turm ist eine Karikatur 
des urspriinglichen, herrlich entworfenen Werkes. Es ist erwiesen, 
da? die Architekten Bonanno und Wilhelm von Innspruck nichts 
weniger als einen schiefen Turm im Sinne hatten, und der Plan 
einer kiinstlichen Neigung erst dann reifte, als das Fundament sich 
auf einer Seite gesenkt hatte. Der heutige Turm macht einen un- 
angenehmen Eindruck. Denken wir uns denselben jedoch schlank 
und aufrecht stehend, so ist er unstreitig eines der interessantesten 
Werke der Baukunst, das sich mit senem Ringe von Kolonnaden, 
denen derselbe ornamentale Gedanke wie der Fassade des Domes 
zugrunde liegt, diesem wiirdig anreiht. 


Il. 


Auf der Hohe des ersten Stockwerkes der Eingangshalle zur 
Kirche S$. Martino in Lucca befindet sich auf zwei Konsolen die 
Statue des hl. Martin zu Pferde; sie stellt den Moment dar, in 
welchem der Heilige seinen Mantel mit einem Bettler teilt. Das 
Werk stammt zwar aus der Mitte des XIII. Jahrhunderts — und 
dennoch, wie fallt es durch seine Schénheit auf! Also schon da- 
mals, vor dem Auftreten Pisanos, kann sich Toscana rihmen, einen 
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Kiinstler gewonnen zu haben, der etwas so Vortreffliches zu leisten 
imstande war. Die Gestalt des Heiligen selbst verrat allerdings 
antike Reminiszenzen, aber der Bettler und das Pferd zeugen fir 
eine so grofe kiinstlerische Selbstindigkeit, ein so eindringendes Na- 
turstudium, daf nur ein Bildhauertalent ersten Ranges so etwas 
hat schaffen kénnen. Das Denkmal tragt indes unanfechtbar lom- 
bardisches Geprage, und sein Schépfer war der Comaske Guidetto 
aus Como. 

Diese Gruppe des hl. Martin spricht eine iiberaus deutliche Sprache 
und sagt uns mehr als viele andere gleichzeitige Plastiken in Italien. 
Sie scheint wie aus dem Norden hierher iibertragen und beweist, 
wie machtig der Einfluf der Comasken auf die Bildhauerei, selbst 
auf die pisanische, gewesen. Toscana war damals nicht imstande, 
dergleichen zu leisten. Es mufte in der Architektur wie in der 
Plastik erst bei den Lombarden in die Schule gehen. 

Die Gruppe stéft an die Mauer, ist deshalb nicht allseitig aus- 
getiihrt, das Pferd zumal schlieft sich rechts an die Wand an. 
Am besten ist die Gestalt des Armen getroffen, der sich gegen den 
Reiter neigt, um dankbar das Stiick Mantel entgegenzunehmen — 
unverkennbar eine Studie nach der Natur. Der hl. Martin sitzt 
etwas steif auf senem Rof, die ganze Breitseite dem Beschauer zu- 
gewendet, so daf das im Steigbiigel vorgestreckte Bein seiner gan- 
zen Korperhaltung widerspricht. Das Pferd, langgestreckt, mit 
sehr gut gebildetem Kopf und Nacken, unterscheidet sich vollig 
von den rémischen und byzantinischen Pferdetypen, dagegen fallt 
sofort die Rassenahnlichkeit mit dem Pferde der Reiterstatue Kon- 
rads II]. in Bamberg auf. Nur die Figur des Heiligen selbst in 
ihrem oberen Teile laft erkennen, daf die Gruppe auf dem klas- 
sischen Boden rémischer Denkmiler entstanden ist. Der Kopf diirfte 
offenbar irgendeiner rémischen Biiste nachgebildet sein, und der 
von der einen Schulter zur anderen hiniibergeworfene Mantel erin- 
nert an den Wurf der rémischen Toga. 

Die Martinskirche in Lucca war ein altes Gebaude und konnte 
ebensowenig wie die Loggia vor der Fassade, wo die Hokerinnen 
ihren Kram feilboten, den kiinstlerischen Forderungen des neuen 
Jahrtausends entsprechen. So wurde denn ein volliger Umbau be- 
schlossen, und im Jahre 1070 weihte der Bischof Anselm von Be- 
dagio, der spitere Papst Alexander II, in Anwesenheit von 32 Bi- 
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schéfen sowie der Markgrafinnen Mathilde und Beatrice den neuen 
Bau ein. 

Die kiinstlerische Ausgestaltung der Kathedrale, insbesondere aber 
die Vollendung der Fassade und Loggia, zog sich sehr in die Lange; 
erst an der Grenzscheide des XII. und XIII. Jahrhunderts war die 
plastische Ausschmiickung véllig abgeschlossen. Der eigentliche 
Werkfihrer, Operajo maggiore, war der Bildhauer und Architekt 
Guido Bigarelli aus Como, derselbe Kiinstler, von dem das Tauf- 
becken im Baptisterium zu Pisa herrithrt. Neben ihm waren auch 
noch andere lombardische Bildhauer am Bau von San Martino be- 
schaftigt; so wurde die Domfassade eine wahre Musterkarte comas~ 
kischer Kunst in Toscana. Zum Besten gehdren die unter dem 
Porticus eingelassenen Reliefs mit Legenden aus dem Leben des hl. 
Martin. Hier zeigt sich im Gesichtsausdruck der dargestellten 
Ménche eine so feine Beobachtungsgabe, ein solches Verstandnis 
der Natur, wie es nur einem bedeutenden Kiinstler eigen sein konnte. 
Die Bemalung muf den Eindruck nicht wenig gesteigert haben. 

Die Comasken entwickelten eine ungewdhnliche Fertigkeit in der 
Bearbeitung des Marmors en haut relief. Ihre Bildhauerei hielt 
sich jedoch in der Regel streng innerhalb der tiir die Architektur 
vorgezeichneten Grenzen, und ihr einziges Streben war darauf 
gerichtet, dieser als Schmuck und zur Unterstiitzung zu dienen. Sie 
meifelten Kapitaile, Gesimse, Tiirverzierungen, Architrave, Fillun- 
gen und Friese: alles in romanischer Art geschmiickt, teils mit 
Pflanzen, teils mit Tierornamenten. Liwen, Drachen, ingrim- 
mige Panther, grauliche Gnomen, all das drangte und haufte sich 
in wirrem Durcheinander; hier stand auf einer Konsole ein Liwe, 
dort ein Adler, auch wohl einmal eine kurze, ungeschickte Engels- 
figur mit breitgedffneten Fliigeln. Bisweilen erblickte man auch 
ein dickes Mannlein, das an den einen oder anderen comaskischen 
Meister oder an eine von den bauleitenden Ortsgréfen erinnern 
sollte. 

Damit begniigten sich aber diese Sternmetzen nicht, sie wagten 
sich auch an figiirliche, allegorische Darstellungen heran, ja selbst 
an solche ganzer Legenden aus dem Leben Christi oder, wie wir | 
gesehen haben, der heiligen Patrone der Kirche. Ihr Lieblingsthema 
war indes die Personifikation der Monate oder der Zeichen im 
Tierkreise. So stellten sie den Januar als den Mann dar, der sich 
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am lodernden Feuer warmt, den Februar als Fischer, der eine 
Angelrute tiber dem Wasser halt, den Mai als Reiter mit Blumen 
in der Hand und den Dezember als Bauer, der ein von der Decke 
herabhangendes Schwein ausweidet. Die Gestalten in diesen plasti- 
schen Darstellungen sind meist untersetzt, mit grofen Képfen, breit- 
knochigen Gesichtern und zeigen fast durchwegs den germanischen, 
nirgends den siidlichen Typus. Die stehenden Figuren, alle von 
derselben Grée, nehmen die ganze Héhe der Steinplatte ein; dem 
Kinstler war es dabei wenig um richtige Maflverhiltnisse zu tun, 
so daf z. B. Reiter mit ihren Pferden ebenso hoch sind wie Figuren, 
die auf einer Bank sitzen. Den Comasken kam es wesentlich dar- 
auf an, daf die Platte so wenig als méglich leere Stellen aufweise. 
Die Gestalten sollten nur mit den architektonischen Linien des 
ganzen Ornaments im Einklang stehen. Trotz alledem ist ihnen 
eine gewisse realistische Tendenz nicht abzusprechen, so besonders 
in der Gewandung. Sie kleiden ihre Gestalten im Geschmacke der 
Zeit oder lassen sie die Ménchskutte tragen und nicht etwa antike 
Togen oder Tuniken. Nur in der Technik und der Gruppierung 
erkennt man die Byzantiner Art. Hier dienten ihnen namentlich 
die Elfenbeinreliefs als Muster, welche von Osten her iiber die 
ganze damalige Welt Verbreitung fanden. 

Beim Anblick dieser Arbeiten erst wird uns die Erscheinung 
eines so grofen kiinstlerischen Genies, wie es Niccolé von Pisa war, 
vollig verstandlich. Lombarden waren es, die dieser miachtigen 
Persénlichkeit den Boden bereitet hatten. Seit langem besteht unter 
den Kunsthistorikern der Streit, ob Niccolé Pisano ein Toscaner 
gewesen und aus Pisa stamme oder ob Siiditalien seine Heimat 
sei. Fiir die letztere Ansicht scheint allerdings ein in den Sieneser 
Akten aufgefundenes Dokument zu sprechen, worin verzeichnet 
steht, da der Cistercienser Fra Malano, Bauleiter des dortigen 
Domes, am 11. Mai 1266 den Magister Nikolaus, Sohn des Peter 
aus Apulien, berufen habe: XRequisivit magistrum Nicho- 
lam Petride Apulia« Diese paar Worte gaben Anlaf zu 
zablreichen Erérterungen und Vermutungen, wonach iiberhaupt die 
Anfange der toscanischen Bildhauerei in Siiditalien zu suchen waren’). 
Diese Annahme ist indes nicht blof durch neuere Forschungen 


1) Crowe & Cavalcaselle und viele andere. 
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toscanischer Gelehrter widerlegt worden, sondern es spricht auch 
im allgemeinen eine nahere Betrachtung der damaligen Kunststatten 
dagegen. Vor allem scheint in obiger Urkunde nicht von Apulien 
in Siiditalien die Rede zu sein, sondern von einer Vorstadt Luccas, 
die Pulia oder Apulia hie). Den Hauptbeweis fiir die pisanische 
Herkunft Niccolés aber bilden Quittungen im sienesischen Archiv, 
die von ihm ausgestellt sind, als er an der dortigen Kanzel arbeitete’). 

Die eine schlieft: »Ricevuto pel pergamo io Niccoléd Pisano della 
capella di san Blasio«, was offenbar besagen will, daf Niccolé im 
Pfarrsprengel di San Blasio in Pisa geboren ist; andere Quittungen, 
vom 26. Juli 1267 und 6. November 1268, bestatigen genau dasselbe. 
Dort hat der Kiinstler dreimal unterzeichnet: Ego magister Nicolaus 
olim Petri lapidum de Pissis, popoli sancti Blasii. Damit sind wohl 
alle Zweifel an der pisanischen Abkunft Niccolés behoben. 

Ubrigens ist der ganze Streit meines Erachtens ziemlich belanglos. 
Wichtiger wire die Frage, wo das Milieu zu suchen ist, dem der 
Meister seine Ausbildung zu verdanken hat. Eine Reihe von Kunst- 
historikern will es unbedingt auferhalb Pisa sehen; denn das erste 
Werk Niccolds in dieser Stadt datierte erst aus dem Jahre 1260, als 
er bereits im 50. Lebensjahre stand. 

Darauf ist aber zu erwidern, daf wir auch in Siiditalien weder vor 
1260 irgendwelche Arbeiten von ihm kennen noch etwas aus spaterer 
Zeit. Demnach kommt darin Apulien durchaus kein Vorrang vor 
Pisa zu. 

Andererseits muf aber auch anerkannt werden, daf? im Gebiet 
von Neapel um die Mitte des dreizehnten Jahrhunderts, zur Zeit 
Friedrichs II., ein ziemlich intensives Kunstleben herrschte; der Kaiser 
lief namlich seine Schlésser in Foggia, Lucera und Castel del Monte 
mit antiken Kunstwerken ausschmiicken, was Kunst und Kiinstler 
der damaligen Zeit beeinflussen mufte; eine Einwirkung dieser 
Arbeiten sowohl auf die Bau-, als auf die Bildhauerkunst ist unver- 


1) Tanfani Centofanti aus Pisa behauptet auf Grund lokaler Akten, die siid- 
liche Vorstadt von Lucca habe Pulia geheifen; iiberdies existiere ein Pulia 
bei Arezzo, Centofanti, Della Patria di Niccold Pisano, estratto dal giornale: 
Lettere e arti, N. 12. Bologna 1890. 

*) Diego Martinelli: Gli artisti pisani im Sammelwerk: La vita italiana nel 
Trecento. Milano 1897. 
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kennbar. Eines der hervorragendsten Denkmiéler dieser Art war 
wohl die Volturnobriicke in Capua. mit wundervollem Tore, welches 
romische Hermen und zeitgendssische Skulpturen zierten. Leider ist 
die Briicke im Jahre 1559 zerstért worden, und befinden sich heute 
nur noch Bruchstiicke im Stadtmuseum zu Capua, unter anderem 
auch drei kolossale Bruchstiicke. Zwei davon sollen die berihmten 
obersten Heerfiihrer des Kaisers, Pier della Vigna und Rofredo da 
Benvenuto darstellen, der dritte Kopf und zugleich der schénste, 
genannt Donna Capua, scheint die recht getreue Kopie einer antiken 
Juno zu sein. Alle diese Werke, ebenso Biisten damaliger Zeit aus 
Ravello und Scala — eine wird in Berlin aufbewahrt — tragen 
scharf ausgepragte Ziige byzantinischer Kunst. Eine Arbeit, die an- 
nahernd den Werken Pisanos ahneln wiirde, gibt es im Siiden nicht, 
umgekehrt laft sich aber auch an den Arbeiten dieses Kiinstlers 
nichts entdecken, was byzantinischen Einfluf erraten lieRe: sie sind 
vielmehr ausschlieflich von der antiken sowie der lombardisch-ro- 
manischen Kunst inspiriert. Pisa war bereits im Altertum cine 
Pflegestatte der Architektur, und es haben sich dort bis zu Pisanos 
Zeiten viele architektonische und Skulpturwerke der Rémer erhalten. 
Ein junger strebsamer Bildhauer konnte also kaum eine bessere An~ 
regung finden als gerade hier, wo ihm zahlreiche antike Vorbilder 
zu Gebote standen. 

Nehmen wir aber trotzdem an, Pisano habe sich auferhalb seiner 
Vaterstadt ausgebildet, so spricht doch die gréfere Wahrscheinlich~ 
keit fiir Cigognaras Annahme’), er habe seine Jugend in Rom ver- 
bracht, Seine kiinstlerischen Ansichten stehen keineswegs im Wider- 
spruche zu den Richtungen, die in der damaligen rémischen Kunst 
vorherrschend waren. Auch konnten die Marmoraru, die in Archi- 
tektur und Plastik weit iiber der siiditalienischen Schule standen, 
ihm bedeutend mehr bieten. Hatte doch unter ihnen die Familie 
der Cosmaten gegen Ende des XII. Jahrhunderts ihre Tatigkeit be- 
gonnen, und schmiickten doch wihrend seiner Studienzeit bereits 
zahlreiche Werke dieser Kiinstler die Kirchen von Rom und ganz 
Mittelitalien. Uberdies hatten beim Auftreten Pisanos die Uber- 
lieferungen aus der klassischen Zeit der Bildhauerkunst mehr oder 
weniger in ganz Italien den Sieg itber den Byzantinismus davon- 
getragen, in Rom nicht minder als in Pisa und Norditalien. 


1) Cigognara. Storia della scultura I. lib. Il. 
Hale 
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Auch war Pisa als Mittelpunkt kiinstlerischer Bestrebungen aufer- 
ordentlich giinstig gelegen, denn nordische Str6mungen, deren Trager 
die Comasken waren, kreuzten sich hier mit lateinischen Anschauungen, 
als deren Vertreter die rémischen Marmorarii anzusehen sind. Es 
liegt daher durchaus kein Grund vor, fiir Pisano ein anderes kiinst- 
lerisches Milieu zu suchen als seine Waterstadt, da er hier reichlich 
vorfand, was fiir seinen Beruf nétig war, und kein anderer Ort in 
Mittelitalien sich darin mit Pisa messen konnte.’) 

Es bleibt nur noch eine Frage zu beantworten, die nicht geniigend 
erforscht ist: inwiefern namlich die franzdsische Bildhauerei des XII. 
und XIII. Jahrhunderts Niccold, besonders in seinen Anfangen, be- 
einflu@t hat. In der Zeit, als er sich noch die technischen Fertig- 
keiten seines Berufes anzueignen bestrebt war, stand bereits die Pla- 
stik in Frankreich und teilweise auch in Deutschland auf einer un- 
gleich héheren Stufe als in Italien, Rom inbegriffen. Die gotischen 
Dome wurden mit herrlichen Figuren innatirlicher Grdfe geschmiickt, 
die in Bezug auf monumentale Kraft des Ausdrucks nahezu der an- 
tiken Skulptur zur Seite gestellt werden kénnen. Die franzésische 
Kunst, deren Ursprung in der Provence zu suchen ist, nahm sich 
die aus alten Zeiten dort ubriggeblicbenen gallo-rémischen Sarko- 
phage zum Muster und schmiickte die Kirchen in S. Gilles, Arles, 
Moissac und Conques mit Plastiken aus. Ihre Bliite erreichte sie in 
der Schule von Chartres, welche die Gegenden von der Languedoc 
bis Burgund mit einer fast uniibersehbaren Reihe von herrlichen 
Statuen erfiillte. 

Etwas spater als in Chartres, aber immerhin noch einige Jahr- 
zehnte vor dem Erscheinen Pisanos, wurde die »Notre-Dame<« in 
Paris (1215) mit monumentalen Bildwerken ausgestattet und in der 
Kathedrale zu Amiens (nach 1240) jene weltberiihmte Erléserstatue, 
le beau Dieu d’Amiens, aufgestellt, die bis zur spateren Renaissance 
nicht ihresgleichen findet. 

Hatten die franzésichen Bildhauer Marmor zu verarbeiten gehabt 
und nicht groben Stein, sie hatten damals mit Michelangelo wett- 


1) Das vortreffliche Werk von J. B. Supino, »Arte Pisana. Firenze, Alinari 
1904+, bestitigt im wesentlichen meine Ansicht, daf Pisano an Ort und Stelle 
geniigende Elemente zur Schulung seines Talentes hatte. Einerseits die rémischen 


Uberreste, andererseits die franzdsische Gotik. 
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eifern kénnen. Um die Mitte des dreizehnten Jahrhunderts entwik- 
kelte sich, allerdings unter dem Einflusse der franzésischen Kunst, auch 
in Deutschland ein sehr orgineller Bildhauerstil, der in der »goldenen 
Pforte« des Miinsters zu Freiberg im Erzgebirge, im Altar zu 
Wechselburg und im Strafburger Miinster zu hoher kiinstlerischer 
Vollendung gediehen ist. 

Wie wir bereits frither erwahnt, bestanden zwischen Pisa und 
Frankreich eehr innige Beziehungen. Dabei miissen wir noch hervor- 
heben, daf italienische Pilger, die nach St. Jago di Compostella 
wallfahren wollten, gewéhnlich in der aquitanischen Abtei S. Peter 
zu Moissac rasteten. Gerade in dieser Abtei bliihte damals ganz be- 
sonders die siidfranzdésische Bildhauerei. Wenn wir dann weiter be- 
denken, daf die lucchesischen maestri Comacini in unablissigem 
Verkehr mit ihren in Frankreich und Deutschland tatigen Genossen 
standen, so liegt auf der Hand, daf Niccolé von der kiinstlerischen 
Bewegung im Norden wissen mufte und wohl auch Zeichnungen 
franzdsischer Arbeiten zu Gesicht bekam. An der Kanzel von Pisa 
ist aber noch keine Spur von franzdsischem Einflu# zu entdecken, und 
die Gruppe des hl. Martin in Lucca sowie andere Werke der Co- 
masken scheinen bis dahin die einzigen Vermittler zwischen dem Nor- 
den und Pisano gewesen zu sein. Erst in der Kanzel vonSiena und noch 
mehr in Niccoldés spatestem Werke, der Zisterne von Perugia, kann 
der Kiinstler sich der franzdsisch-gotischen Kunststrémung nicht 
mehr ganz entziehen, die seinen Sohn Giovanni schon vollig be- 
herrschte. 

Doch konnten sich weder Vater noch Sohn zu der monumentalen 
Gréfe der franzdsischen Kunst emporschwingen, und wenngleich Gio- 
vanni genug Kraft besaf, um sich vom Basrelief loszureifen und 
stehende Figuren zu schaffen, so sind diese immer noch in kleinem 
Mafstabe gehalten. Es gebricht ihm an Mitteln, um grofe Gestalten 
in Marmor zu meif~feln. Daran wagen sich erst die Riesen der 
italienischen Renaissance. 

Niccold blieb eben zeitlebens ein genialer Comaske. Anlehnen an 
die Architektur, das Studium der Natur, antike Vorbilder und ro- 
manische Uberlieferungen — das waren die Grundlagen seiner Ent- 
wicklung. Deshalb tragt der architektonische Teil der Kanzel von 
Pisa wie Siena dem Schipfer fast ebensoviel Ehre ein wie der pla- 
stische. Die Plastik dient hier nur zur Erganzung jener wunderbar 
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schénen architektonischen Formen, die eine meisterhaft gelungene 
Erfindung auszeichnet. 

Die Zeichnung der Kanzel ist noch vollkommen lombardisch, ja 
selbst die Art und Weise, wie die Flachreliefs in die Wand einge- 
lassen sind, unterscheidet sich nicht im geringsten von dem Herkom~ 
men der Comasken. Aber ein ungeheurer Fortschritt liegt vor allem 
im plastischen Teile: die Képfe der Relieffiguren in den biblischen 
Szenen sind voll Ausdruck, und ware nicht die einigermaffen st6rende 
Unmasse verschiedenartigster Gestalten mit ihrer unverhaltnismafigen 
Kiirze, dann wiirde auch unser Auge an ihnen nicht Anstof nehmen. 
Wie sie aber unter Pisanos Meifel hervorgegangen, sind sie immer 
noch zu sehr Bestandteil und Ornament der Kanzel, bei welcher 
der Meister das Hauptgewicht auf die architektonische Wirkung ge- 
legt hat. Die Plastik spielt hier der Architektur gegeniiber noch 
eine viel zu sehr untergeordnete Rolle und hat sich noch nicht von 
lombardischen Regeln und Uberlieferungen befreit. Daher die Uber- 
ladung der Platte mit Reliefs bis an den Rand, daher die sklavische 
Nachahmung der christlichen Sarkophage aus den ersten Jahrhunder- 
ten nach Christus, welche in die lombardische Kunst iibergegangen 
ist. Niccolé geht hier so weit, daf er auf einer Platte fiinf Reihen 
von Gestalten darstellt, wie beispielsweise in seinem Jiingsten Gericht 
an der sienesischen Kanzel. Erst wenn wir das ganze Bild férmlich 
einer Analyse unterziehen, die einzelnen Figuren aus diesem Gedrange 
herausholen, sehen wir, welch einen Riesenfortschritt die Bildhauer- 
kunst unter Pisanos Hand gemacht hat, und wie hoch sie itber allen 
anderen kiinstlerischen Arbeiten seiner Zeit steht. 

Die griechisch-rémische Plastik hat er insofern mit Vorteil benutzt, 
als er gewisse Gestalten und technische Handgriffe der alten Meister 
nachahmte; nur vermochte er nicht, seinen Schépfungen auch den 
Geist der Antike einzuhauchen, was ihn aber andererseits wieder 
vor einer ganzlichen Abhangigkeit von derselben bewahrte, Pisano 
mu auch etruskische Sarkophage gekannt haben; auf diese sind 
wohl am ehesten jene gedrungenen Figuren zuriickzufiihren, denen 
jedes Ebenmaf? der Glieder fehlt, und die eines der charakteristische- 
sten Merkmale seiner Kompositionen bilden. 

Die Genesis von Pisanos Talent und Technik tut seinen Verdien- 
sten um die Kunst nicht den geringsten Abbruch, Wir diirfen nur 
die Sache nicht so darstellen, als hatte vor ihm die Bildhauerkunst 
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vollig brach gelegen, und als ware er der Anfang von allem gewesen. 
Neben der ungeheuerlichen Statue des Erzengels Michael in Groppolo, 
die man oft als Zeugnis fiir den Verfall der Bildhauerei vor Niccold 
anfuhrt, darf man auch nicht Benedetto Antelani in Parma vergessen, 
und ebensowenig die Kanzel von Guido da Como in San Bartolo- 
meo zu Pistoja, die Gruppe St. Martin in Lucca sowie manches 
andere. Die Ausstattung der Kirche von Groppolo konnte ein simpler 
Handwerker besorgt haben, wahrend in Lucca Kiinstler arbeiteten. 

Zu St. Martin in Lucca befinden sich itiber dem linken Portal 
noch zwei Flachreliefs, die, wenn nicht von Pisano selbst gemeifelt, 
doch unter seinem Einflu# entstanden sind. Das eine stellt die 
Heil. Drei Kénige dar, das zweite, halbkreisférmige, die »>Kreuz- 
abnahmex. 

Zugegeben, diese Arbeiten waren von Pisano und nicht von einem 
seiner Schiiler, so unterliegt es keinem Zweifel, daf? sie einer spi- 
teren Periode seines Schaffens angehéren. Zumal die Kreuzabnahme 
diirfte der letzte Ausdruck dessen sein, was dem Talente Pisanos 
erreichbar war. Weder sklavische Reminiszenzen antiker Sarkophage 
noch die naturalistischen Ubertreibungen der sienesischen Kanzel 
finden sich hier vor, wohl aber verschmelzen in dieser Komposition 
alle Elemente, aus denen seine Kunst sich herausgebildet hat, har- 
monisch zu einem dem Ort und Gegenstand entsprechenden Ganzen. 
Allerdings beherrscht der Kiinstler auch hier noch nicht vollig den 
Stoff, aber annahernd tberwindet er doch jene Schwierigkeiten, 
welche ihn bisher in der Aussprache seines Gedanken hemmten. 
Crowe und Cavalcaselle behaupten, in dieser »Kreuzabnahme< sei 
die Kunst so weit fortgeschritten, da? es zur vollsten Reife nur 
noch eines Michelangelo bedurfte — allerdings eine etwas gewagte 
Behauptung. Meines Erachtens liegt der Wahrheit naher, was Dona~ 
tello sagte: er habe von Pisano nicht wenig gelernt. 

Niccold blieb, wie jedes michtigere Talent, fern einer Manier 
in seiner Kunst. Der Entwicklungsgang seines ganzen Lebens 1aft 
einen stetigenFortschritt erkennen. Dafiir spricht die »>Kreuzabnahme« 
und in erster Linie der Brunnen in Perugia, unter Mitwirkung sei- 
nes Sohnes Johannes gegen 1280 vollendet. Bei den Reliefs der 
Wasserbehilter haftet er nicht mehr an seine= friiheren Methode, 
die ganze Platte mit Figuren zu iiberladen, sondern bringt in schlich- 
ter und feinfiihliger Weise gewdhnlich nur je zwei Gestalten an, 
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ein Mafhalten, wie es die florentinischen Kiinstler tthernommen 
haben, und das auch die Reliefs auf Giottos Campanile auszeichnet. 

Die Arca des heil. Dominik in der Kathedrale zu Bologna, deren 
mittlerer Teil ein Werk aus Niccolés spaterer Zeit ist, bildet auch 
einen Beweis seines ununterbrochenen Bildungsganges. Die Gestalten, 
besonders die der Ménche, sind meisterhaft entworfen und der 
technische Fortschritt ein ganz ungeheurer. 

Genies reagieren auf Zeitstrémungen so empfindlich wie Instru- 
mente, die auf Observatorien ferne kosmologische Ereignisse im vor- 
aus anzeigen. Niccold gehért zu jenen Kiinstlerindividualitaten, die, 
ob bewuft oder unbewult, die geheimsten Gedanken ihrer Zeit er- 
raten und wiedergeben. Seine Werke sind ein charakteristischer 
Ausdruck jenes Garungsprozesses, aus dem die Renaissance geboren 
ward, und der sich iiberall bemerkbar machte, nicht blof auf dem 
Gebiete der Literatur und Kunst, sondern auch in den religidsen 
Vorstellungen, in Sprache und Sitten. 

Pisanos Tatigkeit war eine auferordentlich vielseitige: er wollte 
nicht nur eine neue Technik erfinden, die es dem Kiinstler ermig- 
lichen sollte, seinen Gebilden genau jene Form zu geben, wie sie 
ihm in Gedanken vorschwebte, sondern er bezweckte auch, das na- 
tionale Wesen, die italienische Eigenart zum Ausdruck zu bringen, 
das christlich-religidse Empfinden und den Sinn fiir das Schédne 
zu wecken. 

Die Lésung der erstgenannten Aufgabe gelang ihm vollstandig. 
Er fiihrte die Technik zu einer solchen Vollendung, daf es seinen 
Nachfolgern keine Schwierigkeit bereitete, nicht nur menschliche 
Gestalten zu meifeln, sondern ihnen auch die gewollte Seelenstim- 
mung einzuhauchen. Was die italienische Sprache den toscanischen 
Dichtern mit Dante an der Spitze zu verdanken hat, und wie diese 
das »Volgare« kristallisiert und es befahigt hatten, was die mensch-~ 
liche Seele im tiefsten Grunde bewegt, alle ihre Leidenschaften, ihren 
Ha und ihre Liebe auszudriicken, so schuf Pisano aus Torsos ré- 
mischer Marmorstatuen und den noch unbelebten lombardischen 
Figuren die nationale Bildhauersprache. Wersenkt ein Stiick von 
Pisanos Werken in die Fjords von Norwegen! — die es nach Jahr- 
hunderten auffinden, werden sagen, es sei italienischer Marmor. 

In einer Hinsicht stand Pisano nicht auf der Héhe der Zeit und 
entsprach sein »Wollen« nicht seinem »Kénnen«. Er war nicht 
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imstande, die christlich-religidsen Ideale wiederzugeben, die das Er- 
scheinen des hl. Franciscus so miachtig angeregt hatte. Obsgleich 
sicherlich ein grofer Kiinstler, kann er doch nicht als Begriinder 
der neuchristlichen Bildhauerkunst gelten. Es geniigt, den antiken 
Sarkophag im Camposanto, in welchem die Asche der Markgrafin 
Beatrice aufbewahrt wird, mit den Plastiken der Pisaner Kanzel 
zu vergleichen, um sich dariiber vollkommen klar zu werden. Der 
Sarkophag behandelt den Mythus von Phadra und Hippolyt. Jene 
Phadra und Pisanos Madonna erscheinen uns sehr verwandt. Und 
da soll diese Verkérperung der leidenschaftlichen griechischen Liebe, 
wie sie Euripides auf die Biihne bringt, als Vorbild der Mutter 
Gottes dienen, des Ideals aller weiblichen Tugenden? Das wider- 
spricht doch allen Anschauungen und Empfindungen der christlichen 
Welt. 

Wie Pisano dazu kam, zwei so grundverschiedene Gestalten, die 
zugleich zwei entgegengesetzte Weltanschauungen reprasentieren, 
miteinander zu verwechseln, das laf@t sich nur aus der Jugendlichkeit 
der italienischen Kunst erklaren. Fiir die Aufgabe, die Mutter Gottes 
im Geiste des christlichen Ideals zu verwirklichen, erwies sich sein 
Meifel noch zu schwach; sie zu lésen blieb den Sienesen vorbehal- 
ten. Wie das Ideal der italienischen religidsen Architektur, so sollte 
auch das Ideal der schénsten Gestalt des christlichen Glaubens in der 
Malerei erst in der sienesischen Kunst verkérpert werden. Gebrach 
es auch Pisano an der Fahigkeit, fiir dieses Ideal die entsprechende 
Ausdrucksform zu finden, so verdient doch sein beharrliches Streben 
nach physischer Schénheit, das fiir die damalige Kunst nahezu ver- 
loren gegangen war, volle Anerkennung. Er begriff die ganze Trag- 
weite dieser Aufgabe und schlof sich der Antike an. Eine Abkehr 
vom bisherigen Wege erwies sich als durchaus notwendig, sollte 
nicht das gesunkene Schénheits-Ideal vollends in Briiche gehen. Das 
Auftreten und die Lehre des hl. Franciscus hatten wohl in geistiger 
Beziehung zur Veredelung der mittelalterlichen Vorstellungen bei- 
getragen, in kiinstlerischer Hinsicht aber eher einen Riickschritt im Ge- 
folge. So brachte die Malerei, soweit sie diese Einfliisse auf sich ein~ 
wirken lief, jenen schwerfalligen riesigen Christus am Kreuze her~ 
vor, ein Bild, das durch seinen finsteren Gesichtsausdruck uns heute 
fast wie eine Beleidigung unserer religidsen und kiinstlerischen Ge~- 
fihle entgegenstarrt. 
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Leider kennt Pisano die Anatomie des menschlichen Kérpers zu 
wenig, um sein Schénheits-Ideal dementsprechend harmonisch zu 
gestalten. Die Zeichnung des Kopfes und des Gesichts beherrscht 
er jedoch vollstindig. Jedenfalls war er selbst anf dem richtigen 
Wedge und gab genau die Richtung an, in der gearbeitet werden 
mufte. Die italienische Bildhauerkunst hat diesen Weg eingeschla- 
gen — es ist derselbe, den auch die Antike ging — und vor allem 
darnach getrachtet, die physische Schénheit mit der geistigen zu 
vermahlen. 

Pisanos Werke sind fiir uns von bleibendem Interesse. Alles in 
ihnen gart und ist in voller Bewegung, in jedem Stiick Marmor 
sehen wir ein Stiick Kulturarbeit des XIII. Jahrhunderts. Vermissen 
wir auch die ruhige, geklarte Kunst der Florentiner Meister aus der 
zweiten Halfte des XV. Jahrhunderts, so ist es doch die Kunst eines 
Jinglings, eine Kunst, in der Kraft, Talent und Leben pulsieren. 
Daher bleiben seine Kanzeln immer Meisterwerke ersten Ranges, 
glanzende Zeugen einer zivilisatorischen Sturm- und Drangperiode. 
Geistreich bemerkt ein franzdésischer Schriftsteller: »Wenn beim 
Jiingsten Gerichte ein grofer Prediger zur erwachenden Menschheit 
reden sollte, so miifte es Bossuet auf einer Kanzel von Pisano sein.« 


ry: 


Mit Pisano beginnt eine neue Epoche in der Entwicklung der 
italienischen Kunst. Durch sein Genie befreite er sie wenigstens teil- 
weise von den Fesseln, denen sie im Verbande der »Genossen- 
schaften« zu erliegen drohte, er individualisierte sozusagen die 
Kunst. 

Die Organisation der Comasken beruhte ganz auf mittelalterlicher 
Grundlage. Ihre Hauptstarke lag in der gemeinsamen Arbeit, in der 
vereinten Kraft. Dagegen konnte in ihr eine kiinstlerische Indivi- 
dualitat kaum zur Geltung kommen. Das System hatte unstreitig 
gewisse Vorziige, denn es bildete ungemein geschickte und zuver- 
lassige Arbeiter aus und ermdglichte die rasche Ausfiihrung grofer 
Bauten, andererseits aber auch manche Nachteile, da es grofe Ta- 
lente und neue Gedanken nicht leicht aufkommen lief. Hiatte dieses 
System einige Jahrhunderte angehalten, so ware die Kunst von dem~ 
selben Schicksale ereilt worden wie bei den ostasiatischen Vélkern: 


Pisa-Lucca. Heimstatten der Kunst 171 


verknéchert hatte sie in althergebrachten Formen ihr Dasein be- 
schlossen. 

Alle Werke der Comasken, obwohl oft von gro8em Werte, sind 
ohne Namen. Erst mit Pisano kommt die Individualitat des Kiinst- 
lers zu ihrem vollen, ihrem angebornen Rechte. Die Arbeit des 
Meisters tragt seinen Namen, verbreitet seinen Ruhm. Deshalb 
sieht der Schiilerkreis Niccolds — dahin gehdren Fra Guglelmo 
(1233 bis nach 1313), »sculptor egregiuse, Arnoldo di Cambio (un- 
gefahr 1238 bis 1310) und vor allem sein Sohn Giovanni (1250 bis 
1320) — schon ganz anders aus, als jene handwerksmafigen Kiinstler- 
familien, die lange Zeit immer nur ein und denselben Uberliefe- 
rungen gefolgt waren. 

Es scheint ein Naturgesetz zu sein, daf’ zwei aufeinanderfolgende 
Generationen, wenn sie sich frei entwickeln, nicht dieselben Wege 
gehen und nicht dieselben Ideale haben kénnen. Der Mensch wen- 
det sich nur dann einem Werke mit aller Energie und mit dem 
ganzen Aufwande seiner Kraft zu, wenn das Kind seines Gedan- 
kens ist, im Schmerze seiner Seele geboren. Die Ideale der zuriick- 
tretenden Kiinstlergeneration sind nicht mehr die ihrer Nachfolger, 
und wenn diese nicht Kraft genug besitzen, neue Bahnen zu er- 
schlieRen, dann droht das Erbe der Vater in geistlose und geist- 
tétende Mache auszuarten. Der junge Giovanni Pisano war frih- 
zeitig als;Gehilfe seines Vaters nach Siena gekommen, um hier eine 
ahnliche Kanzel wie in Pisa zu meifeln (1265). Aber des Vaters 
Genie lastete lange auf ihm und beeintrichtigte seine Selbstandig- 
keit. Niccold war eine viel zu miachtige Individualitat, als daf? der 
Sohn sich so leicht von seinem Einflusse hatte befreien kénnen, zu~ 
mal als sein Gehilfe. Aber schon in Siena muf man die Fahigkeiten 
des jungen Giovanni erkannt haben, wenn ihm das heimatliche Pisa 
den Bau des Camposanto anvertraut, womit die Reihe monumentaler 
Bauten in Pisa ihren Abschluf findet. Der Gedanke, einen der Grife 
des Domes und des Baptisteriums entsprechenden Totenacker anzu~ 
legen, muf schon lange bestanden haben, denn schon am Ende des XII. 
Jahrhunderts hatte der Erzbischof Ubaldo de’Lanfranchi von einem 
Kreuzzuge indreiundfiinf zig Schiff en eine Ladung Erde vom Golgatha~ 
berge heimgebracht, um mit ihr die Ruhestatte wohlverdienter Pisaner 
zuheiligen, Der Plan kam aber erst 1272 zur Ausfiihrung. Werkfihrer 
war Orlando di Gherardo Sardello und Architekt Giovanni Pisano. 
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Unser Kiinstler fiihrt uns hier bereits einen streng gotischen Bau 
vor Augen und zeigt sich ganz vertraut mit den Ideen, die im Nor- 
den zur Herrschaft gelangt waren. Die wunderschénen leichten Ar- 
kaden lassen uns fast glauben, da’ Giovanni als Architekt grdfer 
war als Giovanni der Bildhauer. Hier konnte er sich eben von allem 
Anfang an frei gehen lassen und seinen eigenen Eingebungen fol- 
gen, ohne in dem Banne von seines Vaters Gedanken zu stehen. 

Im Jahre 1286 wurde bei ihm ein Altar fiir Arezzo bestellt, ein 
Jahr spater das Taufbecken fiir die Kirche S. Giovanni fuorcivitas 
zu Pistoja. Die Ancona in Arezzo, ein Werk von grofem Umfange. 
mit Figuren iiberladen und schwerfallig, verrat noch ganz die Ab- 
hingigkeit von seinem Vater. Hier hat sich Giovanni noch nicht 
selbst gefunden. Aber die neuen Ideen arbeiteten schon machtig in 
ihm — einerseits beeinflufte ihn die franzédsische Gotik, anderer- 
seits Siena. Hier fing die Malerei an zu bliihen: der alte Guido hatte 
schon seine Madonnen geschaffen, Duccio wurde beriithmt, und die 
Sieneser Kiinstler hatten fiir ihre lieblichen Madonnenbilder den rich- 
tigen Typus gefunden. 

Diese Eindriicke wirkten so nachhaltig, daf die ruhige, von klas- 
sischer Wiirde getragene Plastik Niccolds dem Sohne nicht mehr 
genuigen konnte. Er fiihlte sich nunmehr berufen, einerseits im Mar- 
mor die menschlichen Leidenschaften und Schmerzen sprechen zu 
lassen, andererseits die SiMe und Liebe in der Gestalt der Madonna 
zur Darstellung zu bringen. 

Giovanni hatte eine besondere Vorliebe fiir die Wiedergabe star- 
ker Affekte und strebte nach dramatischem Gesichtsausdruck, um 
in den Bewegungen des Kérpers die inneren Vorgange der Seele 
widerspiegeln zu lassen. Da jedoch sein Kénnen solchen Schwierig- 
keiten nicht gewachsen war, kamen unter seiner Hand oft Figuren 
zustande, die eigentlich nur Zerrbilder der Wirklichkeit waren. Wo 
er sich jedoch von Ubertreibung fernhielt, schuf er schdne und 
anmutsvolle Gestalten. Waue seinem Vater stellte sich auch ihm die 
mangelhafte Kenntnis der Anatomie tiberall hinderlich in den Weg. 
Nur ausnahmsweise gelingt ihm der eine oder andere K6rperteil, 
die Gestalt im ganzen ist anatomisch meistens fehlerhaft gemeifelt. 

Ein besonderes Verdienst um die Technik erwarb er sich da- 
durch, daf? er als erster in gréferem Mafstabe en ronde bosse 
meifelte; bemerkenswert ist in dieser Hinsicht, da er seine Pi- 
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saner Kanzel nicht auf Saulen, sondern auf Karyatiden ruhen lat, 
deren eine den Herkules vorstellt. Dieser Herkules — noch dazu 
nackt — ist aber ein trauriger Kraftmensch. Kd6rperlich unent- 
wickelt, ohne griechische Muskeln und mit eingefallener Ménch- 
brust, bietet er einen armseligen Anblick. Aber das Eis war ge- 
brochen: wir haben die freistehende Statue eines nackten Mannes 
vor uns. 

War der Vater ein ruhiger, forschender Geist, so schienen den 
Sohn umgekehrt Dantische Leidenschaften zu verzehren. In ihrer 
ganzen Starke offenbart sich diese Veranlagung in seinen weiteren 
Arbeiten und ganz besonders in seinen beiden Kanzeln, zu S. Andrea 
in Pistoja (1301) und in der Kathedrale von Pisa. Die erstere besteht 
noch heute, von der zweiten werden nur noch Bruchstiicke im Mu- 
seo civico zu Pisa aufbewahrt. Die Kanzel in Pistoja hat im Auf- 
rif und in der Konzeption Ahnlichkeit mit denen Niccolds, Da- 
fiir herrscht aber in der Auffassung und Ausfihrung einzelner Bil- 
der ein grofRer Unterschied. Dort Wiirde und Ruhe, hier Leiden- 
schaft, Leben, dort liegt die Madonna gleich einer antiken Juno, 
hier erscheint die griechische Géttin als liebevolle Mutter verklart, 
mit gitigem Lacheln auf den Lippen. Die Reliefs auf den Kanzeln 
von Vater und Sohn behandeln beide dasselbe Thema in nahezu 
gleicher Weise und haben die Kreuzigung zum Gegenstand. Wa4ah- 
rend aber der am Kreuze hangende Christus von Pisa einen kraf- 
tigen Korper hat, als ware er nach einem antiken Torso gearbeitet, 
ward der Christus in Pistoja zum Skelett, als hatte der Kiinstler 
damit sagen wollen, daf auch in einem so gebrechlichen Kérper 
doch ein grofer, géttlicher Geist wohnen kénne. Nur der seitwarts 
geneigte, sehr schéne Kopf bewahrt in seinen edlen, durchgeistigten 
Ziigen den Charakter iibermenschlicher Hoheit. Fast will es scheinen, 
als habe der Kiinstler nur dem KGrperteile, in dem der Geist wohnt, 
seine volle Aufmerksamkeit zugewendet. 

Der Vater war der Aufgabe, einen neuen Madonnen-Typus zu 
schaffen, nicht gewachsen; der Sohn nahm sie wieder auf. Sein 
Aufenthalt in Siena hatte ihn dem christlichen Ideal nahergebracht, 
aber das grofe Ziel, das er ins Auge gefaft, vermochte auch er 
nicht ganz zu erreichen, Er hielt sich an franzdsisch-gotische Vor- 
bilder. Vergleichen wir nun seine Madonna mit den franzésischen 
aus dem Ende des XII. Jahrhunderts, so springt uns sofort seine 
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Abhingigkeit von Frankreich in die Augen. In der Gruppierung 
kommt er teilweise den Franzosen gleich, im Gesichtsausdrucke der 
Madonna und Jesu weicht er dagegen bedeutend von ihnen ab.') 
Es sind iibrigens von ihm nur einige Madonnen mit dem Kinde 
auf uns gekommen. Die Figuren sind nicht grof, ungefahr ein 
Drittel der natiirlichen Gré@e. Die beste, nur im oberen Teile er- 
halten, befindet sich im Pisaner Camposanto. Die iibrigen sind 
noch ganz erhalten; dahin gehdren die zu Prato, die Madonna della 
cintola und die Madonna in der Arena von Padua, im Museum zu 
Berlin und zu Orvieto. Das Kind ist im Ausdruck gewGhnlich besser 
gelungen als die Mutter. 

Giovanni wollte in seiner Madonna vor allem das Gefiihl der 
Mutterliebe wiedergeben. Diesen Zweck glaubte er nach aufen 
dadurch am besten zu erreichen, da? er die Mutter das Kind auf 
den Armen halten lief. Sie schaut auf das Jesukind herab, wahrend 
dieses sein Handchen auf die Krone oder auf ihre Brust legt. Hat 
er nun auch, wie beispielsweise in der Pisaner Gruppe und der Ma- 
donna della cintola, fiir das Kind den richtigen Gesichtsausdruck 
gefunden, so erweisen sich doch auf der anderen Seite alle seine 
Anstrengungen vergebens, um im Antlitze der Madonna jenes siife 
Gefiihl der Mutterliebe zu versinnbildlichen, wie er es hatte er- 
reichen wollen. Die Gesichtsziige seiner Madonna sind bald 
hart, bald verdrieflich, was allemal auf den Beschauer einen unan- 
genehmen Eindruck macht. Immerhin war Giovanni auf dem besten 
Wege zum christlichen Ideale und stand demselben bedeutend naher 
als sein Vater, wenn er jene »mater amabilis« schaffen wollte, die 
schon langst in den Herzen der Glaubigen der byzantinischen Him- 
melskénigin hatte weichen miissen. 

Giovannis Einfluf darf nicht unterschatzt werden, er war sozusagen 
das Bindeglied, welches den Zusammenhang zwischen der pisanischen 
und sienischen Kunst vermittelte, und mit ihm ward der Schwer- 


!) Auf dem noérdlichen Pfeiler des Portals der Kathedrale zu St. Denis (aus der 
2. Halfte des XII. Jahrhunderts), ferner auf der porte dorée der Kathedrale 
zu Amiens befinden sich Gruppen der Madonna mit dem Kinde in genau denselben 
Haltungen wie bei Giovanni Pisano. Auch im Louvre ist eine kleine franzdsische 
Madonna in Elfenbein zu sehen, die geradezu als Modell von Pisanos Madonnen 


im Camposanto oder in Prato gelten kénnte. 
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punkt der kiinstlerischen Tatigkeit Toscanas von Pisa teils nach 
Siena, teils nach Florenz verlegt. Damit biifte die Schule von Pisa, 
deren Bestrebungen vornehmlich darauf gerichtet waren, die Ideale 
der antiken Bildhauerkunst mit den Neustrémungen, die von Norden 
kamen, zu vereinigen, ihre Bedeutung ein. Sie huldigte fortan den 
Anschauungen, die in Siena und Florenz allmahlich an Boden ge- 
wannen. Giovannis Nachfolger, Andrea und Nino, miissen wir 
daher, obgleich beide den Namen Pisano fihren, in Florenz suchen, 
die direkten Schiiler des Meisters in Siena. 


Sechster Abschnitt 


Sienesische Architektur und Plastik 
im XIII, und XIV. Jahrhundert 


i: 


Nea ragen aus der toscanischen Maremma, zwischen Monticiano 
und Chiusdino, die herrlichen Ruinen der Abtei San Galgano em- 
por, die in der politischen Geschichte Sienas wie in der toscanischen 
Architektur eine gleichbedeutende Rolle spielt. Die stolzen himmel- 
anstrebenden Mauern und Bogen der Kirche zeugen noch heute von 
der Festigkeit und Kithnheit des gotischen Baues, der streng nor- 
dische Formen tragt, vom italienischen Einflusse unberiihrt. Die 
Kirche kénnte ebensogut an den Ufern der Seine, irgendwo in der 
Umgebung der Abtei Jumiége, stehen, von der ebenfalls nur noch 
schéne Ruinen erhalten sind. 

Der erste gotische Bau, der Chor in der Kirche zu Saint Denis, 
in der Ile de France, ist zwischen 1137 und 1143 entstanden, In 
ihm ist die Aufgabe, mittels der Spitzbogenkonstruktion die Wande 
mit dem Gewéilbe in ein einheitliches Ganzes zu verschmelzen, end- 
giiltig gelést. Zugleich mit dem Christentum brachte die Geistlich- 
keit nach Deutschland wie nach Gallien die Form der rémischen 
Basilika mit dreiteiligem, von einer Holzdecke iiberdecktem Schiff, 
mit Querschiff und halbkreisférmiger Apsis. Das Hauptschiff war 
fiirs Volk bestimmt, das Querschiff fiir die Geistlichkeit, der Chor 
fiir den Gottesdienst. Und man wire vielleicht auf die Idee einer 
neuen Form des Kirchenbaues nicht verfallen, wenn nicht die Holz- 
decke fortwahrend mit Feuersgefahr gedroht hatte. 
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Das Ziegelgewolbe drangte sich von selbst auf: es war bereits in 
der byzantinischen Architektur vorhanden, Aber die Wéolbung 
schwiacht das Gemiuer, spannt es auseinander: es bedurfte einer 
Konstruktion, die diese Wucht verminderte. So lief denn die Auf- 
gabe der Gotik urspriinglich darauf hinaus, den Plan der Basilika 
mit dem Ziegelgewélbe in Einklang zu bringen; weder die lombar- 
dische Baukunst, noch die nordisch-romanische hatten dies zu leisten 
vermocht. 

Erst zu Beginn des XII. Jahrhunderts wird dieses Ziel erreicht. 
Der Abt Suger will die Abtei St. Denis umbauen und erfindet ein 
Gewiéilbe, einheitlich und stark, wie eine aus dem Erdboden empor- 
gewachsene Eiche. Seither baut man Kirchen weit, akustisch, hell, ° 
stark wie Felsen, leicht wie Baumzweige. Der Spitzbogen, seit lan- 
gem bekannt, wird nun zum Prinzip der Architektur. 

Nicht ganz fiinfzig Jahre nach ihrem Auftauchen in Frankreich 
wird die Gotik in der burgundischen Abart von franzdésischen 
Cisterciensern nach Italien verpflanzt; es geschah dies beim Umbau 
der Kirche von Fossanuova an der alten Via Appia zwischen Rom 
und Neapel. 

Fossanuova war eine beriihmte Abtei mit einer Art Ordensuni- 
versitat, »Studium artium« genannt. Unter anderem lehrte man 
dort auch Geometrie und Architektur, und die Abtei wurde eine 
Hauptpflegestatte des geistigen und kiinstlerischen Lebens in Siid- 
italien. Die Ménche unterwiesen, wie es scheint, nicht nur ihre 
Alumnen, sondern auch weltliche Schiiler im Bauwesen, fiir dessen 
weitere Entwicklung der Einfluf? Fossanuovas binnen kurzem von 
auferordentlicher Bedeutung wurde. Bald bauten seine Architekten 
gotische Kirchen in Terracina, Piperno, Ceccano, Ferentino, Sermo- 
netta, Fondi und vor allem im nahen Casamari, wo die Cistercienser 
eine grofe Abtei griindeten. 

Die Ménche von Casamari verbreiteten die gotische Bauweise wei- 
ter; sie erbauten die Abtei S. Maria d’Arbona in den Abruzzen 
(1208), ja sie drangen bis nach Toscana vor, wo sie den Bau der 
Benediktinerabtei San Galgano iibernahmen sowie des Klosters im 
Mersa-Tal, dreizehn Meilen von Siena. Einfluf und Reichtum der 
Cistercienser nahmen in Toscana bald iiberhand; Mitglieder der 
edelsten Familien, der Guido, Visconti, Ardengheschi, Aldobrandeschi, 
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In demselben Jahre 1218, in welchem die Arbeiten in Casamari 
ihrem Abschluf entgegengingen, begann der Bau des Klosters von San 
Galgano. Die Ahnlichkeit in den Plinen beider Abteien laft an- 
nehmen, daf Donnus Joannes, der Schépfer der Kirche von Casa- 
mari, auch Leiter des anderen Baues war. Noch einige geistliche 
Architekten arbeiteten nach ihm an dem Werk, denn erst im Jahre 
1255 war die Abtei vollendet. 

Der Einflu£ der Cistercienser auf die italienische Baukunst dehnte 
sich weithin aus: einerseits bis zur Lombardei und den Marken, 
andererseits bis Sizilien, wo der Orden die Abtei des hl. Nicolaus 
in Girgenti und in der Nahe Messinas die Kirche La Badiazza — 
heute eine Ruine — umbaute. Aber nicht nur Cistercienser, auch 
Franciscaner und Dominicaner nahmen sich oft die Kirchen von Fos- 
sanuova, Casamari und San Galgano zum Vorbilde. Doch sind diese 
Nachahmungen diirftiger und von der Reinheit ihrer Modelle weit 
entfernt. 

Unmittelbar beeinflufte San Galgano die Baukunst Sienas. Zu 
Beginn des XIII. Jahrhunderts beschlof die an Wohlstand zuneh- 
mende Biirgerschaft dieser Stadt, eine Kathedrale aufzufiihren, 
angemessen der aufbliihenden Republik. Die beriihmten christlichen 
Kirchen Italiens stehen zumeist auf Ruinen alter r6mischer Tempel- 
In Siena hatte man noch im IX. Jahrhundert an der Stelle des 
Minervatempels eine der Mutter Gottes geweihte Kirche errichtet, 
die den Namen Maria Assunta trug. Da sie von bescheidener 
GréLe war, beschlo? man sie niederzureifen und ein neues, herr- 
liches Gotteshaus zu erbauen. Der Bau sollte der gréfte Stolz der 
Republik werden, und man darf sagen, da er wirklich aus der 
Seele der Sienesen hervorgegangen ist. Er war zwei Jahrhunderte 
lang Gegenstand ihrer Sorgen und Miihen, ihr kostbarstes Kleinod, 
blieb und ist auch durch und durch italienisch, so zwar, daf er alle 
Vorziige wie Fehler des italienischen Kunstgefiihls in sich ver- 
einigt. 

Im Jahre 1229 ward mit dem Baue begonnen. Der erste Bau- 
meister, der uns genannt wird, war Fra Vernaccio, ein Ménch aus 
San Galgano. Dreifvig Jahre spiter, als die Mauern bereits standen, 
und die Kuppel vollendet war, senkte sich der Bau auf der Seite, 
die dem bischéflichen Palaste zugewendet ist. Die ganze Stadt ge- 
riet in Unruhe; das Gran Consiglio nahm sich der Sache an: in 
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der Sitzung vom 11. Februar 1260 wurden neun buoni uomini 
gewahlt, je drei aus jedem Terzo, welche die Arbeiten kontrollieren 
sollten. Der Architekt mufte zuriicktreten, die Leitung des Baues 
iibernahm wiederum ein Ménch aus San Galgano, Namens Melano, 
ein Mann von grofen Fahigkeiten — Niccold Pisano war ihm be- 
freundet. Vierzehn Jahre hindurch, von 1260 an, stand er dem 
Werke vor; unter ihm wurde eigentlich der ganze konstruktive 
Teil beendet. 

Grof waren die Schwierigkeiten, welche sich aus der Lage des 
Higels ergaben. auf dem sich die Kirche erhob. Sie konnte nicht 
wie andere gotische Kirchen durch eine runde Apsis, mufte viel- 
mehr in gleicher Linie mit dem Abhang des Hiigels durch eine 
glatte Mauer abgeschlossen werden; dazu stand noch dort, wo sich 
heute die Kirche des heil. Johannes befindet, eine zur Taufkapelle 
bestimmte Krypta. Die Kathedrale weicht anch von anderen Kirchen 
ihrer Art insofern ab, als die Kuppel nicht auf vier im Quadrat 
aufgestellten Pfeilern ruht, sondern deren sechs zur Basis hat und 
die sechsflachige Wolbung héher oben in ein unregelmafiges Zwolf- 
eck ubergeht. Diese Konstruktion erforderte, da die Pfeiler der 
Seitenschiffe in der Richtung von der Kuppel gegen die Apsis 
aus der sonst normalen geraden Linie nach rechts und links zuriick- 
treten. Die dadurch bedingten Unregelmafigkeiten im Plan der 
Kirche haben zur Folge, daf? der nicht recht systemgemafe Pfeiler- 
wald desto malerischer wirkt. 

Im Jahre 1265 berief die Bauleitung Niccold Pisano, da? er eine 
Kanzel schaffe, jener von Pisa ahnlich; so gebot es die Eifersucht 
Sienas. Niccold kam mit Arnolfo di Cambio und seinem noch ju- 
gendlichen Sohne Giovanni. Seither wird der Einfluf der Pisani auf 
die Ausfiihrung, vorziiglich aber auf die Ornamentation der Kathe- 
drale iiberwiegend, und der Pisaner Stil durchdringt die Gotik der 
Manche von San Galgano. Einige Jahre spater, nachdem sich das 
Talent Giovanni Pisanos entfaltet, und sein Ruhm sich verbreitet 
hatte, beriefen ihn die Sienesen zum obersten Bauleiter, zum »Capo- 
maestro«, in dem Momente, als man an die Ausschmiickung der 
Fassade und der nackten Mauern denken mufte. Giovanni machte 
sich mit Liebe an die Arbeit und wirkte auf seinem Posten fast 
bis zum Ende des Jahrhunderts, bis 1298. Leider laft sich heute 


nicht mehr ergriinden, inwiefern sich im bestehenden Bau, beson- 
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ders in der Fassade, die 100 Jahre spater umgebaut wurde, Spu- 
ren seines Talentes erhalten haben. Jedenfalls tragt diese den 
Stempel eines unter dem Einflu& der franzdsischen Gotik 
stehenden, zugleich architektonisch und  plastisch fuihlenden 
Kiinstler. 

Siena ehrte die Verdienste des grofen-Pisaners durch Verleihung 
des Biirgerrechtes und lebenslingliche Befreiung von allen Steuern. 
Er ruht auch neben der geliebten Kathedrale, im Chiostro dei Ca- 
nonici, und eine einfache Marmorplatte an der Aufenwand des 
erzbischdflichen Palastes bewahrt sein Andenken. 


Gleichzeitig mit Siena baute Orvieto seinen Duomo. Beide 
Schwesterkirchen sind derselben architektonischen Richtung ent- 
sprossen. 


Die Fassade in Orvieto ist das Werk des Sienesen Lorenzo Mai- 
tani, der vom Jahre 1310 bis zu seinem Tode (1330) den Bau ge- 
leitet hat. Sie war schon der Vollendung nahe, als man an der sie- 
nesischen Fassade erst zu arbeiten begann. Aber natiirlich kannte 
Maitani Pisanos Zeichnungen in Siena, und so gebiihrt dieser Stadt 
die Mutterschaft beider Fassaden. 


Die Fassade von Orvieto ist korrekter und logischer in der Kon- 
struktion, dafiir auch kihler als die von Siena, die weniger streng 
in der Zeichnung, aber malerischer ist. Im ganzen sind die Unter- 
schiede gering; beide Fassaden sind der Ausfluf jenes italienischen 
Geschmacks, der nach Farbe verlangt und die Architektur beinahe 
zur Malerei umgewandelt hatte. Das italienische Gefiihl konnte 
die riicksichtslose Logik des nordischen Stiles, die architektonische 
Scholastik in den geringfiigigsten Einzelheiten nicht vertragen. Es 
suchte nach Farben, Mosaiken und Plastiken, nach Abwechslung 
fiir das Auge. 

Der sienesische Duomo ist charakteristisch fiir die Umgestaltung 
des nordischen Stiles in Italien. Er ist breiter geworden und hat sein 
himmelanstrebendes Wesen eingebiift. Auf den ersten Blick sehen 
wir, daf die Sieneser Baumeister nicht blo? Architekten, sondern 
auch Buildhauer waren, daf? sie die Werke des Meifels zur 
Wirkung bringen wollten, daf? sie iber farbigen Marmor verfiigten 
und gern die volle Pracht und den ganzen Reichtum des kostbaren 
Materials sehen lie@en. Es ist eine Gotik dem Namen nach, der Geist 


és 
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Stirnseite des Doms zu Orvieto. 


Sienesische Architektur und Plastik 181 


hat sich verfliichtigt und etwas durchaus Neues steht vor uns: ein 
italienischer Stil, ein Vorbote der Renaissance. 

Unbeschadet des Malerischen tritt in der Fassade eine ungewéhn- 
liche Kraft hervor; machtig zeigt sich hier das Talent der Kiinstler, 
Vorziiglich aus den das Mittelportal von den Seitenportalen trennen- 
den, mit Skulpturen verzierten Pfeilern — einem wahren Geflecht 
von Lorbeer und mannigfaltigen Friichten, aus dem da und dort 
Menschenképfe hervorblicken — spricht eine erstaunliche dekorative 
Energie. In keinem Stil ist der menschlichen Gestalt eine solche 
ornamentale Rolle zugewiesen wie im gotischen, und keine Gotik 
bevorzugt sie so wie die italienische. Mit den Gestalten der Siene- 
ser Kathedrale liefe sich ein ganzes Stadtchen bevélkern. Stunden- 
lang kann man vor dieser unvergleichlichen Fassade stehen, und 
jedem Blick des Auges begegnet irgend etwas Fesselndes, ja Uber- 
raschendes. Was fiir ein Uberreichtum an Ideen, welche Frei- 
gebigkeit des Genies! 

Die Unterschiede zwischen dieser und der nordischen Gotik sprin- 
gen hier in die Augen. Im Norden herrscht die strengste vertikale 
Tendenz, alles strebt nach aufwarts; der schlanke Turm, ein inte- 
grierender Bestandteil des Ganzen, erhdht noch den Eindruck der 
Flucht von der Erde himmelan. Die Wande sind eigentlich nur 
Trager des Gewdlbes und zu blofen Pfeilern reduziert. Wo man 
diese entbehren kann, ist ein Riesenfenster angebracht. Ganz anders 
in Italien: die breiten Wandflachen der romanischen Kirche sind 
im Prinzipe beibehalten; von der nordischen Konstruktion nahm 
man nur soviel auf, als unbedingt notwendig war, um das Ge- 
wolbe zu sichern: wo es erméglicht wurde, sich in der Flache aus- 
zudehnen, dort ist es auch geschehen. 

Der lombardisch-romanische Stil, nicht so peinlich streng wie der 
gotische, erlanbte mancherlei Anderungen und Zusitze, bot breite 
Wande fiir Fresken wie Mosaiken und sagte deshalb den Italienern 
zu. Sie verbanden daher die gotischen Formen mit den romanischen 
und opferten die Reinheit des Stils dem malerischen Eindruck. 
Die italienische Architektur beruht auch nicht auf neuen konstruk- 
tiven, sondern neuen ornamentalen Grundsatzen. Sie nimmt von 
iiberallher auf, was dem malerischen Sinn zusagt, aus der Gotik 
ebensogut wie von den Arabern oder den sizilischen Normannen. 
Bruneleschi war vielleicht der einzige toscanische Architekt, der 
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durch die Mauer an und fiir sich und ihre Linien wirken wollte. 
Aber auch seine Ideen unterlagen im Laufe der allgemeinen orna- 
mentalen Tendenz. 

Kaum hatte sich die sienesische Kathedrale in der Fille ihrer 
architektonischen Formen erhoben, als sie schon die Eitelkeit des 


Volkes nicht mehr befriedigte. 


— — —- or fu giammai 
Gente si vana come la senese, 


Certo non la francesca si d’assai. 


Die Eitelkeit der Sienesen litt umsomehr, als bei Beginn des 
XIV. Jahrhunderts Florenz daran war, ein Gotteshaus zu schaffen, 
das alle anderen Kirchen an Grdfe und Herrlichkeit tiberbieten 
sollte. Sie wandten sich deshalb 1322 an Lorenzo Maitani in Or- 
vieto, er mége ihnen einen Plan entwerfen, die Kathedrale zu einem 
weit gréferen und herrlicheren Bauwerk umzugestalten. Maitani 
legte bald darauf der Signoria ein Gutachten vor, in welchem er riet, 
sein herrliches Bauwerk aufzufiihren in den richtigen Proportionen, 
was die Lange, die Héhe und die kleinsten Einzelheiten betrifft, 
auf da? darin unser Herr Jesus Christus und seine heiligste Mutter 
in Lobgesangen verherrlicht werden.« 

An die Ausfiithrung des Entwurfes trat man jedoch erst einige 
Jahre spater heran: im Jahre 1339 beschlo& das Gran Consiglio, 
den Bau nach den ausgearbeiteten Planen umzubauen. Die bisherige 
90 m lange Kirche sollte nur das Querschiff des Riesenbaues 
sein, dessen Langsschiffe in der Richtung der heutigen Opera del 
Duomo zu legen kamen. Der Plan war sienesischer Hochmut — 
vor dem Fall. Mit seiner Ausfiihrung wire ein Weltwunder er- 
standen, vielleicht die schénste und herrlichste Kirche der ganzen 
Christenheit. 

Die Leitung des Neubaues iibertrug man dem Architekten des 
Kénigs Robert von Neapel, Lando di Pietro, einem Sienesen von 
Geburt. In ganz Italien als vorziiglicher Kiinstler berithmt — »homo 
magnae subtilitatis et adinventionise — war er, wie so viele Kiinstler 
der Renaissance, auch Bildhauer und Goldschmied. Die grofe Stadt- 
glocke von Florenz, die Kaiserkrone Heinrichs VII. waren seine 
Werke. Ist der in der Opera del Duomo erhaltene Plan sein eigenes 
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Werk — was kaum zu bezweifeln ist — dann gehért Lando zu 
den ersten Baumeistern des XIV. Jahrhunderts. 


Der politische und Skonomische Verfall der Republik vereitelte 
die Vollendung des ungeheuren Werkes. Bald nach Beginn der 
Arbeiten suchte Italien jene furchtbare Pest von 1348 heim, welche 
die Bevélkerung Sienas auf die Hialfte reduzierte. Unaufhdrliche 
Revolutionen und Unruhen mit Geldmangel im Gefolge brachten 
den Bau ins Stocken. 


Noch mehr. Ob nun infolge der Unterbrechung der Arbeiten 
oder von Konstruktionsfehlern: die Mauern bekamen Risse — und 
die Sienesen muften sich sogar soweit demiitigen, Florentiner Bau- 
meister um Hilfe anzurufen. Diese rieten nach Untersuchung der 
Sache von der Fortsetzung der Arbeiten ab, umsomehr, als der neue 
Bau in hundert Jahren nicht fertig werden kénnte. Won den allzu 
kihnen Planen ist nur eine herrliche Ruine iibergeblieben, an die 
sich heute ein schmales Langhaus anlehnt, die Opera del Duomo 
und ein schlankes, stolzes Portal, ein Zeugnis fiir den Adel des 
unausgefuhrten kiinstlerischen Gedankens. 

Infolge des Verzichts auf den hochfliegenden Plan und des schad~ 
haften Zustandes der Mauern kam es zu einem Umbau des Domes 
in den Jahren 1374-77. Damals erhielt er seine gegenwartige Ge- 
stalt'). Die Fassade wurde nun endgiiltig ausgestaltet. Noch im 
Jahre 1377 arbeiteten Bartolomeo di Tommé, Giacomo di Buon- 
fredi und andere Bildhauer an den Figuren und Ornamenten, die 
jetzt die Fassade zieren. Drei Jahre spater mu? das Werk voll- 
endet gewesen sein, denn im Jahre 1380 erhielt Andrea Vanni, ein 
Freund der heil. Katharina, ein kleines Honorar fiir das Bemalen von 
Gesicht und Handen der Mutter Gottes mit dem Kinde und anderer 
Heiligenfiguren an der Fassade zum Fest der Himmelfahrt Maria. 


Noch ein anderes Bauwerk lag den Sienesen am Herzen: die Um- 
wandlung der Krypta, welche, unterhalb der Apsis gelegen, als Bap- 


1) Auf Grund eines Gemildes auf einem Einbanddeckel der Rechnungen des 
Ospedale della Scala, welches die urspriingliche Kathedrale darstellt, nimmt Douglas 
an (pag. 280), da beim Umbau in den Jahren 1374—77 selbst die Kirchenschiffe 
erweitert worden seien. Doch ist dieses Bild so ungeschickt und verfehlt in der 
Perspektive, da es nach meinem Dafirhalten als Beweis fiir die Mafverhiltnisse 


des Baues nicht gelten kann. 
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tisterium diente, zu einer Kirche des heil. Johannes, die gleichsam 
eine zweite niedrigere Fassade des Doms bilden sollte und zugleich 
einen wiirdigen Abschlu? des Hiigels von der Stadtseite. 


Tino di Camaino, einer der ausgezeichnetsten Sieneser Bildhauer, 
fiihrte das Werk in den ersten Jahren des XIV. Jahrhunderts aus. 
Im Jahre 1317 wurde die herrliche Fassade in Angriff genommen 
und ist leider nicht zu vdlliger Vollendung gelangt. Es war ein 
schénes und herrliches Werk, »e bella e gran cosa, sagt ein 
Chronist. Der Meister, der die Zeichnung geliefert, war ein Bild- 
hauer, nicht ein Baumeister. Trotzdem ist sie spezifischer gotisch 
als die Domfassade, sie halt sich strenger an das nordische Prinzip. 
Das Taufbecken der Kirche sollte weit spater, im XV. Jahrhundert, 
die hervorragendsten toscanischen Meister der Bildhauerkunst in 
Anspruch nehmen. 


Die Frucht jener mehrhundertjahrigen Arbeiten an der Kathe- 
drale, dem Ospedale della Scala und der Johanneskirche, an wel- 
chen alle ausgezeichneten Kunstkrafte Sienas teilgenommen haben, 
ist jener unvergleichlich schéne Domplatz, mit dem sich wohl nur 
der Markusplatz an Farbenpracht und Reichtum siidlandischer Phan- 
tasie messen kann. Aber der sienesische ist viel mehr italienisch 
gedacht als der venezianische, dem der Orient seinen Stempel all- 
zutief aufgedriickt hat. 


Der faszinierende Zauber des italienischen Genius nimmt uns voll- 
ends gefangen, wenn wir das Innere der Kathedrale betreten. Fiinf 
Jahrhunderte lang hatten Bildhauer und Maler von Siena zu tun, 
um diese der Religion wie dem nationalen Stolz, dem Selbstgefihl 
der Geschlechter und den Idealen der Kunst geweihte Statte aus- 
zuschmiicken. 


Wenn in den Nachmittagsstunden die Sonne ihre Strahlen durch 
diese schwarz-weilen gotischen Pfeiler wirft, wenn sie tiber die Kan- 
zel des Pisano, das Ciborium Vecchiettas, den herrlichen Eingang 
zur Piccolominibibliothek, die Skulpturen Marinas und die Fresken 
Pinturicchios ihren Glanz ergieft und die markanten Képfe der 
Papste an dem originellen farbenprachtigen Gesimse fdrmlich zu 
neuem Leben erweckt: da iberkommt uns so recht das Gefiihl, daf? 
wir in einem Heiligtum stehen, wo der Geist der italienischen 
Nation sich kristallisiert hat und sozusagen in der Materie lebt, in 
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Der Mangiaturm in Siena, von der Dupregasse aus gesehen. 
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Mauern, Plastiken und Gemilden. Eine nationalere Stitte gibt es 
in ganz Italien nicht. 

Aus der Periode der unter gotischem Einfluf stehenden Archi- 
tektur besitzt Siena nur wenige Kirchen. Die Franciscanerkirche, 
um die Wende des XIII. Jahrhunderts von den berihmten Bau- 
meistern Agostino di Giovanni und Agnolo di Ventura im italie- 
nisch~gotischen Stil erbaut, nach einem zerstérenden Brand von 
Grund aus erneuert, will als architektonischer Bau nicht viel be- 
deuten. 

Die Dominicaner begniigten sich anfangs mit einer kleineren Kir- 
che, welche sie im Jahre 1220 auf dem Hiigel San Prospero an der 
Fontebranda zu bauen begannen. Gegen Ausgang des XV. Jahrhun- 
derts beschlossen sie einen viel gréLeren Bau aufzufiihren, der sich 
dem der Franciscaner zur Seite stellen kénnte. Ein praktischer Zweck 
bestimmte sie ebenso wie die Franciscaner, das Mittelschiff auf Un- 
kosten der Seitenschiffe auszubreiten, um mdglichst viel Raum um 
die Kanzel herum zu gewinnen. Es war schon die Zeit der Renais- 
sance und dennoch entschieden sich die Dominicaner fiir den goti- 
schen Stil. Die Riesenkirche, aufen unvollendet geblieben, weckt 
in uns durch die herrliche Lage und ihre diisteren, finsteren Mauern 
kiinstlerisch eine ganz andere Gesamtempfindung als der Duomo. 
Hier raffinierte Kunst, in San Domenico strenger Ernst, ein 
finsterer Monch gegeniiber einem seiden- und spitzenumwallten 
Kardinal. 

Neben der Kathedrale bildete lange Zeit der Palazzo pubblico den 
Brennpunkt aller kiinstlerischen Bestrebungen Sienas: er ist eines 
der charakteristischen Bauwerke Italiens, welches jenen ideal-schénen 
Platz abschlieft, wo die Volksversammlungen stattfanden, wo der 
heil. Bernhardin gepredigt hat, und heute noch das aufregende Wett- 
rennen, das sienesische Palio, abgehalten wird. Mit dem Bau des 
Rathauses begann man nach dem Jahre 1298; 1309 war es voll- 
endet, bis auf den erst im XV. Jahrhundert hinzugefiigten Mittel- 
bau'). Der Turm ward in den Jahren 1338—1349 errichtet; am 
Plan arbeiteten acht Architekten, darunter Agostino di Giovanni und 
der beriihmte Goldschmied Ugolino dei Vieri. Als die Regierung 


1) Néheres iiber den Bau des Rathauses bei I. Donati: Il Palazzo del Comune di 
Siena in dem Buche »Arte Antica Seneser. Siena 1904. 
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das kithne Projekt zum ersten Male sah, wollte sie nicht glauben, 
daf sich ein solcher Bau werde halten kénnen — die Kinstler 
muften beteuern, daf’ er in Ewigkeit stehen werde. Dann erst 
gingen die Stadtvater auf die Verwirklichung des Planes ein, aber 
auch jetzt nur unter der Bedingung, daf die Erbauer sich ehren- 
wortlich verpflichten, da? der Bau nicht einstiirzen werde, »che 
non cade«, Die Kiinstler gaben das Wort und der Turm steht. 


Die wunderschéne Galerie, welche sich einer Krone gleich oben 
erweitert, wodurch der Turm noch mehr an Schlankheit und Leich- 
tigkeit gewinnt, hat der Maler Lippo Memmi entworfen. Die Ca- 
pella del voto ward nach der Pest von 1438 erbaut. Im Jahre 1352 
begonnen, gefiel das Werk nicht, weshalb die Arbeiten unter- 
brochen und erst 1376 wieder aufgenommen wurden. Im Jahre 1460 
wurde der neue, von Antonio Federighientworfene Fries hinzugefiigt. 

Der Turm bekam den Namen »Mangia« nach dem Magistrats- 
diener, der zuerst auf ihm mit einem Hammer die Stunden schlug. 
Spater erhielt ein Automat, der dies besorgte, den gleichen Namen 
und schlieflich der ganze Turm. 

Ein ganz eigenartiges Geprage verleihen Siena heutzutage noch 
seine Palaste; im XIII. und XIV. Jahrhundert erbaut, sind sie fast 
durchwegs gotisch. Diister wie wahrhafte Burgen, ohne stolze Por- 
tale, zumeist ohne Fenster im Erdgeschof, entziicken sie doch das 
Auge durch ihr Ebenmaf, die Gliederung der Fassaden und die 
herrlichen Fenster des ersten und zweiten Stockwerkes'), die durch 
kleine zierliche Saulen, »colonelli«, in zwei oder drei Teile ge- 
teilt sind. Trotzdem in den Parteikampfen die Palaste von den sieg- 
reichen Gegnern zumeist zerstért wurden, haben sich noch viele 
erhalten; nur die Verteidigungstiirme fehlen. Einzig der Palazzo 
Saracini hat einen Teil jenes denkwiirdigen Turmes bewahrt, von 
dem aus der stadtische Tambour Cereto Ceccolini dem Volke Nach- 
richten iiber den Verlauf der Schlacht bei Montaperti verkiindete. 

Der 4lteste Palast scheint der der Tolomei zu sein, zwar nicht 
grofartig angelegt, aber wiirdevoll und gediegen gebaut. Wenige 
Privathauser der Welt kénnen sich einer dhnlichen Aufschrift riih- 
1) Mit Riicksicht auf den gotischen Stil des Rathauses fafte die Signoria im 
Jahre 1297 den Beschluf, da auf der Piazza del Campo nur Paliste mit gotischen 


Fenstern gebaut werden diirfen. 


Phot. Alinart. 


Palazzo Tolomei in Siena. 
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men; »Jacob Ptolemaus hat diesen Bau um das Jahr 1200 errich- 
ten lassen. Infolge spaiterer Unruhen — civilium dissentio- 
num injuria — mehrfach beschadigt, ist er 1272 restauriert und 
1585 renoviert worden.« Siebenhundert Jahre Jang bewohnt dieses 
Haus eine und dieselbe Familie. 

Dem Palaste gegeniiber steht der alte Sitz der Salimbeni, der ge- 
schworenen Feinde des Tolomeischen Geschlechts. — Nahezu in je- 
der Gasse gibt es uralte Hauser voll diisteren Zaubers: so der Pa- 
lazzo Sansedoni, einer der Altesten, mit Uberresten seines einst ho- 
hen Turmes; der Palazzo d’Elci Pannochieschi — beide auf dem 
Rathausplatze; der Palazzo Buonsignori in der Via S. Pietro, ein sehr 
schénes Bauwerk; der Palazzo Marsili an der Via della Citta; der 
Palazzo Grottanelli, ehemals Sitz des Capitano della guerra — alles 
Perlen sienesischer Baukunst. 

Die Menge privater und dffentlicher Bauten, die im XIII. und 
XIV. Jahrhundert aufgefiithrt wurden, brachte es mit sich, daf eine 
Reihe sehr tiichtiger Baumeister herangebildet wurde, welche, durch 
ganz Italien zerstreut, den Stil der Sienesen iiberallhin trugen, nach 
Orvieto, Rom und Neapel. Besonders zeichnet sich unter ihnen Gio- 
vanni di Stefano aus, einer der Erbauer des Domes von Orvieto, 
ja einer der Architekten, die die Basilika im Lateran gebaut haben. 
Auch die Gestalt des Lucca di Giovanni, des Lehrers Quericas, taucht 
aus dem Halbdunkel auf. Er hat langere Zeit hindurch den Bau 
des Duomo in Orvieto geleitet und auch am Pisaner Camposanto 
gearbeitet, 

Nicht minder hat sich Giovanni di Cecco ein glanzendes Andenken 
bei den Sienesen gesichert, denn er gilt hauptsachlich als Erbauer 
der Capella del Voto. Endlich erfreute sich auch noch Michele Ser 
Memmo grofer Berithmtheit; allgemein war er unter dem Namen 
artista universale« bekannt, und es gab kein Gebiet in dem weiten 
Reiche der Kunst, auf dem er nicht erfahren gewesen ware. 


iV 


Als Niccold Pisano nach Siena kam, um an seiner beriihmten 
Kanzel zu arbeiten, zahlte man dort sechsundzwanzig Bildhauer, die 
eigene Werkstatten besafen. Freilich waren dies keine eigentlichen 
Kiinstler, sondern nur Steinmetze, maestri di pietra, die Bausteine 
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bearbeiteten und Kirchenornamente sowie Grabmiler von geringem 
Werte meifelten, Sie bildeten eine ziemlich bedeutende Innung mit 
eigenen Statuten, worin genau vorgeschrieben war, was die Gesellen 
alles zu lernen hatten. Siena hatte in der Bau- und Bildhauertech- 
nik die lombardische oder viel mehr comaskische Erbschaft ange- 
treten, Denn in der Longobardenzeit waren in der Stadt und ihrer 
Umégebung zahlreiche Kirchen erbaut worden. Eine der hervorra- 
gendsten ist Santa Mintiola di Torri mit Bildhauerarbeiten, welche 
Eva, die Vertreibung aus dem Paradiese und die Ermordung Abels 
darstellen. Uberdies enthielt dieselbe Kirche noch interessante Ka- 
pitale mit Végeln, Lowen und allerlei phantastischem Getier. Ahn- 
liche Werke der ornamentalen Plastik aus derselben Zeit haben sich 
ferner in San Giovanni d’Asso erhalten. Alle verraten die Hand co- 
maskischer Meister, sind kiihn entworfen und zeigen eine gewisse 
Vorliebe fiir Motive nach der Natur. 

Aus dieser Zeit — lange vor Pisano — verdient als besonders 
originell ein Flachrelief hervorgehoben zu werden, das sich in der 
sienesischen Kathedrale, und zwar in der Kapelle des heil. Ansano 
befindet und die Verkiindigung, die Geburt Christi sowie die Heiligen 
Drei KG6nige behandelt. Auch diese Arbeit ist in der Manier der 
Comasken gehalten, nur lassen die kurzen, untersetzten Gestalten 
altetruskische Vorbilder vermuten. 

Mit den Pisanern — namentlich Giovanni Pisano — hatte, wie 
bereits erwihnt, die italienische Plastik den Schwerpunkt ihrer Ent- 
wicklung' von Pisa nach Siena verlegt. Sie riefen daselbst durch 
ihre Arbeiten eine Bildhauerschule hervor, welche Siena gegen Ende 
des XIE]. und zu Beginn des XIV. Jahrhunderts auf der ganzen 
Halbinsel die Vorherrschaft auf diesem Gebiete sicherte, 

Die Ausschmiickung der Kathedrale nahm viele tiichtige Kiinstler 
in Anspruch, deren Zahl sich mit der Zeit derart vermehrt hatte, 
daf sie in der Vaterstadt keine geniigende Beschaftigung mehr fan- 
den. Doch erhielten sie eine solche bei dem ausgezeichneten Rufe, 
der ihnen vorausging, sehr bald in den benachbarten Staidten, wo 
ihnen namentlich die Ausfiihrung von Grabmalern iibertragen wurde. 

Florenz, damals noch ein durchaus demokratisches Gemeinwesen 
mit den einfachsten Sitten der Vorfahren, huldigte noch nicht dem 
Brauche, seine grofen Manner durch reiche Denkmiler zu ehren, 
wie dies in Mailand, Verona oder Neapel der Fall war, wo des- 
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potische Dynastien herrschten. Von diesen Geschlechtern, so von den 
Scaligern, Visconti und Anjou, besitzen wir aus der ersten Halfte 
des XIV. Jahrhunderts prachtige Grabmiler, wahrend das Pantheon 
zu Florenz einer spateren Zeit angehdrt, und erst Andrea Pisano hier 
mit seiner berithmten Tiir des Baptisteri'ums im Jahre 1330 das 
glanzende Zeitalter der Bildhauerkunst inauguriert. 

Wer daher in den ersten Jahrzehnten in Toscana ein Denkmal 
errichten wollte, mufte sich nach Siena wenden. 

Die sienesischen Bildhauer schufen auch gewisse kiinstlerische 
Modelle fiir Grabmaler, die sich lange Zeit erhalten haben. Die 
Zeichnung ist nahezu bei allen dieselbe: es handelt sich dabei um 
een Sarkophag, der mit Konsolen versehen ist und an der Mauer 
der Kirche lehnt. Gewéhnlich ruht der Verstorbene auf dem Sarko- 
phag, dessen unterer Teil mit Basreliefs verziert ist. Sowohl in der 
Auffassung des Verstorbenen als auch in den Basreliefs gibt sich 
eine sehr realistische Absicht kund. 

Den Kinstlern kam es dabei vor allen Dingen darauf an, die 
Persdnlichkeit des Verstorbenen in Marmor zu verewigen. Sie zeigen 
uns dieselbe in ihrer gewohnten Umgebung, in ihrer Alltagsbe- 
schaftigung, mit enem Worte: die Basreliefs sollen die Lebens- 
geschichte des Toten erzahlen. Dies bedeutet in der Entwicklung 
der Bildhauerkunst einen iiberaus wichtigen Schritt nach vorwarts, 
der die Phantasie machtig anregte; denn damit wurden die alther- 
gebrachten Bahnen verlassen. Die Kiinstler gingen nunmehr ihre 
eigenen Wege und hielten sich nicht mehr ausschlieflich an Mo-~ 
tive aus der Bibel und den Kanones, wie sie der kirchlichen Uber- 
lieferung entsprachen. 

Diese Verdienste der Sieneser Bildhauer werden in der Regel 
nicht nach Gebiihr gewiirdigt, obgleich sie gerade darin fir die 
anderen italienischen Bildhauerschulen die Lehrmeister geworden 
sind, 

In Massa die Maremma befindet sich iiber dem Hauptaltar eine 
Urne mit den Uberresten des heil. Carbonus, eines dortigen Bischofs. 
Die Urne ist mit fiinf Basreliefs geschmiickt, welche den Heiligen 
darstellen, wie er die papstlichen Gesandten empfangt, wie er die 
Milch von einem Reh trinkt, das aus dem Walde hervortritt, ferner 
wie er Kranke heilt und in Gegenwart des Papstes die Messe list. 
In der Art und Weise, wie diese Episoden aus dem Leben des 
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Heiligen wiedergegeben sind, offenbart sich sehr viel Beobachtungs- 
gabe und Selbstindigkeit. Giovanni Pisano hatte eben die siene- 
sischen Bildhauer gelehrt, aus der Natur zu schépfen und auf eige- 
nen FiiRen zu stehen. Uber dem Sarkophag sind noch zwélf vor- 
trefflich modellierte Statuetten angebracht. Die ganze Arbeit ist 
ein Werk des Bildhauers Goro di Gregorio, desselben, der an der 
Herstellung der Domfassade und auch an den Befestigungswerken 
von Siena mitgeholfen hat. 

Noch beriihmter wie Goro scheint Rama di Paganello gewesen 
zu sein. Leider besitzen wir aber kein Werk, das ihm mit Sicher- 
heit zugeschrieben werden kénnte. Nur soviel ist bekannt, dal er 
ein sehr roher Mensch war; denn er schlug nicht blof seine Frau, son- 
dern soll sie sogar erschlagen haben. Fiir seinen Ruhm spricht aber 
der Umstand, daf er begnadigt und sein Verbrechen vergessen wurde. 
Der Gnadenakt nennt ihn einen der ausgezeichnetsten Kiinstler, die 
je gelebt haben. 

Fiir die Geschichte der damaligen sienesischen Bildhauere1 war 
der Brand der Franciscaner Kirche im Jahre 1655 ein unersetzlicher 
Verlust; in ihr befanden sich die schénsten Grabmaler der reichen 
Familien, die simtlich ein Raub der Flammen wurden. Dadurch 
wird zu Beginn des XIV. Jahrhunderts der Faden der Kunstentwick- 
lung in Siena selbst scheinbar zerrissen. Um ihn wieder anzukniipfen 
und die durch das Feuer entstandene Liicke auszufiillen, miissen wir 
daher die in anderen Stadten zerstreuten Werke damaliger Sieneser 
Meister zusammensuchen. 

So finden wir auferhalb Siena zahlreiche Werke Tinos di Ca- 
maino (1298 bis 1338), der wohl unter den Sieneser Bildhauern 
jener Zeit, die der Schule Giovanni Pisanos angehdrten, der bedeu- 
tendste ist. Auch er war, wie so viele andere, und zwar durch volle 
achtunddreifig Jahre (von 1300 bis 1338) am Dombau beschiftigt 
und iibernahm gleichzeitig Auftrige nach auswirts. 

Am meisten bekannt ist sein Denkmal Kaiser Heinrichs VII. im 
Camposanto zu Pisa (1315) und die berithmte Allegorie der Stadt 
Pisa, die man bisher Giovanni selbst zugeschrieben hatte. Das Denk- 
mal, welches das Presbyterium des Domes schmiickte, hat viel von 
seiner einstigen Pracht eingebiift. 

Der frithe Tod des jungen Kaisers, der auf der Reise nach Rom 


starb (1313), versetzte ganz Italien in tiefe Trauer; denn gerade 
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von seinem Eingreifen erwartete man die Unterdriickung der Partei- 
kampfe, die das Vaterland zerrissen, und eine Beruhigung der Ge- 
miiter. Namentlich Dante hatte alle seine Hoffnung auf den von 
Norden heranziehenden Kaiser gesetzt. Um so gréfer war der 
Schmerz iiber seinen Tod, den Cino da Pistoja in einem schénen, 
tiefempfundenen Gedichte beweinte. 


Zwei Jahre nach des Kaisers Tod stand das Denkmal vollendet 
in der Kathedrale zu Pisa. Schon der Umstand, da? man dem 
Sieneser Meister die Ausfihrung des Grabmals anvertraut hatte, 
beweist zur Geniige, da Tino damals fiir den ersten Bildhauer 
gehalten wurde. 


Supino') hat unlangst versucht, auf Grund von Zeichnungen 
eines anderen Grabmales desselben Kiinstlers in Santa Maria No- 
vella sowie unter Berufung auf das schéne Denkmal der unga- 
rischen Kénigin in Donna Regina zu Neapel eine Beschreibung des 
Sarkophages, wie er wohl urspriinglich ausgesehen haben mag, zu 
geben. 

Danach muf es sich um ein grofartiges Kunstwerk gehandelt 
haben, dem unter anderem Gruppen angehdrten, die heute im Mu- 
seo Civico zu Pisa gesammelt sind, sowie Statuen, welche das Grab- 
mal des Erzbischofs Ricci im Camposanto schmiicken. Unter den 
Gruppen war die berithmteste »La Pisa«. Diese stellt eine Frau mit 
einer Kénigskrone auf dem Haupte dar und zwei Kindern in den 
Armen; sie steht auf einer Saule, welche von vier allegorischen 
Figuren gehalten wird. 

Das Denkmal in seiner heutigen Gestalt ist nur ein Teil der fritheren 
Grofe. Der junge Kaiser ruht auf einem Marmorunterbau, in den die 
nebeneinander stehenden A postel gemeiffelt sind. Am Kopf- und Fuf- 
ende des Sarkophages hat man zwei Heiligenfiguren untergebracht, 
die offenbar am urspriinglichen Grabmal an anderer Stelle ge- 
standen sind. 

An diesen durch und durch sienesischen Arbeiten ist seit Giovanni 
Pisanos Zeiten ein ungeheurer Fortschritt wahrzunehmen. Vor allem 
beherrscht Tino technisch schon vollkommen die Wiedergabe des 
Menschen »en ronde bosse«, und, was noch mehr besagen will, er 


1) Archivio storico dell’ arte 1895. 
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hat jene Unruhe abgestreift und vermeidet die krampfhaft verzerrte 
Ausdrucksform der Gefiihle, welche den Werken Pisanos eigen ist. 
Dafir spricht aus seinen Gestalten Ebenmaf, Ruhe und Anmut. 
Siena hatte eine Bildhauerschule herangebildet, deren Geistdem ihrer 
Malerei ebenbiirtig zur Seite stand, 


Zu den bedeutenden Arbeiten Tinos gehéren auch die Denkmaler 
des Bischofs Antonio d’Orso in der Florentiner Kathedrale, der 
sitzend dargestellt ist (1322), und des Bischofs Felix Alliotti in 
Santa Maria Novella aus derselben Zeit. — Marcel Reymond’) 
schreibt ihm iiberdies eines der interessantesten Grabmaler des 
XII. Jahrhunderts zu, das der Familie Boroncelli in Florenz. Schon 
die Tatsache, da’ man zu Florenz dem Sieneser Meister die Aus- 
fihrung so vieler Kunstwerke iibertrug, ist der schlagendste Beweis 
dafiir, da? ihm keiner der dortigen Bildhauer auch nur annahernd 
dleichkam, wie denn sein Ruhm iiber die ganze Halbinsel ver- 
breitet war. 


In den letzten Jahren seines Lebens arbeitete Tino fiir den 
Hof der Anjou in Neapel, wo er unter den Kiinstlern tonangebend 
wurde, 


Ubrigens war er nicht der erste sienesische Bildhauer, der nach 
Neapel berufen wurde. Schon vorher hatte Bartolomeo da Capua, 
der grofe Protonotar des Kénigs Robert, berm Bau des herrlichen 
Palastes zu Neapel im Jahre 1314 Bildhauer und Mosaikarbeiter be- 
schaftigt, die, wenn auch aus Orvieto gekommen, nahezu samtlich 
Sienesen waren. 

Die Sieneser Bildhauer genossen somit von jeher einen wohlbe- 
griindeten Ruf, zu dessen Hebung iibrigens Tino nicht wenig bei- 
getragen hat. Auf Grund von Urkunden aus dem Archiv in 
Neapel muf man sogar annehmen, da dort seine Ansicht in 
Kunstangelegenheiten iiberhaupt mafgebend war, und daf selbst 
Maler sich nach seinem Urteil richten mufften, da sie ihre 
Arbeiten »mit Wissen und Genehmigung des Meisters Tino de 
Senis« ausfihrten. 

Tino war von Florenz nach Neapel gekommen. Er lief zunachst 
das geeignete Material aus Rom herbeischaffen; denn die Mauern 
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und Ruinen der ewigen Stadt dienten damals als Marmorbriiche, 
wie fiir die Kathedrale von Orvieto, so auch fiir Neapel. 

Sein erstes Werk auf neapolitanischem Boden scheint das Grab- 
mal der am 18. Januar 1322 verstorbenen Katharina von Oster- 
reich, einer Gattin des Fiirsten Karl von Calabrien, gewesen zu sein, 
welches sich jetzt in San Lorenzo Maggiore befindet. 

Tinos Gehilfen waren der Neapolitaner Gallardo da Napoli und 
Francesco di Vico, ersterer fiir die Bildhauerarbeiten, letzterer fir 
den architektonischen Teil. 

Die Arbeiten Tinos fanden eine so grofe Anerkennung, daf er, 
als einige Monate nach dem Tode Katharinas von Osterreich Maria 
von Ungarn, die Witwe Karls II., gestorben war, den Auftrag erhielt, 
jenes grofe Grabdenkmal in Santa Maria di Donna Regina zu er- 
richten, welches mit zu den sch6nsten und besterhaltenenSchépfungen 
des Meisters gehért. Er brauchte fiir die Ausfiihrung dieses Werkes, 
das er im Jahre 1325 mit Hilfe seines Mitarbeiters Gallardo voll- 
endete, nur wenige Monate Zeit und erhielt dafiir die hohe Summe 
von 10000 Lire ausbezahlt. Spater arbeitete der Sieneser Kiinstler 
in Santa Chiara zu Neapel, wo er uns zwei Werke: die Grab- 
mailer des Fiirsten und der Fiirstin von Calabrien hinterlassen hat. 
Beide wurden erst 1333 vollendet und gleichen, wenn sie auch in 
bescheideneren Verhiltnissen gehalten sind, dem Mausoleum der 
KG6nigin. 

Auferdem ist auch das kleine Denkmal in Lorenzo Maggiore — 
fiir das in kindlichem Alter verstorbene Téchterchen Karls von Ca~ 
labrien aus seiner zweiten Ehe mit Maria von Valois — ein Werk 
aus seiner Hand. Endlich riihren héchstwahrscheinlich noch jene 
zwei Grabdenkmiler von ihm her, die sich bei den Dominikanern 
befinden: die von Filippo di Taranto und Giovanni di Duzarro, der 
ein Bruder Koénig Roberts war. 

Tino starb im Jahre 1337 zu Neapel, nachdem er hier zwdlf 
Jahre zum Ruhme der Sieneser Kunst gewirkt hatte. 

Noch zwei Sienesen, Agostino di Giovanni und Agnolo di Ven- 
tura, beide Schiiler Giovanni Pisanos, die wir bereits bei Besprechung 
der Baukunst erwahnten, waren in den toscanischen Stadten in der 
von Tino vorgezeichneten Richtung tatig. Von ihrem Talente be-~ 
sitzen wir ein glanzendes Zeugnis, und zwar von keinem Geringeren 


als Giotto selbst. Als dieser auf dem Wege nach Neapel ittber Or- 
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vieto kam, hatte er Gelegenheit, die Arbeiten der beiden Sienesen 
an der dortigen Domfassade in Augenschein zu nehmen. Uber 
diese Leistungen war er dermafen entziickt, daf er alle beide der 
Gemeinde Arezzo zur Ausfiithrung des Grabmales fiir den Bischof 
Guido Tarleti empfahl. Dieser Guido — ein unruhiger Geist — 
war ein kriegerischer Kirchenfiirst und hatte ein ganz merkwirdiges 
Schicksal. 

Als Bischof und Herr von Arezzo auf Lebenszeit ernannt, geriet 
er mit dem Papst in Streit, verband sich mit Ludwig dem Bayer, 
kampfte selbst in so mancher Schlacht und setzte dem Kaiser am 
30. Mai 1327 im Dome zu Mailand eigenhindig die beriihmte lom- 
bardische Krone aufs Haupt. Doch dieser niitzte ihn blo? aus, um 
ihn dann im Stiche zu lassen, da er ihn im Verdachte gehcimer 
Umtriebe mit Florenz hatte. 

Der Bischof unterwarf sich daraufhin wieder dem Papste 
Johann XXII. und starb in Ruhe und Frieden auf dem Schlosse 
Montenero in den Maremmen. 

Das einzige, was die Erinnerung an ihn wachruft, ist jener Sar- 
kophag in der Kathedrale zu Arezzo. Unter einem gotischen Bal- 
dachin rubt die Gestalt des Bischofs. Engel zeigen sie uns und halten 
die Vorhange auseinander; darunter erzahlen sechzehn Basreliefs das 
Leben des Verstorbenen. Sie stellen zum Teil kriegerische Szenen 
vor, unter anderen, wie der Bischof mit einem Fahnlein Ritter 
in Caprera einzieht, das sich ihm unterwerfen muf. Alle sind voll 
Leben und dramatischer Kraft, dabei manche Figuren besonders gut 
gelungen, so eine Frauengestalt, die mit der Gebarde tiefen Schmerzes 
die Hand nach dem Verstorbenen ausstreckt, ebenso eine andere, 
die sich verzweifelnd das Haar ausrauft. 

Agostino und Agnolo starben um die Mitte des XIV. Jahrhunderts. 
Sie waren keineswegs Briider, wie das friihere Kunsthistoriker be~ 
hauptet haben. Auch scheinen sie nur ein einziges Mal, und zwar 
zu Arezzo, gemeinsam gearbeitet zu haben. 

An Talent tbertrifft wohl noch beide ihr Schiiler Gano, ein 
grofer Realist. 

Im Dome zu Siena hat sich ein prunkvolles Grabmonument des. 
Kardinals Riccardo Petronio von ihm erhalten. Das Denkmal ruht, 
wie fast alle der sienesischen Schule, auf Konsolen. Auch fehlen 
Basreliefs nicht und jene Figuren, die den Vorhang tiber dem Toten 


Phot. Alinart. 
Gano. Grabmal des Kardinals Riccardo Petronio im Dom zu Siena. 
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auseinanderschlagen. Durchaus originell ist aber die Idee, die Kom- 
position nach oben mit einer Art gotischer Kapelle abzuschliefen, 
in der drei Heiligenfiguren stehen. Dieser Zusatz mag vielleicht nicht 
in den Rahmen des Ganzen passen, erhdht aber jedenfalls die male- 
rische Wirkung. 

Auch in der Kirche zu Casole, in der Umgegend von Siena, be- 
finden sich zwei vortreffliche Grabmale Ganos: die der Bischéfe 
Tommaso di Andrea und Raniero Porino. Namentlich die Ge- 
stalt des letzteren tiberrascht durch ihre Naturwahrheit. 

Gano kiimmerte sich offenbar sehr wenig um die Uberlieferungen 
in seiner Kunst. Er erstrebte Portratahnlichkeit, und die ist ihm voll- 
standig gelungen. Porino ist eine késtliche Figur. Angetan mit einem 
Mantel, der tiber das enganschlieSende Wams in schiénem Falten- 
wurf herabfallt, halt er in der rechten Hand ein Buch, wahrend 
die Linke den Mantel aufhebt. Das Barett auf dem Haupt, das 
Schwert an der Seite, kiihn in der Haltung, in Rat und Tat ein 
Verfechter des Ghibellinismus: so erscheint uns dieser Parteiganger 
Heinrichs XII. Das Denkmal ist unstreitig eines der interessan~ 
testen aus jener Zeit. 

Dazu in einem gewissen Gegensatze steht der zweite Sarkophag 
mit den ruhigen Ziigen Tommasos di Andrea, des im Jahre 1303 
verstorbenen Bischofs von Pistoja und Kommissars des Papstes 
Nicolaus VI. fiir Toscana. Wiirdevoll, mit auf der Brust zu- 
sammengefalteten Handen ruht hier der Bischof, der offenbar 
nicht zu den kriegerisch gesinnten Kirchenfirsten gehdrte. Engel 
halten einen Vorhang. 

Von dem ganz ungewdhnlichen Talente Ganos zeugt auch folgen- 
der Vorfall. In der Kirche della Serre hatte er fiir Hugo Can- 
soronti — eine sonst unbekannte Persdnlichkeit — ein Denkmal 
mit dessen Statue angefertigt. Diese Statue mufte nun im Jahre 
1346 entfernt werden; denn das Volk war von ihrer aufergew6hn- 
lichen Schdnheit so eingenommen, daf? es vor derselben seine An- 
dacht verrichtete und durchaus glaubte, einen Heiligen vor sich 
zu haben. 

Zu erwahnen waren noch die sogenannten Professorendenkmiler, 
an denen namentlich die Universititsstadt Bologna uberaus reich ist. 
Auch diese Denkmiler betrachten es als ihre Aufgabe, uns das Leben 


des Verstorbenen zu schildern. Meistens erhebt sich auf dem Sarko- 
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phag eine wiirdevolle Gestalt inmitten der ZuhGrer, die dem Unter- 
richte lauschen, und unter denen gewGhnlich viele Ménche vertreten 
sind. Sie sind insbesondere deshalb interessant, weil sie uns eine 
richtige Vorstellung von dem Aussehen und der Tracht der Stu- 
denten geben. 

Auch diese Denkmialer scheinen sienesischen Ursprungs zu sein. 
Das dlteste steht in der Kathedrale zu Pistoja. Die Arbeit rihrt von 
dem Sieneser Bildhauer Cellino di Nese, einem Freunde Dantes, her, 
und wurde im Jahre 1337 ausgefiihrt, um den beriihmten Dichter 
und Rechtsgelehrten Cino di Sinibaldi, von dem schon friiher die 
Rede war, zu ehren. Das Denkmal fuft nach sienesischer Art 
auf Konsolen. Ziemlich unbedeutend und wenig erfinderisch im 
architektonischen Aufbau, besteht seine Leistung vornehmlich in 
der getreuen Wiedergabe der dargestellten Personen. 

Der Kiinstler behandelt in zwei Flachreliefs dasselbe Thema. 

Das obere zeigt uns Cino unter einem hohen Baldachine sitzend. 
In der linken Hand hilt er eine Handschrift, wahrend er die Rechte 
gegen die ZuhGrer ausstreckt, von denen je drei auf jeder Seite 
stehen. Unter diesen scheint sich ein Moénch und ein junges 
Frauenzimmer zu befinden. Den Professor erkennt man auf den 
ersten Blick, nicht blo an seiner Gréfe, sondern iiberhaupt 
an seinem ganzen Wesen. Er ist bis itber die Ohren in seinen 
Gegenstand vertieft und augenscheinlich mit sich selbst sehr zu- 
frieden. 

Der gleiche Vorgang spielt sich auf den unteren Skulpturen 
ab, nur da der Professor, welcher hier auf einem Lehnstuhl 
Platz genommen hat, die linke Seite der Marmorplatte einnimmt, 
und seine Schiiler — neun an der Zahl — auf Banken vor ihm 
sitzen. 

Cellino wohnte eine Zeitlang in Florenz, wo er mit Verbannung 
bestraft wurde, Auch in Pisa war er tatig, und zwar in den Jahren 
1349—1375. Er fiihrte daselbst das Grabmal Ligo Ammanatis in 
der Kapelle gleichen Namens aus. Ebenso soll das gotische Ciborium 


iiber dem Haupteingange zum Camposanto — mit der Madonna, 
umgeben von Heiligen und dem vor ihr knienden Stifter Pietro 
‘Gambacorti — seine Arbeit sein. 


Ein weiteres Professorendenkmal, das des gelehrten Niccolé Ar- 
ringheri, befindet sich in der Universitat von Siena. Es stammt aus 
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der zweiten Halfte des XIV. Jahrhunderts (1374) und zeigt uns den 
Verstorbenen in liegender Stellung, wahrend cin Basrelief seine Vor- 
lesung zur Darstellung bringt. Zu Fien des Professors steht eine 
kleine Statue, »die in Schmerz versunkene Wissenschafte. 


Il. 


In der ersten Halfte des XIV. Jahrhunderts fand die Sieneser 
Bildhauerkunst anla@lich des Baues der prachtvollen Kathedrale 
zu Orvieto Gelegenheit sich voll zu entfalten, 

Den Bau leitete, wie wir bereits wissen, in den Jahren 1310 
bis 1330 der sienesische Architekt und Bildhauer Lorenzo Mai- 
tani. Maitani gehdrte zu jenen ausgezeichneten Kiinstlern, die 
ihre Ausbildung den Arbeiten am Dome von Siena zu verdanken 
hatten. 

Der erste Entwurf der Kathedrale war verfehlt und wurde von 
der Bauleitung nicht genehmigt. Man berief daher Maitani, der 
die Zeichnungen umanderte und dem Bau jene vollendete kiinst- 
lerische Einheit gab, die wir noch heute an ihm bewundern. 

Die herrliche Fassade ist eine Schépfung seines Geistes. 

Maitani blieb bis zu seinem Tode in Orvieto. Er selbst ar- 
beitete in Marmor und Bronze. Nach ihm suchten seine Sdhne 
als Architekten und wahrscheinlich auch als Bildhauer das be- 
gonnene Werk im Sinne ihres Vaters der Vollendung naher zu 
bringen. 

Die Basreliefs an der Fassade des Domes zu Orvieto sind uber- 
haupt die umfangreichste plastische Arbeit, welche die Italiener 
hervorgebracht haben; denn sie bedecken einen Flachenraum von 
112 Quadratmetern. 

In letzter Zeit waren sie Gegenstand widerstreitender Ansichten. 
Burckhardt und Bode, wie die Mehrzahl der alteren Kunsthistoriker, 
die sich mit der Kathedrale zu Orvieto befaf'ten, schreiben sie 
Sieneser Bildhauern zu. Sie berufen sich dabei nicht blof auf 
den diesen Arbeiten eigenen Charakter und andere Merkmale, die 
auf sienesische Kiinstler schliefen lassen, sondern insbesondere auf 
das Zeugnis des Aeneas Sylvius. 

Dieser Behauptung widersprach der beriihmte Kenner der Floren~ 


tiner Bildhaverkunst, Marcel Reymond, der dieses Werk zum Teil auf 
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die Florentiner, zum Teil auf die Pisaner Schule zuriickfiihrt. Er 
weist —- was tibrigens auch schon andere vor ihm wahrgenommen 
haben — in der Auffassung und Ausfiihrung dieser Reliefs zwei 
voneinander abweichende Typen nach. Dabei scheint ihm weder 
der eine noch der andere Typus spezifisch sienesische Kennzeichen 
an sich zu tragen. 

An und fiir sich kann jedoch die Verschiedenheit in der Aus- 
fiihrung noch keineswegs als Beweis gelten, da tatsachlich der eine 
Teil des Basreliefs von Florentiner und der andere von Pisaner 
Meistern gefertigt wurde. 

Vielmehr laft sich aus dem Umstande, da?’ die Arbeiten zweierlei 
Ursprung verraten, zunichst nur folgern, daf die Bildhauer- 
arbeiten von ungleich veranlagten, mehr und minder begabten 
Kinstlern herriihren, Zudem nahm das Werk langere Zeit in 
Anspruch, was naturgemaf sowohl den Stil als auch die Art und 
Weise der Ausfiihrung beeinflussen mufte. 

Daf aber Maitani das Verdienst gebiihrte, die Idee der Fassade 
erfunden zu haben, und daf? er an derselben langere Zeit persdénlich 
mitgearbeitet hat, unterliegt keinem Zweifel, wie es andererseits 
ebenso unwahrscheinlich klingt, daf@ er als Sienese seine Lands- 
leute nicht bevorzugt haben sollte. 

Die Beweisfiihrung Reymonds beruht auch nicht auf geschicht- 
lichen Tatsachen, sondern stiitzt sich lediglich auf Adsthetische Ein- 
driicke, Diese bieten aber der objektiven Forschung nur eine sehr 
schwankende Unterlage. 

Bestande in betreff der Bildhauerarbeiten am Dome zu Orvieto 
keine feste Uberlieferung, und hatten wir nicht die Gewifheit, dal 
dort zahlreiche sienesische Bildhauer tatig waren, so bliebe uns 
allerdings nichts anderes tibrig, als unser Urteil auf Grund stilistischer 
Unterscheidungsmerkmale abzugeben. Da aber zahlreiche Tat- 
sachen aus der Vergangenheit Burckhardts Ansicht durchaus be- 
statigen, so liegt nicht die mindeste Ursache vor, von dieser An- 
schauung abzugehen und eine neue Hypothese aufzustellen. 

Damit soll aber nicht gesagt sein, daf? sich unter den zahlreichen 
Bildhauern in Orvieto keine Florentiner befunden hatten. Immerhin 
geben wir unverhohlen unsere Meinung dahin ab, daf? jene Arbeiten 
in der Erfindung sienesischen Ursprungs sind, vorwiegend sienesischen 
Kiinstlernihre Entstehung verdanken und alle charakteristischen Merk- 
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male sienesischer Kunst ansich tragen. Zwar leitete Andrea Pisanovom 
Jahre 1347 an kurze Zeit den Dombau zu Orvieto, aber erstens waren 
die Bildhauerarbeiten der Fassade damals schon vollendet, und der 
Florentiner Meister konntesiedaher gar nicht mehr umgestalten, zwei- 
tens aber hatteer dazu umso weniger Veranlassung gehabt, als Maitani 
und seine Gehilfen sich zur vollsten Zufriedenheit der Gemeinde ihrer 
Aufgabe gewachsen gezeigt hatten. 

Noch viel weniger konnte Andrea Orcagna die Ausfiihrung der Bild- 
hauerarbeit an der Fassade beeinflussen, daernochspiter, erst im Jahre 
1358, zum Capomaestro in Orvieto ernannt wurde, dieses Amt auch 
bis 1362 inne hatte, dabei aber grdftenteils in Florenz beschaftigt war 
und sich in Orvieto nur ausnahmsweiseaufhielt. AuSerdem wurde da- 
mals hauptsachlich am Fenster und an den Mosaiken der Fassade ge- 
arbeitet, die nicht ganz nach Wunsch ausgefallen war, weil man das 
Glaswerk ohne die nétigeSorgfalt ineinandergefiigt und, die stadtische 
Kommission, welche das Mosaik priifen sollte, deshalb die Besorgnis 
ausgesprochen hatte, das Werk kénnte vorzeitig zugrunde gehen. 

Betrachten wir nunmehr die Fassade selbst. 

Die Darstellungen auf den4Pfeilern, welche die Portale der Kathe- 
drale einfassen, sind eigentlich ebensoviele Epopden aus der Heiligen 
Schrift. Beginnend mit Szenen aus der Genesis folgen der Reihe nach: 
Illustrationen zum Buche der Propheten, das Leben Christi und zu- 
letzt das Jiingste Gericht. 

An jedem Pfeiler wachst in der Gestalt eines aufwarts strebenden 
Baumes eine sich weit verzweigende Arabeske empor. Auf den ein- 
zelnen Feldern, welche zwischen dem symmetrisch eingeteilten Ge- 
Aste entstanden sind, haben nun die verschiedenen biblischen Szenen 
Platz gefunden. Der ganzen Idee liegt offenbar eine Zeichnung 
des Stammbaumes Davids zugrunde. Die Ausfiihrung ah den beiden 
Mittelpfeilern stimmt sogar ganz genau mit der herrschenden 
Uberlieferung tiberein, denn am zweiten Pfeiler waichst der Baum 
aus dem liegenden Abraham und am dritten aus Jesse hervor. 

Fast die gleiche Anordnung haben die Kiinstler auch an den beiden 
auferen Pfeilern befolgt, welche die Genesis und das Jiingste Gericht 
enthalten, Indeshaben die Baume hier keine genealogische Bedeutung 
und wurzeln direkt am Boden. 

NebenBibelszenen sind zwischen den Zweigen auchnoch zahlreiche 
Engel und andere Figuren angebracht, ahnlich wie an den Arabesken 
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alterer Miniaturen. Uberhaupt entspricht die ganze Ornamentik ge- 
nau der Art und Weise, wie sie bei Miniaturmalern im Brauche war. 

Am schénsten in der Komposition sind unstreitig die plastischen 
Darstellungen aus der Genesis. Hier entwickelt der Kiinstler einen 
Reichtum an Phantasie, hier offenbart sich eine Fille und Kiihnheit 
von Gedanken, die — wie bei der Darstellung des Schépfungs- 
geheimnisses — selbst vor den schwierigsten Aufgaben seiner Kunst 
nicht zuriickschrecken. So, wenn er Gottes Machtwort »Es werde 
Licht« plastisch vorfiihren will; so bei der Scheidung des Festlandes 
von dem Wasser: so bei der Erschaffung der Tier- und Pflanzenwelt. 

Die Perle des ganzen Werkes ist aber die Erschaffung Evas, ein 
Bild von gar nicht wiederzugebender Anmut. Im Hintergrunde einer 
Landschaft, die durch Baume markiert wird, ist Adam eingeschlafen: 
unterdessen weckt Gott die wie in einen Traum versunkene Eva 
durch Beriithrung mit der Hand. Zwei in der Luft frei schwebende 
Engel schauen mit frommem Staunen dieser Erschaffungsidylle unserer 
gemeinsamen Stammesmutter zu. Diese Engel sind so leicht und 
luftig gezeichnet, daf selbst ahnliche Lichtgestalten der spateren 
florentinischen Schule sie darin nicht iibertreffen konnten. 

Die Eva von Orvieto und die um so viel spitere Eva Sodomas 
sind die schénsten nackten Frauengestalten, welche die sienesische 
Kunst hervorgebracht hat. Namentlich die erstere ist so keusch und 
rein, so umflossen vom Zauber der Unschuld wie eine Blume, die 
ihren Kelch den Strahlen der Morgensonne 6ffnet. 

Sehr dramatisch hat der Kiinstler Kains Brudermord aufgefaft. 
Kain, stark wie ein Herkules, mit wuchtiger Keule in der Hand, ist 
auch anatomisch so gut ausgefallen, wie bis dahin keine Gestalt der 
Sieneser noch der Pisaner Schule. 

Das Bildwerk des dritten Pfeilers, welches die Prophetengeschichte 
behandelt, ist in bezug auf kiinstlerisches Schaffen wohl der schwichste 
Teil des Ganzen. Abgesehen von vielen Unklarheiten zeigen sich 
auch in der Ausfithrung verschiedene Miangel. Dafiir stehen die auf 
dem dritten Pfeiler dargestellten Szenen wieder auf voller Héhe. 
Dahin gehdren namentlich die weiblichen Figuren in der »Heim- 
suchung Maria«, die, was Zeichnung und Adel in der Haltung an- 
belangt, vortrefflich gelungen sind. Das gleiche gilt von der dar- 
uber befindlichen Gruppe der Heiligen Drei Kénige, der auch ein 
grofer kiinstlerischer Wert nicht abzusprechen ist. 
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Der vierte Pfeiler endlich, dessen einzigen Vorwurf das Jiingste 
Gericht bildet, bringt Szenen und Gestalten, die sich in der Wieder- 
gabe ebensosehr durch Naturwahrheit wie dramatische Kraft des 
Ausdrucks auszeichnen. 

Die Kunst des XIII. Jahrhunderts hielt die Behandlung dieses 
Themas fiir ihre hdchste Aufgabe, Niccold und Giovanni Pisano 
veranschaulichen jenes Drama der Menschheit nicht weniger als vier- 
mal auf ihren Kanzeln, obgleich die breite Handlung sich in den 
engen Rahmen, der hier zu Gebote stand, nur mit Miihe einzwangen 
lie. In Orvieto verfiigte der Kiinstler iiber genitigenden Raum, um 
seine Gedanken voll zu entwickeln, und wenn auch der obere Teil, 
wo Gott thront, nicht ganz der Grdfe der Aufgabe entspricht, so 
gehort dafiir die Auferweckung der Toten zu den besten Arbeiten 
damaliger Bildhauerkunst. Die Schwierigkeiten bei der Wiedergabe 
des nackten Kérpers, womit die Kiinstler friiher zu kampfen hatten, 
kénnen hier bereits als iiberwunden gelten. 

Lassen wir nun zum Schluf diese Riesenfassade mit allem, was 
sie enthalt, als Ganzes auf uns wirken, so miissen wir dennoch ein- 
gestehen, daf’ der Gesamteindruck trotz wundervoller Einzelheiten, 
trotz der Fille und Mannigfaltigkeit der Gedanken und der dabei 
zutage getretenen ungewdhnlichen Phantasie der ausfihrenden 
Kiinstler nicht ganz zu befriedigen vermag. 

Wahlen wir namlich in der Entfernung einen Standpunkt, weit 
genug, um die ganze Fassade zu iiberblicken, so werden wir finden, 
da? die Einzelheiten verloren gehen, und nur das Bild einer noch 
dazu ziemlich verworrenen Ornamentik zuriickbleibt, die niemals bei 
einem Bau dazu beitragen kann, die architektonische Schonheit zu 
heben. Denken wir uns nun noch die oberhalb der Bildhauerarbeit 
sich ausbreitenden, gleichfalls der Ausschmiickung dienenden 
Mosaiken hinzu, so bleibt von der ganzen Verschdnerung der Fassade 
nichts weiter tibrig als ein rein malerischer Effekt, wobei die 
architektonischen Linien unter der Tendenz ein wenig leiden. 

Wiollte sich jemand der Miihe unterziehen und diese Reliefs in 
Farben auf Papier iibertragen, so kame in Stil und Ausfithrung eine 
echte Miniaturmalerei heraus, wie sie nicht schdner in einer Hand- 
schrift des XIII. oder XIV. Jahrhunderts gefunden werden kénnte. 
Man braucht nur eine jener prachtvollen »bibles historiées«, wie sie 
sich vielfach in grofen Bibliotheken erhalten haben, aufzuschlagen, 
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und man wird fast versucht sein zu glauben, daf’ man die Modelle 
fiir die orvietanische Bildhauerarbeit vor sich hat. In der Tat sind 
jene von einer stilisierten Pflanzenwelt — von der allerlei Putti und 
Tiere herabhangen — umwundenen Medaillons, welche den plasti- 
schen Pfeilerschmuck der Kathedrale ausmachen, eigentlich nichts 
weiter als vergroferte Miniaturen, nur mit dem einzigen Unter- 
schiede, da’ an der Fassade die Ornamentik in Marmor ausge- 
fiihrt ist. 

Es geht aber keineswegs an, dieselben Grundsatze, wie sie in Stil 
und Zeichnung bei Miniaturen iiblich sind, ohne weiteres bei der 
Ausschmiickung einer so riesigen Fassade wie der zu Orvieto anzu- 
wenden, Wenn man diese Art von Ornamentik an der Sieneser 
Kathedrale vermift, so gereicht ihr das nur zum Vorteil. 

Wie dem auch sei, in jedem Falle ist der Einfluf, den die da- 
mals schon in voller Bliite stehende sienesische Malerei durch ihre 
bestrickende Schénheit, wie auf die Bildhauerei im allgemeinen so 
auch auf jene Skulpturen zu Orvieto ausiibte, unverkennbar. 

Werke, wie Duccios Ankona oder die Fresken Simone Martinis, 
ferner Biicher mit Miniaturen, wie sie damals in Mengen zu Siena 
angefertigt wurden, wirkten zusammen und verliehen der grdften 
Bildhauerarbeit der sienesischen Schule einen ausgesprochen male- 
rischen, dem Wesen der Plastik widerstrebenden Charakter. Inso- 
fern kann man auch mit vollem Rechte behaupten, daf? die siene- 
sische Malerei bis zu einem gewissen Grade nur ungiinstig die da- 
malige Bildhauerei beeinflufte, deren umfangreichstes Werk aus 
jener Zeit gerade das Monumentale vermissen laft, was mit den 
Hauptvorzug der Plastik bildet. 

Wahrend die franzésische Bildhauerkunst von allem Anfang an in 
weit héherem Male als die italienische den monumentalen Stil 
pflegte, kehrte diese erst mit Quercia und den spiteren Florentiner 
Meistern auf das ihr ureigene Gebiet zuriick. 

Der Verfall der sienesischen Bildhauerkunst in der zweiten Halfte 
des XIV. Jahrhunderts ist auf politische Ursachen zuriickzufiihren 
und steht im engsten Zusammenhange mit inneren Parteikampfen, 
welche die Auflésung jeder gesellschaftlichen Ordnung im Gefolge 
hatten. Der hiarteste Schlag, der sie unmittelbar traf, war die im 
Jahre 1368 erfolgte Verbannung von viertausend Biirgern, unter 
denen sich viele Kiinstler befanden, 
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Lie? sich somit der Verfall der sienesischen Bildhauerkunst nicht 
langer aufhalten, so fiel sie andererseits doch in Ehren. Beweis 
dessen: die prachtige Fassade des Domes zu Orvieto, ein Ver- 
machtnis, wie es glanzender noch keine Kiinstlerschule der Nach- 
welt hinterlassen hat. 

Das Ende der sienesischen Bildhauerkunst war indes damit noch 
nicht besiegelt, denn hundert Jahre spater sollte sie in den genialen 


Werken Quercias ihre Wiedergeburt feiern. 


Siebenter Abschnitt 


Die stenesische Malere: 
im XIII. und der ersten Halfte des XIV. Jahrhunderts 


ne 


Fir die christliche Malerei schienen alle Bedingungen vorhanden 
zu sein, um ihr die Weltherrschaft zu sichern, zuma] die Anfange 
dieser grofen Religion hervorstechende Merkmale der Schénheit an 
sich trugen. Die Kunst bedarf zu ihrer Entstehung, Entwicklung 
und Bliite der Liebe, des Frohsinns und des Glaubens an die Zu- 
kunft. Das Christentum brachte ihr Liebe, Freiheit, werktatigen 
Glauben und Hoffnung. Jede Tatigkeit, jedes Ereignis im Leben 
Christi und der Apostel war voll malerischer Ziige. Und fiirwahr. 
nur eine erst durch das wirklich Schéne lebendig gewordene Idee 
ist imstande, Herz und Geist ganzer Volker zu erobern. 

Die christliche Malerei entstand ferner auf den Triimmern einer 
Kultur, welche die Kunst zur héchsten Machtentfaltung gebracht 
hatte. Ihrer harrte das Erbe des gesamten technischen Kénnens, 
die Jahrhunderte alte Erfahrung der Griechen und Rémer. Das 
arme verfolgte Urchristentum bewegte sich auf geebnetem Pfade 
und nahm keinen Anstof, seine Fresken nach heidnischem Muster 
zu malen. Es wirde auch weiter die ererbte Kunst gepflegt haben, 
wenn es nicht durch verschieden gestaltete feindliche Einfliisse daran 
gehindert worden ware. DreiUrsachen sind es hauptsiachlich, welche 
fiir Jahrhunderte die natiirliche Entwicklung der christlichen 
Malerei unterbunden hatten. 

Vor allem die intensive Furcht, daf? die Gesellschaft nicht wieder 
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heidnisch wiirde, woraus die Vermeidung alles dessen, was die ¢rie- 
chische und rémische Kultur in Erinnerung bringen konnte, zu er- 
klaren ist. Diese krankhafte Idee rief eine tolle Sucht hervor, alles 
zu zerstéren, soweit es mit der heidnischen Kunst zusammenhing. 
Ihre Ausgeburt war der Starrsinn der Ikonoklasten, die in der klas-~ 
sischen Kunst und in jedem Zweige der Malerei, der ihr entstammte, 
einen Feind des Christentums erblickten. 

Die Ikonoklasten, die sich in Konstantinopel erhoben hatten, 
machten dem Papsttum den Vorwurf, daf es durch den Schutz 
alter Plastiken und Bilder dem wiederkehrenden Heidentum die 
Tore dffne, da der unsichtbare, iiber alles herrschende Gott vom 
Volke nicht mehr begriffen, sondern aufs neue die geschnitzten und 
gemalten Gétzen verehrt wiirden. Je mehr diese Gemilde an die 
alte griechische Schénheit erinnerten und der Natur niaher riickten, 
um so gefahrlicher schienen sie; je mehr Talent dem Kiinstler, 
der die griechischen Traditionen bewahrte, zu Gebote stand, um 
so gréeren Verfolgungen war er ausgesetzt. Weder Kirche noch 
Staat vermochten diesen furchtbaren, bildungsfeindlichen Strom zu 
diammen, der wie ein verheerender Orkan iiber das ganze Gebiet 
der antiken Kultur hinbrauste und ihre wertvollsten Denkmiler 
zerstorte. 

Um die Malerei iiberhaupt lebensfabig zu machen, mufte man 
ihre Schénheit beseitigen, sie den tiberantworteten Vorbildern aus 
der Antike mdglichst unahnlich, ja widerw4rtig und haflich ge- 
stalten. Christus durfte nicht dem Apollo und die Madonna nicht 
der Minerva 4hnlich sein, Die orientalischen Kirchenvater be- 
haupteten sogar, Christus sei haf@licher als je ein Mensch gewesen, 
denn um die Menschheit zu erlésen, habe er alle Siinden Adams 
und selbst dessen physischen Schénheitsmangel auf sich genommen. 

Gleichzeitig mit den Forderungen der Ikonoklasten entwickelte 
sich auch noch eine andere, jede Schénheit zerstdrende Anschauung, 
die Verachtung und Abtétung des menschlichen Kérpers — die As- 
kese. Diese antichristlichen Grundsatze, ein Ergebnis der Phantasie 
der entnervten, dekadenten asiatischen und afrikanischen Volker, 
wurden von byzantinischen und agyptischen Ménchen aufgegriffen, 
welche dieselben nahezu als Glaubensbekenntnis tiber den ganzen 
Osten verbreiteten. Diese Idee, die nach und nach zum vollstan- 
digen Nihilismus und zur Entstehung von Sekten fihren mufte, 
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deren Ideal in einem Verbot der Fortpflanzung lag, mufte gleichfalls 
jeglicher Kunst feind sein. Wie konnte sich die Malerei in einer 
Epoche entwickeln, in der man den menschlichen Kérper als den 
groften Feind des geistigen und moralischen Wesens ansah, in der 
es als Héhepunkt eines tugendhaften Lebens galt, den Kérper durch 
Hunger und Kasteiungen abzutdten, den Menschen zu einem lebens- 
unfahigen, leichnamahnlichen Kriippel-zu machen. Glaubte man 
doch, der bdse Geist suche eher die schdnen als die haflichen 
Menschen heim. 

Eine Negierung nach jeder Richtung, einerlei, ob sie zuletzt in 
iiberschwenglichen Mystizismus oder auch in Atheismus ausartet, 
muf notwendigerweise der Kunst Schaden zufigen. Mit dem 
Idealisieren der Haflichkeit verband sich ein gesteigerter Glaube 
an den Satan. Die Religion der Furcht gewann die Herrschaft iiber 
die Religion der Liebe, Das ganze Mittelalter war von Teufelsvor- 
stellungen geplagt. Es scheint in den Begriffen tiberall das Element 
des Haflichen vorzuwalten. Nichts fesselt den Menschen so sehr 
und erfillt mehr seine Triume. als das Nachsinnen iiber die Ver- 
suchungen, Nachstellungen und die Hinterlist des Teufels; der mif- 
gestaltete, ungeheuerliche Satan beschmutzt die menschliche Ein- 
bildungskraft. 

Naturgemaf konnte sich die christliche Malerei unter solchen 
Anschauungen und in einer Zeit, wo selbst die Gestalt Christi auf 
den Mosaiken haflich und finster im Ausdruck dargestellt wurde, 
nicht entwickeln. Der Heiland erschien nicht als segnender Gott, 
nein, er sah aus, als wiirde er drohen und fluchen. 

Nach einer Anekdote aus der Renaissancezeit war schlieflich 
selbst dem Teufel des Ha lichen zu viel. Im Traum erschien er den 
Kiinstlern und flehte sie an, ihn doch endlich einmal nicht mehr 
gar so haflich darzustellen, denn er sei durchaus nicht so wider-~ 
wartig, wie er gemalt werde. Gliicklicherweise hatten die Uber- 
lieferungen der griechischen Kunst die Jahrhunderte des Mittelalters 
iiberdauert, und die Flamme des Schénen loderte noch hie und da 
empor: am kraftigsten aber entwickelte sie sich gerade dort, wo 
die Antike tiberwunden schien — in Rom. Die lateinische Kirche, 
welche diesem Friedhof des Klassizismus so nahe war, bekampfte 
stets nach Kraften die byzantinischen Ideen. Der Behauptung der 
orientalischen Ménche entgegen, Christus sei ein Prototyp der Haf- 
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lichkeit gewesen, stiitzte sich Rom auf den Ausspruch der Heiligen 
Schrift: speciosus forma proc filius hominum. 

Zur Abwehr von Byzanz erfand der lateinische Geist sogar eine 
scheinbar authentische Beschreibung der schénen, majestitischen 
Gestalt Christi, In solch edler Absicht entstand im Mittelalter wahr- 
scheinlich jener Brief, den der Prokonsul Lentulus, ein Zeitgenosse 
Christi, an den rémischen Senat gesandt haben soll. In diesem Be- 
richt war die Gestalt Christi auf das genaueste charakterisiert. Der 
romische Funktionar schrieb, daf’ der Prophet in Judéa eine hohe 
Gestalt, helle, iiber der Stirnmitte gescheitelte Haare, ein ovales Ge- 
sicht und langliche Augen voll milden Ausdruckes habe. Die Schrift 
des Lentulus erwies sich als apokryph. 

So wogte selbst in den dunkelsten Zeiten des Mittelalters, vor 
dem Jahre 1000, der Kampf um das Schéne, um die Ideale der 
Kunst. 


Il. 


Es ist noch nicht lange her, daf man die ganze Geschichte der 
italienischen Malerei vor dem Auftreten Duccios und Giottos mit 
dem allgemeinen Satze zu erschdpfen glaubte, sie habe bis Ende des 
XII. Jahrhunderts byzantinischen Charakter getragen; dabei schrieb 
man sehr oft »griechisch« statt »byzantinischy, indem man von dem 
Grundsatze ausging, da? diese beiden Begriffe damals mehr oder 
weniger dasselbe besagten. 

Weil Byzanz die Herrschaft iiber Griechenland gewann, wire 
auch die griechische Malerei eine byzantinische geworden, und 
weil Byzanz die griechischen Ideen nach seiner Art umgestaltete, 
sollte auch jede Tradition im Byzantinismus untergegangen sein. 
Indessen miissen diese beiden Begriffe in bezug auf die Geschichte 
der italienischen Malerei strenge auseinandergehalten werden. Eben- 
so wie die alte rémische Malerei, entstand auch die byzantinische 
Kunst auf griechischer Grundlage. Doch erhielten sich die griechi- 
schen Kunstideen in Italien reiner und wurden durch fremde Ein~ 
fliisse weniger entstellt als in Byzanz. In Konstantinopel namlich 
hatten sich fast ebenso miachtig wie die griechischen, auch Agypti- 
sche und assyrische Anschauungen geltend gemacht und der byzan- 
tinischen Kunst die archiistische Steifheit und Unbeweglichkeit des- 
potischer Gesellschaftsformen aufgedrangt. 
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Wie das byzantinische Kaiserreich in politischer Hinsicht assyrisch- 
agyptische Sitten und Gebrauche angenommen hatte, machte es sich 
auch in der Malerei mancherlei orientalische Uberlieferungen zu 
eigen. Ja, man kann sogar behaupten, daf jener asiatisch-afrikanische 
Einfluf sich starker als der griechische erwies und letzterem das 
Siegel seiner Harte aufdriickte, indem die in griechischen Dar- 
stellungen herrschende Ungezwungenheit, die griechische Rundung 
der Formen im byzantinischen Reiche verloren ging. In Rom und 
im sudlichen Italien konnte sich die Tradition der griechischen 
Kunst um so leichter erhalten, als sie dort den so machtigen feind- 
lichen Einfliissen Agyptens und Assyriens nicht ausgesetzt war. In 
dieser Hinsicht bot ihr schon die geographische Lage Italiens einen 
gewissen Schutz. Daher stand die italienische Malerei des fritheren 
Mittelalters den griechisch-rémischen Traditionen naher als die by- 
zantinische, demgem4f? befolgten auch die italienischen einheimischen 
Kiinstler zumeist jene Grundsatze der klassischen Epoche, denen die 
Fresken zu Pompeji, Bosco reale und in den kaiserlichen Palisten 
zu Rom ihre Entstehung verdankten. Auch die Fresken in den Ka- 
takomben bildeten blof eine Fortsetzung der graeco~italienischen 
Malerei, wie sie den urspriinglichen Bediirfnissen des Christentums 
entsprach. Es war dies iibrigens eine durchaus gesunde Quelle, und 
es unterliegt wohl keinem Zweifel, daf die rémischen oder richti- 
ger italo-griechischen Maler eine vollstandige Kenntnis der Zeichnung 
besaflen, da sie, gewohnt, ihre Studien nach der Natur zu machen, 
die Technik des Kolorits in hohem Grade entwickelten, und ihnen 
gewisse, durch Erfahrung geiibte, von den grofen Griechen hinter- 
lassene Regeln der Perspektive gelaufig waren. Zeuxis dienten die 
schénsten Madchen aus Croton als Modelle, und Agatarcos war fiinf 
Jahrhunderte vor Christus bekannt durch seine ausgezeichnete Be- 
handlung der Perspektive. 

Die Fresken in den Katakomben, an denen samtliche Merkmale 
der italo-griechischen Tradition zu erkennen sind, gingen aus der 
gleichen Malwelt hervor wie die pompejanischen. Um zu dieser 
Uberzeugung zu gelangen, geniigt ein Vergleich der Madonna mit 
dem Jesusknaben in den Katakomben der heiligen Priscilla oder der 
Madonna in den Katakomben der heiligen Domicella oder endlich 
jener spatesten in den Katakomben des heiligen Peter und Mar- 
cellinus mit den Fresken im neapolitanischen Museum. Das Antlitz 
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der Madonna in den Katakomben der Domicella ist sogar mit einer 
Treue wiedergegeben, wie sie nur nach einem lebendigen Modell 
mdglich erscheint. 

Diese italo~griechische Malerei pflanzte sich in Italien durch das 
ganze I. Jahrtausend der christlichen Zeitrechnung fort; die byzan~ 
tinische Kunst trachtete sie zwar zu ersticken und in Schatten zu 
stellen, vermochte sie jedoch niemals vollends zu zerstéren. Der 
Kampf mit dem Byzantinismus war schwer, Dieser handelte nach 
seinen strengen Satzungen, er verbot die Wiedergabe der Heiligen- 
gestalten nach griechischen Vorbildern oder lebenden Modellen. 
Man zog der Einbildungskraft der Kiinstler Schranken und gab 
Musterbiicher heraus, nach denen die Bilder gemalt werden sollten. 
Traditionell haben sich solche auf dem Berge Athos bis zum heu- 
tigen Tage erhalten. 

Im VIII. Jahrhundert begann eine riicksichtslose Verfolgung der 
Kiinstler. Durch ein Edikt aus dem Jahre 745 wurde die Malerei 
fiir eine »gottlose« Beschaftigung erklart. Das ganze Reich teilte 
sich in zwei Lager: dem miachtigeren, den Ikonoklasten, gehdrten 
die Militarpartei, die héhere Geistlichkeit und die Regierung an; zu 
den Ikonophilen hielt die groRe Mehrheit der Ménche, die selbst 
ihre Kirchenbilder malten, und das Volk, das diese seit jeher ver- 
ehrte. Die Verfolgung der Ikonophilen erreichte in den Jahren 
766—775 ihren Hohepunkt. Leo der Isaurier verbannte ihrer 50000 
nach dem siidlichen Italien, woselbst sie das byzantinische Element 
starken und zur vdlligen Entnationalisierung der heimischen Bevol- 
kerung beitragen sollten. 

Nachdem sich der erste Sturm gelegt hatte und die Malerei we- 
nigstens teilweise wieder zu ihrem Rechte gelangte, wurde sie in 
die strengsten Grenzen von Vorschriften und bureaukratischen For- 
men eingezwangt. Das Konzil zu Nicada im Jahre 787 und darauf 
die Synode zu Konstantinopel setzten die Regeln fest, nach denen 
die Maler bei der Darstellung biblischer Gestalten und Szenen sich 
zu richten hatten; diese engherzigen Beschliisse zogen fiir die Ent- 
wicklung jeglicher Kunst nur traurige Folgen nach sich. Die Ma- 
lerei erhielt damit gewissermafen einen offiziellen, staatlichen Cha- 
rakter, Besonders gliicklichen Umstinden ist es zuzuschreiben, daf 
jene nach dem siidlichen Italien verbannten Malerménche dorthin 
nicht blof ihre kiinstliche Technik verpflanzten, sondern auch 
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ihre Vorbilder mitbrachten, die zwar teilweise streng byzantinischen 
Grundsatzen entsprachen, in der Hauptsache jedoch auf der alten 
klassisch-griechischen Kunst beruhten, welche zur Zeit in Konstan- 
tinopel am heftigsten verfolgt wurde. 

Auf diese Weise fanden in den italienischen Kléstern die Reste der 
klassischen Kunst, die entweder in der lokalen rémischen Tradition 
wurzelten oder durch die verbannten byzantinischen Ménche dahin 
gebracht worden waren, eine Zuflucht. 

Also lebte die italo-griechische Kunst, obgleich geachtet, verach- 
tet und kaum mehr geiibt, weiter und harrte einer giinstigeren Zeit 
zu neuer Entwicklung. Ihre tiefsten Wurzeln aber hatte sie in Rom 
selbst geschlagen, wo die Mehrzahl der Papste, die Gegner der by- 
zantinischen Strémung waren, ihr Schutz gewahrten. Nach einer 
mittelalterlichen Uberlieferung befand sich unter den Triimmern 
in Rom ein Versteck, ein von den Scharen fremder Eindringlinge 
unbemerkter Schlupfwinkel mit der Marmorstatue einer nackten 
Géttin von hervorragender Schénheit. Das Volk wufte davon, 
aber es hiitete sich, seinen Schatz zu verraten, und pilgerte in be- 
sonders verzweifelten Lagen dahin. Als der Druck der Fremden 
sich zur Unertraglichkeit steigerte und die Barbaren alles, was von 
den berithmten klassischen Zeiten ubriggeblicben war, vernichtet 
hatten, stahlen sich die Rémer heimlich in jenes Versteck, um im 
Anblicke des wundervollen Kunstwerkes ihrer Vergangenheit Tranen 
zu vergiefen, und verliefen es neu gestarkt und voller Hoffnung 
fiir die Zukunft. Diese Uberlieferung beweist, da’ die Tradition 
der alten Kunst sich stets in Rom lebendig erhielt und trotz des 
Einflusses des dstlichen Kaisertums, trotz der feindlichen Einfalle und 
brudermordenden Kriege verwilderter Selbstherrscher vom Volke im 
eigenen Herzen gehegt und gepflegt wurde. 

Die Ikonoklasten und ihre Nachfolger schiadigten natiirlich in 
erster Linie die Monumental-Malerei, die zumeist in den kirchlichen 
Fresken zum Ausdruck kam. Die Kirchenvorstinde, meist begii- 
terte Leute, bestellten keine Bilder mehr, weshalb jegliche Art der 
Malerei dem Verfalle entgegenging. Wurde einmal um das Ende 
des VIII. Jahrhunderts irgendwo ein Gotteshaus ausgeschmiickt, 
so geschah es zum gréften Teile in offiziell byzantinischem Stile. 

Nur auf einen Zweig der Malereihatten die staatlichen Vorschriften 
verhaltnismafig geringen Einfluf und hier fanden denn die klassi- 
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schen Traditionen Schutz vor den bindenden Formeln: das war die 
Miniaturmalerei, die, eingeschlossen in klésterlicher Einsamkeit, der 
éffentlichen Kontrolle und Kritik entzogen blieb. 

Fast gewinnt es den Anschein, als ob die spateren byzantinischen 
Kaiser selber, durch das ewige Einerlei der offiziellen Bilder ge- 
langweilt, Meister, welchen die alte klassische Technik noch zum 
Teil eigen war, aufsuchten, um ihnen die Illustration ihrer reli- 
gidsen Biicher anzuvertrauen. Dafiir scheinen die 430 Miniaturen 
des sogenannten »Menologium« zu sprechen, eines fiir den Kaiser 
Basilius II. (976—1025) gemalten Kodex der vatikanischen Bi- 
bliothek. 

Diese Sammlung, die durch die dramatische Darstellung der 
Szenen, durch zeichnerische Freiheit und Charakteristik einzelner- 
Gestalten kiihn iiber die byzantinischen Formen hinwegschritt, mag. 
auf die kinftige italienische Malerei keinen geringen Einfluf’ aus- 
geiibt haben. 

Auch die Nationalbibliothek in Paris besitzt eine Psalmenhand- 
schrift aus dem Ende des IX. oder X. Jahrhunderts mit mehre- 
ren schénen Miniaturen (Bibl. nat. griech. Hs. No. 139), die Sze-. 
nen aus dem Leben Davids und der Propheten darstellen, sich 
durch grofe Freiheit in der Komposition auszeichnen und voll- 
standig an die klassischen Vorbilder der Griechen und Rémer er- 
innern. 

Gleich auf der ersten Miniatur sehen wir David, der die Herden 
seines Waters auf dem Berge Bethlehem weidet und die Harfe spielt, 
hinter ihm eine Frauengestalt in griechischem Gewande und dicht 
neben ihr eine Quelle, die unter einem abgestorbenen Baume her- 
vorsprudelt. Die griechische Inschrift besagt, da dies die »Me- 
lodie« darstelle. Etwas niedriger steht ein starker, fast nackter, 
wie ein Waldbewohner mit Haaren bewachsener Mann, der den 
Berg Bethlehem versinnbildlicht. Mehr nach riickwarts befindet 
sich eine Saule mit einer Vase, gleichsam ein Ex-voto, und eine 
Nymphe, die das Harfenspiel augenscheinlich angelockt hat. Hier 
und dort zerstreut weidet die Herde von einem Hunde bewacht, 
auch stoLen zwei Ziegenbécke gegeneinander — ein wahrhaft idyl- 
lisches Landschaftsbild. Zur linken Seite in entsprechender per- 
spektivischer Entfernung sieht man das Stadttor mit der herabge- 
lassenen Briicke, zur rechten eine Reihe von Baumen, deren giinstige 
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raumliche Anordnung auffallt. Das ganze Bildchen laft sich den 
besten pompejanischen Fresken an die Seite stellen. Dasselbe Mo- 
tiv wiederholt sich, minder gut ausgefiihrt, in einer Handschrift 
der vatikanischen Bibliothek (Cod. graec. No. 389), ferner in einem 
Psalter der barberinischen Bibliothek (Salterio No. Ill, 29) und an- 
deren noch schwacheren Kopien. 

Es liegt auf der Hand, daf die durch, den Staat begiinstigte by- 
zantinische Malerei auch jene Kiinstler beeinflussen mufte, die noch 
die italo-griechische Tradition bewahrt hatten, und daf? diese Ein- 
wirkung sich um so schiadlicher erwies, als sie die Freiheit der 
Zeichnung und Komposition verstérte und vom Studium der Natur 
ablenkte. Da jedoch die Grundsatze, auf denen sie beruhte, allem 
Gefiihl des Schénen Hohn sprachen, so muften die strengen Regeln 
der Musterbiicher ihre bindende Kraft in dem Maffe einbiifen, als 
die Anschauungen, die den Sturm der Ikonoklasten hervorgerufen 
hatten, sich verwischten, Daraus ersieht man, da? auch bei den 
byzantinischen Kiinstlern mit der Zeit gewisse Bestrebungen zum 
Verlassen der der Malerei aufgezwungenen Vorschriften erwachten, 
und das Recht der Natur, daf der Maler sich seine Vorbilder aus 
dem Leben hole, allmahlich auch hier zum Siege gelangte. 

Nicht wenig wurde diese Richtung durch die*Eitelkeit der ost- 
romischen Kaiser unterstiitzt, die es in ihrem Eigendinkel lieber 
sahen, wenn ihre Portrate verschdnert der Nachwelt tiberliefert 
wiirden. Das Antlitz so mancher byzantinischen Herrscherin wurde 
in dieser oder jener Heiligen verewigt, und auf soleche Weise schlich 
sich der Naturalismus selbst in diesen durch so starre Formen ab- 
geschlossenen Kreis. 

In der byzantinischen Malerei begegnen wir mehr als einer schénen 
Gestalt; namentlich die Madonnen weisen hiufig hervorragende 
kiinstlerische Vorziige auf. In dem erzbischéflichen Palaste zu Ra- 
venna befindet sich ein Mosaikbild der Mutter Gottes, die sogenannte 
»Orans¢«, deren Gesicht trefflich gezeichnet und voll Milde ist. Auch 
in den Grotten der byzantinischen Ménche in Kalabrien und den 
Gegenden von Bari bestanden noch unlangst Fresken, die uns schéne 
Beispiele der Entwicklung byzantinischer Kunst lieferten. Ebenso 
reproduziert Diehl in seinem Buche iiber die byzantinische Kunst 
im siidlichen Italien u. a. eine betende Madonna und den heiligen 
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den heiligen Antonius von Barletta aus dem XII. Jahrhundert, deren 
Gestalten zu den sympathischesten der byzantinischen Kunst iiber- 
haupt gehéren. Die Madonna insbesondere zeichnet sich durch ihre 
Schénheit aus, und wenn in ihrem Antlitze auch jener sanfte Aus- 
druck fehlt, den die Frihitaliener ihr verliehen, so schlagt dafiir 
Verstand und Giite durch. 

Jene verschieden gearteten Ursachen, die allmahlich den strengen 
byzantinischen Formalismus schwichten, muften gleichzeitig die 
alten griechisch-rémischen Kunsttraditionen unterstiitzen, sie starken 
und zu ihrer Erhaltung beitragen. 

Es kann uns daher nicht wundernehmen, wenn selbst in den 
traurigsten Zeiten des Niederganges der Malerei sich antike Ideen in 
die Kirche hiniiberstahlen. Es sind noch geniigende Fresken auf 
uns gekommen, die beweisen, daf die italo- griechischen Kunstbegriffe 
nie ganz erloschen waren. 

Jiingst entdeckte man in der Kirche S. Maria Antiqua auf dem 
Forum Romanum Fresken aus dem VIII. Jahrhundert, von denen 
einige die Merkmale antiker Kunst an sich tragen, und in denen 
dieselben Traditionen lebendig sind, wie in der pompejanischen und 
altchristlichen Malerei. Die Kirche wurde gréftenteils unter Papst 
Zacharias (741752) und, wie es scheint, teilweise auch im XI. oder 
zu Anfang des XII. Jahrhunderts ausgestattet; die Mauern sind von 
oben bis unten mit Fresken bedeckt. Die Gemiilde stellen die Ma- 
donna mit dem Kinde, den Papst Zacharias, die Heiligen Quirikus 
und Theodatus dar, welch letzterer das Modell der Kapelle als 
Opfergabe dem Schutze der Madonna weiht, ferner die Geschichte 
des Martyriums der heiligen Agnes und der heiligen Julia, die 
Leidensgeschichte des Herrn und vieles andere. 

Es erscheint in der Tat fast wie ein Wunder, daf in Zeiten, wo 
jede Monumentalmalerei fiir erloschen galt, sich noch Kiinstler fan- 
den, die ein so grofes Werk vollenden konnten. Die Fresken sind 
nicht alle gleichwertig. Ein Teil erinnert an die besten Traditionen 
der antiken Kunst, und manche Szenen iiberragen in Kraft und 
Ausdruck der einzelnen Persdnlichkeiten selbst die Schdpfungen 
Giottos. Bewunderungswiirdig schén ist das Gesicht eines jungen 
Weibes mit regelmafigen griechischen Ziigen und melancholischem 
Blick; man k6énnte sie eine christliche Juno nennen. 

Aus einer spateren Epoche, in der ein wiederholtes Aufblithen 
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der byzantinischen Kunst den Geist der Antike vollends zu unter- 
driicken schien und der Abt Desiderius von Monte Cassino (1066) 
byzantinische Kiinstler berief, um durch sie die neuerbaute Kirche 
mit Mosaiken schmiicken zu lassen, haben sich Fresken in S. Angela 
in Formis bei Capua erhalten, in denen gleichfalls Spuren der alten 
rémischen Malerei zu erkennen sind. 

Trotz der allgemeinen Herrschaft der byzantinischen Kunst ist 
hier weder in der Komposition noch in der Technik der Bilder eine 
byzantinische Einwirkung wahrzunehmen, vielmehr schlagt iiberall 
die alte Lokaliiberlieferung durch und weht iiber alles der Geist 
des Abendlandes. Den Inhalt der Darstellungen bildet die Geburt 
und die Leidensgeschichte des Herrn. Auferdem findet sich hier 
— zum ersten Male in Italien — eine Darstellung des Jiingsten 
Gerichts, allerdings nach byzantinischem Muster. 

Von der Lebensfahigkeit der italo-griechischen Kunst in Italien 
zeugen gleichfalls die Fresken an der unteren Kirche des heiligen 
Klemens in Rom, von denen die beiden durch Benno de Rapiza 
gestifteten Bilder aus dem Jahre 1080 stammen und sich auf die 
Legende des heiligen Klemens beziehen, 

Derselben Epoche scheinen auch noch andere Fresken in S. Cle- 
mente anzugehGren, die das Leben des heiligen Alexius erzahlen und 
gar keinen byzantinischen Charakter verraten. Sie tragen vielmehr 
die Merkmale der lateinischen Kunst an sich und erinnern an die 
Malereien in den Katakomben aus dem I. Jahrhundert der 
christlichen Zeitrechnung. Die Gestalten in S. Clemente bewegen 
sich frei, ohne byzantinische Steifheit, im Ausdruck ihrer Gefiihle 
liegt Kraft und natiirliche Frische. Manche von ihnen lassen sogar 
auf das Studium der Antike schlieen. So ist beispielsweise die 
Riistung des Sinesius und seiner Gemahlin Theodore, die der heilige 
Klemens zum Christentum bekehrte, vom Kiinstler nach rémischen 
Vorlagen entworfen worden. 

Auch sind die Worte, die Sinesius an seine Sklaven richtet, 
nicht mehr — wie es im Orient Sitte gewesen — in griechischer, 
sondern in italienischer, wenn auch der sog. barbarischen Sprache 
geschrieben. 

Das XII. und XIII. Jahrhundert sind die Zeiten der Kreuzziige, 
in denen die Papste die Weltherrschaft anstreben und sich gleich- 
sam als die Erben des rémischen Kaiserreiches betrachten. Dieser 
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Zeitpunkt war daher zur Erweckung der kiinstlerischen Traditionen 
des Altertums ein durchaus geeigneter. In der Tat laft sich iiber- 
all auf italienischem Boden genau verfolgen, wie die unter byzan- 
tinischem Gestriipp und unter dem Moose mittelalterlicher Barbarei 
verstrickten Wurzeln der grofen italo-griechischen Kultur sich aufs 
neue freimachen. 


If. 


Der Bedarf der italienischen Gesellschaft sowohl an Architekten 
wie an Malern war zu Beginn des II. Jahrtausends ein ganz bedeu- 
tender. Man malte nicht allein Kirchen- und Altarbilder, auch die 
Gemeinden, Ritter und Korporationen wollten ihre Rathauser, Bur- 
gen und Vereinssale mit Fresken ausgeschmiickt haben. Mit Vor- 
liebe wurden uberall Wappen und Korporationsabzeichen gemalt, 
wozu viel Geschmack und technische Ubung erforderlich waren. 
Dabei bildeten nicht nur die verschiedenen Tiergattungen, wie 
Drachen, Léwen, Adler und bunte Végel, einen Bestandteil der 
Ornamente, sondern auch Ritter- und Heiligenfiguren, Baume und 
Blumen. All dies erforderte Studien nach der Natur und eine Art 
Technik, die dem Byzantinismus durchaus fremd waren. 

Die Malerei fand im allgemeinen gleich zu Anfang ihrer zivili- 
satorischen Entwicklung eine weitgehende Verwendung. Auf kinst- 
lerische Weise wurden neben Kirchenwinden auch Kanzeln, Ante- 
pedien, Zunft- und Kirchenfahnen und selbst die Mébel der Privat- 
gemacher mit Malereien versehen. 

Auch das Portritieren mu’ Mode gewesen sein; jedenfalls 
diirften die Frihitaliener die Fahigkeit besessen haben, Portrat- 
ahnlichkeit zu erzielen, da selbst die Gerichte den Malern auftragen, 
Bildnisse von Verbrechern anzufertigen, die, ohne daf man ihrer 
habhaft werden konnte, verurteilt worden waren. 

So gab es viel Beschaftigung fiir die Maler, und in den Stadten 
Toscanas, in Pisa, Siena und Arezzo waren tuchtige Kiinstler anzu- 
treffen. Einer der neueren Forscher zahlt ihrer auf Grund von 
Dokumenten aus dem XII. und XIII. Jahrhundert in Siena 
allein 52, ohne die mitrechnen zu kénnen, deren Namen gar nicht 
auf die Nachwelt gelangt sind. 

Der erste Sieneser Maler, von dem wir Kunde haben, war Abt 
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des Klosters S. Salvatore del Montamiata und lebte in den Jahren 
1187—1212, doch ist keines seiner Bilder auf uns gekommen. 


Die dltesten toscanischen Maler, deren Tatigkeit wir annahernd 
wiirdigen kénnen, sind Giunta Pisano, Margaritone aus Arezzo und 
Guido da Siena. Sie wirkten in der ersten Hialfte des XIII. Jahr- 
hunderts’). 


Wenn wir der Ansicht italienischer Kunsthistoriker sowie Crove 
und Cavalcaselle folgen, die das Fresko in der oberen Kirche des 
heil. Franciscus zu Assisi — die Kreuzigung Christi — dem Giunta 
Pisano (gest. nach 1255) zuschreiben, so muf dieser bereits ein 
machtiger Reprasentant der Friihitaliener gewesen sein”). In dieser 
Uberzeugung bestirkt uns noch der Umstand, daf Giunta ein 
Freund des beriihmten Franciscanergenerals Elias war und auch 
dazu berufen war, die Basilika des heil. Franciscus mit Fresken 
auszuschmitcken. Also muff er zu den hervorragendsten Kiinstlern 
gehért haben. Das Fresko hat durch Feuchtigkeit stark gelitten 
und ist derart schadhaft geworden, daf’ man sich von dem 
urspringlichen Kolorit und der Malweise keine Vorstellung mehr 
machen kann. Zeichnung und Komposition blieben jedoch erhalten: 
danach zu urteilen, muf es fiir die damalige Zeit ein ausgezeich- 
netes Werk gewesen sein. 


Der Kiinstler wahlte die Todesstunde des Heilands. In der Mitte 
des Bildes ist Christus am Kreuz, ganz natiirlich, ohne Ubertrei- 
bung und ohne gewaltsame Verzerrung dargestellt. Ringsumher 
schweben Engel mit halbgeschlossenen Augen, als wollten sie die 
schreckliche Tragédie nicht mitansehen. Einige fangen das Blut der 
Wunden in Kelche auf, wie es die Vorschriften der kirchlichen Ma- 
lerei geboten; denn das Blut Christi durfte nicht in die Erde sickern. 


') Bekannt sind uns auferdem noch: Bonaventura Berlingheri di Lucca, der um 
1223 das Bild des heil. Franciscus fiir die Minoriten in Pescia malte; Marchisello. 
dessen aus dem Jahre 1191 datiertes Bild noch im XV. Jahrhundert erhalten 
war; Lappo (1261), der Maler der Kathedrale in Pistoja; Tino di Tinibaldi, 
Deodato Orlando in Lucca, der fiir die Nonnen in Cestone malte, und Angelo 
Pucinelli. 

*) Thode (Franz von Assisi) und Zimmermann in seinem Werke iiber Giotto 


schreiben die »Kreuzigung« dem Cimabue zu; sind das nur Hypothesen. 
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Zur Linken des Beschauers steht eine Frauengruppe, darunter in 
der Nahe des Kreuzes Maria, die in gréftem Schmerz die Arme zu 
ihrem Sohne emporhebt, zur Rechten die Volksmenge. Einige von 
den Zuschauern scheinen auf Christus mit den Worten hinzuweisen: 
»Sehet da, der wahrhafte Sohn Gottes«: andere, Pharisier mit un- 
freundlichen, absto@enden Gesichtern, sehen mit zynischem Aus-~ 
druck oder nachdenklich dem traurigem Werke zu, das sie ange-~ 
stiftet. Unter dem Kreuze kniet, in Gebet versunken, Elias, der 
Ordensgeneral. 

Das Ganze macht einen gewaltigen Eindruck und 1aft sich, was 
die Tragik in der Darstellung dieses grofen Momentes aus der Ge- 
schichte des Christentums betrifft, nur mit der Kreuzigung Duccios 
und dem spateren genialen Werke Tintorettos vergleichen. Kom- 
position und Zeichnung beruhen auf der Tradition der rémischen, 
nicht der byzantinischen Malerei. Eine derartige Bewegung und 
Lebendigkeit in der Charakterisierung der Personen und einen sol- 
chen Faltenwurf in den Gewindern konnten byzantinische Kiinstler 
nicht zustande bringen. 

Man mu also vermuten, da jene Uberlieferungen der rémi- 
schen Kunst, die wir in den Fresken der S. Maria Antiqua, an 
den aus dem Ende des XI. Jahrhunderts stammenden Fresken der 
untern Kirche zu §. Clemente in Rom und in den Miniaturen des 
X. Jahrhunderts beobachten konnten, sich vererbten, da?’ die Maler 
des XIII. Jahrhunderts sie aufnahmen, indem sie, soweit dies in ihrer 
Macht war, die fremdartigen byzantinischen Einfliisse von sich wiesen. 

Man beurteilt Giunta gewdbnlich nur nach den von ihm hinter- 
lassenen Darstellungen Christi am Kreuze. Aber gerade dieser be- 
liebte Vorwurf unterlag am meisten dem byzantinischen Einflusse, 
da der Kiinstler, der ein Kruzifix malte, sich am allerwenigsten von 
dem durch die Kirche gegebenen Vorbilde entfernen konnte und stets 
das Kruzifix als Gegenstand des Volkskultus im Auge behalten mufte. 

Nach unserer Meinung darf man von Giunta nicht als ausschlief- 
lichem Maler von Kruzifixen sprechen; sein Wirkungskreis war ein 
weit gréerer, und der Kiinstler zahlte zu den hervorragendsten Ta- 
lenten am Anfang des XIII. Jahrhunderts. 

Besser als Giunta kann man Guido da Siena beurteilen, da sich 
von ihm ein grofes Bild der Madonna mit dem Jesuskinde im Rat- 
haus zu Siena erhalten hat. 
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Dieses Bild befand sich urspriinglich in der bereits zerstérten 
Kirche S. Gregorio im Campo Regio; im XIV. Jahrhundert iibertrug 
man es nach S. Domenico, wo es in schlechtester Beleuchtung hing, 
bis man es dem Konig Humbert wahrend seines Aufenthaltes zu 
Siena im Rathaussaale del mapomondo als ein Meisterwerk der 
alten sienesischen Malerei prasentierte. Es tragt die Unterschrift Gui- 
dos, das Jahr 1221 und bildet also entgegen der Behauptung Vasa- 
ris, einen untriiglichen Beweis dafiir, da? die Malerschule zu Siena 
sich vor der florentinischen entwickelt hatte. Wahrend man injener 
Zeit zu Florenz noch gar keine Spuren heimischer Malerei ent- 
decken kann, und die Kirchen noch Mosaikschmuck tragen, besitzt 
Siena bereits seine eigenen hervorragenden Maler. 

Die richtige Lesart des Datums auf dem Bilde Guidos bildete lange 
eine Streitfrage; zuletzt entschied sie F. Wickhoff in seiner sehr ge- 
lehrten und scharfsinnigen Abhandlung: »Uber die Zeit des Guido 
von Siena«'), und heute unterliegt es gar keinem Zweifel, daf der 
Kinstler zu Anfang des XIII. Jahrhunderts gelebt hat. Schon auf 
den ersten Blick bemerkt man in diesem Bilde einen sehr charak- 
teristischen Zug: der Thron, auf dem die Madonna ruht, ist kein 
byzantinischer, sondern tragt deutlich die Merkmale, welche die 
Schule der rémischen Marmoraru kennzeichnet. Die Madonna selbst 
mit ihrem sanften Gesichtsausdruck, der Adlernase, den schénen, 
mandelférmigen Augen und kleinen Lippen zeigt bereits jenen Ty- 
pus der Gottesmutter, der in der Folge durch zwei Jahrhunderte 
mit kleinen Veranderungen zum herrschenden geworden ist. 


Die ganze Haltung von Guidos Madonna, die Drapierung des Tu- 
ches, das von ihrem Haupte auf den Arm fallt, ist recht gut erfaft; 
die schwachste Seite des Bildes ist der fehlerhaft gezeichnete linke 
Arm der Madonna und die Gestalt Jesu, der auf den Knien seiner 
Mutter ruht. In anatomischer Beziehung und in der Wiedergabe 
der kérperlichen Bewegung hatte Guido noch viel zu lernen. Das 
Képfchen des Kindes hingegen ist hiibsch und sympathisch und er- 
innert in keiner Weise an die Byzantiner, die auf so manchen 
Bildern anstatt eines Jesukindes kleine vergramte Greise auf die 
Knie Marias legten. 


1) F, Wickhoff: »Uber die Zeit des Guido von Sienas. Mitteilungen des Instituts 
fiir dOsterreichische Geschichtsforschung: KX. Band, 2. Heft. Innsbruck 1889. 
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In der Pinakothek zu Arezzo befindet sich die Madonna Marga- 
ritones, die wie die Madonna Guidos das Geprage lateinischer Kunst 
nicht verleugnen kann, nur daf aus der Kénigin die Mutter ge- 
worden ist. Dieser Typus gemahnt fast ganz an ein italienisches 
Weib aus dem Volke und erscheint nur ein wenig in byzantinischer 
Art stilisiert, um durch seine Neuheit nicht zu sehr aufzufallen. 
Wieviel Giite und Sanftmut spricht aus diesen grofen Augen, wie- 
viel miitterliche Anmut liegt auf diesen Lippen! Jesus, der von der 
schiitzenden Mutter auf dem linken Arm getragen wird, ist mit 
seinem Képfchen voll Kindlichkeit fiir die Anfange der italienischen 
Kunst recht gut gezeichnet. Ich glaube, daf’ man diese Madonna 
bisher zu wenig beachtet hat. 

Margaritone muf sehr fruchtbar gewesen sein, da verhaltnismafig 
viele Bilder von ihm erhalten sind; einige Darstellungen verschie- 
dener Heiliger gelangten in die Londoner Nationalgalerie, ein an- 
deres Bild befindet sich in der Kirche delle Vertighe be1 Monte San 
Savino und sein riesiges Kruzifix mit dem heiligen Franciscus zu Fiifen 
Christi wird noch heute in San Francesco zu Arezzo autbewahrt. 

Margaritone stellte haufig den heiligen Franciscus dar, doch kann 
man diesen Bildnissen keine Authentizitat zusprechen. Allgemein 
wird als der Wirklichkeit am nachsten kommend das Portrat an der 
Wand des Sacro Speco in Subiaco angesehen, das Poverello 
mager, schlank und lebhaft im Ausdruck darstellt: das von der 
Ordenskapuze umrahmte Gesicht des Heiligen hat edle Ziige und 
eine diinne Nase; die linglichen Ohren sind ein wenig grof, der 
Bartwuchs sparlich, die Hand sehr schon. 

Ein anderes Portrat, von Bonaventura Berlingheri aus Lucca in 
San Francesco zu Pescia gemalt, soll vollstandig der Beschreibung 
des Heiligen entsprechen, wie sie uns Toma da Celano') iibermittelt 
hat. 

Zu den frihtoscanischen Malern gehdrt noch der Florentiner 
Marcovaldo, dessen Bild »Vergine del Bordone«, sich in der Serviten- 
kirche zu Siena befindet und die Jahreszahl 1261 tragt. 

Marcovaldo war in Pistoia und zu gleicher Zeit in Siena be- 
schaftigt. Der Umstand, daf man bei ihm, dem Florentiner, ein Bild 


1) Carlo Paladini. San Francesco d’Assisi, nell’ arte e nella storia lucchese, 
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fiir die sienesische Kirche bestellte, bezeugt, daf er riihmlich be- 
kannt war. Seine Madonna zeichnet sich durch iiberaus reiche 
Ornamentierung aus, und obgleich das Gesicht spater tibermalt 
wurde, lat sich dennoch aus der Gesamtzeichnung schliefen, daf 
er gleich den anderen Kiinstlern, von denen die Rede war, mehr 
der lateinischen als der byzantinischen Richtung huldigte. 

Alle diese Madonnen der alten toscanischen Maler unterscheiden 
sich, was den Entwurf anbelangt, stark von den byzantinischen. 
Zum ersten Male seit Beginn der christlichen Zeitrechnung sehen 
wir bei ihnen das Gefiihl der Mutterliebe in der Weise ausgedriickt, 
da? die Madonna den Jesuknaben auf dem linken Arm tragt und 
mit sorgsamer Hand umschlungen hilt. So Iehnen sich diese 
Madonnen an jene der Katakomben an, die gleichfalls ganz unge- 
zwungen nach miitterlicher Art das Jesukind auf den Knien hielten. 
Ahnlich stellten die Griechen und Rémer ihre Géttinnen-Miitter 
dar, wie Juno, Cybele, Ceres und Vesta. Auf den altesten klassischen 
Denkmilern finden wir Minerva und Ceres den Bacchus oder die 
Proserpina auf den Knien tragend, Eirene den Pluto und Fortuna 
den Jupiter pflegend. Von den Gottinnen ging diese Darstellungs- 
form auf die Kaiserinnen iiber: bis auf den heutigen Tag hat sich 
eine antike Medaille der Faustina, der Gattin Konstantins des Grofen, 
mit einem Kinde erhalten, das die gleiche Art der Haltung zeigt’). 


Zur Zeit, da das Christentum Staatsreligion wurde und die byzan- 
tinische Kunst in voller Bliite stand, namentlich seit Beginn des 
V. Jahrhunderts, wird die Madonna, einer byzantinischen Kaiserin 
gleich, auf dem Throne sitzend, in reichen Gewandern, mit der 
Krone auf dem Haupte dargestellt; Besatz und Stickerei aus Perlen 
und kostbaren Steinen schmiicken Hals, Brust und Arme: steif, 
unbeweglich, mit emem meist drohenden oder zumindest harten 
Gesichtsausdruck, gleicht sie eher einer assyrischen oder aigyptischen 
Gottheit; Jesus sitzt gewdhnlich derart auf ihren Knien, daf eine 
Linie, von der Kopfmitte der Mutter senkrecht nach unten gezogen, 
mit der Kopfmitte des Kindes zusammentrifft. 

Manchmal steht Jesus auf dem Throne neben Maria; sie umfaft 
ihn zwar mit ihrem Arm, aber ohne Warme, mit einer hélzernen 
Bewegung. Ich kenne nur ein byzantinisches Mosaik im Duomo zu 


‘) Abhandl. der preu£. Akademie 1873, Taf. 3. 
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Torcello, wo die Madonna nach Mutterart ihr Kind liebkosend auf 
den Armen halt. Aber dieses Mosaik stammt aus einer spiteren 
Zeit, aus dem XIII. Jahrhundert. 

Bei Guido und Margaritone hat die Madonna sich der reichen 
Gewander und der mit Edelsteinen besetzten Kleider begeben, sie 
tragt einen Kopfschleier und einen langen Mantel, wie die italieni- 
schen Birgerfrauen, nur hie und da gestattet sich der Kiinstler, 
einen goldenen Zierat anzubringen. Erst die spateren Sienesen iiber- 
laden das Bild der Madonna wieder mit Reichtum, Gold und Edelstein. 

Die Madonna dieser toscanischen »Primitiven« ist eine liebende 
Mutter, die das Vertrauen des Volkes erweckt, jene »mater ama- 
bilise, wie sie die kirchliche Archiologie richtig benennt, eine 
Mutter voll Giite, die man verehren, vor der man sein Herz aus- 
schiitten kann. 


IV. 


Der geeignete Boden war somit bereits vorhanden; nunmehr be- 
durfte es noch eines genialen Menschen, der es verstand, in den- 
selben einen schénen Baum zu pflanzen und grof zu zichen. Ein 
solches Talent war Duccio di Buoninsegna, Sienese von Geburt und 
in Siena ansassig. Er wurde um das Jahr 1255, mehrere Jahre 
nach Giovanni von Pisa und Cimabue geboren und war bereits ein 
reifer Kiinstler, als Gioletti zur Welt kam (1276). Als dieser dem 
Gipfel seines Ruhmes entgegenging, beschlof Duccio seine Kiinstler- 
laufbahn. Uber die Jugendjahre Duccios und seinen Lehrer be- 
sitzen wir keine Nachrichten. Im Jahre 1278 iibertrug ihm die 
sienesische Gemeinde die Bemalung von Truhen fiir Dokumente, 
jener »Cassoni«, die um diese Zeit und in der Renaissance von den 
berithmtesten Kiinstlern geschmiickt wurden. Auch betraute man 
ihn mit der malerischen Verzierung der Mappen fiir die Akten der 
Biccherna, von denen jedoch nur eine von minder ktinstlerischem 
Wert aus dem Jahre 1293 im Berliner Museum existiert. 

Im Jahre 1285, also in seinem 30, Lebensjahre, war Duccio be- 
reits ein sehr berithmter Kiinstler; am 15. April dieses Jahres be- 
stellte die Marien-Bruderschaft zu Santa Maria Novella in Florenz 
um den Preis von 150 Pfund Florins ein grofes Altarbild bei ihm, 
das die »Madonna und ihren allmichtigen Sohn nebst etlichen 
andern Figuren« darstellen sollte. 


ASAI) Siena 


Der Kontrakt, der zwischen ihm und der Bruderschaft geschlossen 
wurde, war ein Muster jener iibertriecbenen Genauigkeit und pedan- 
tischen Vorsicht, die samtliche Vertrage der Zeit auszeichnet. Um 
den obigen Preis war der Kiinstler verpflichtet, den Altar zu ver- 
golden und auszuschmiicken; fiir den Fall, da das Bild nicht schon 
genug ware und nicht nach dem Sinne des Bestellers ausfiele, ware 
die Bruderschaft weder gehalten, den Preis zu bezahlen, noch irgend- 
welche Kosten dem Kiinstler zuriickzuerstatten. 


Den Akt setzte Jacopo del Migliore aus Mugnone 6ffentlich auf, 
kraft seiner Machtvollkommenheit als kaiserlicher Rat und Notar 
»bei den Stiegen der Dominicanerfratres zu Santa Maria Novella<. 


Heute unterliegt es keinem Zweifel, da?’ jenes Werk, welches 
Duccio dieser Bestellung zufolge ausfiihrte, das prachtige, bisher 
Cimabue zugeschriebene Bild in der Kapelle Ruccelaiist. Vasari war 
der erste, der es in seinem florentinischen Patriotismus dem Cima- 
bue zuschrieb, und seine Meinung wurde in der Folge aufrecht 
erhalten. Im XVIII. Jahrhundert hat zwar Fineschi dieser Ansicht 
widersprochen?), aber seine Stimme verhallte ungehért. Erst in den 
letzten Jahren hatte der Gelehrte F. Wickhoff den Mut, in seiner 
Abhandlung iiber Guido da Siena an jenem Dogma zu riitteln und 
das Bild in der Kapelle Ruccelai dem sienesischen Kiinstler zuzu- 
erkennen. 

Dem durch den Wiener Gelehrten vorgezeichneten Pfade folgte 
Dr. Richter, der dieses Bild bei kinstlicher Beleuchtung erforschte 
und die Frage auf Grund seiner durch archivalische Forschungen 
gestiitzten Untersuchungen zugunsten Duccios entschied’). 

Die Bruderschaft, fiir welche Duccio die Madonna in Santa Maria 
Novella malte, hatte nach florentinischen Dokumenten*) im Jahre 


1) Fineschi Memorie Istoriche 1790 vol I. p. 321. In der Einleitung pp. XLI, 
XLII erklarte er aufs bestimmteste: »una gran Tavola della Madonna (di) Mess. 
Duccio di Buoninsegna ... della qual dubiterei che fosse quella, che da tutti 
si crede di mano di Giovanni Cimabue -—— Vide M. I. Wood Broms Artikel 
iiber die Madonna Ruccelai im Repertorium fiir Kunstwissenschaft XXIV B. IL. 
Heft v. J. 1902. 

2) Richters Lectures on the national Gallery. London. Longmans 1898, p. 6. 

3) Arch. di Stato Firenze. Mss. S. M. Novella. Uscite di Compagnia di S. P. 
Martire. vol. I. anno 1316. 
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1316 die Kapelle des heil. Gregor inne, die unmittelbar an die der 
Ruccelai grenzte. 

Diese Madonna, die im XIV. Jahrhundert zum ersten Male in der 
Kunstgeschichte erscheint, hing schon um diese Zeit an der Wand 
der Kapelle des heil. Gregor. Im Jahre 1335 ging auch diese Ka~ 
pelle in den Besitz der Familie Bardi iiber, und aus diesem Grunde 
wurde wohl das Bild der Madonna als Eigentum der marianischen 
Bruderschaft von dort entfernt. 

Betrachtet man diese Madonna und vergleicht sie mit der Duccios 
in der sienesischen Opera del Duomo, von der wir noch sprechen 
werden, so ist es schwer zu begreifen, wie es mdglich war, dal’ 
man die beiden in Komposition, Zeichnung, Kolorit und Geist ein- 
ander ahnlichen Bilder zwei ganz verschiedenen Kiinstlern zuschreiben 
konnte. Im Zeitalter der Photographie mufte die Identitat ihres 
Ursprunges noch mehr hervortreten; wenn die sienesische Maésta 
ein Bild Duccios ist, woran noch niemand gezweifelt hat, so ist auch 
die Madonna Ruccelai ein Werk des sienesischen Meisters. 

Das Bild in Santa Maria Novella hat gréferen Umfang. Die 
Madonna sitzt auf einem prachtigen Throne und halt Jesus auf 
ihrem linken Knie. Sechs Engel stiitzen den Thron, als hitten sie 
ihn vom Himmel herabgeholt, um ihn auf die Erde zu stellen. 
Ein schénes und neues Motiv, das Bewegung und Leben ins Bild 
bringt, und das spiter selbst Raphael in seiner sixtinischen Madonna 
nachgeahmt hat. In den byzantinischen Bildern umstanden die Engel 
den Thron der Mutter Gottes, steif und unbeweglich wie ver- 
knécherte Gestalten. 

Die Madonna Duccios hat in ihrer roten Tunika und dem gleich- 
farbigen, dunkleren Mantel einen giitigen und barmherzigen Gesichts~ 
ausdruck, der streng individuell ist, ganz anders als die zeitgends- 
sischen byzantinischen Typen. Auch die schénen Engel tragen einen 
mehr lateinischen Charakter. Jesus ist offenbar nach der Natur, nach 
einem lebenden Modell gemalt, und obgleich er die am wenigsten 
archaische Gestalt des ganzen Bildes ist, stért uns dennoch ein ge- 
wisser Mangel an kindlichem Ausdruck. Das kluge Knablein blickt 
nicht auf die Mutter, sondern schaut vor sich hin auf den Beschauer. 
Der Thron der Maria, der mit einem weifen gold-blau durchwirkten 
Stoff drapiert ist und sich von dhnlichen schweren byzantinischen 
Thronen unterscheidet, scheint fast unter dem Einfluf der Cosmaten 
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gezeichnet zu sein. Im Bilde des Sienesen Guido sehen wir noch 
den byzantinischen Thron, der mit kostbaren Edelsteinen umrahmt 
ist, wie wenn ein Goldarbeiter ihn ausgefiihrt hatte; der Thron 
Duccios hingegen ist bereits eine Tischlerarbeit und auch insofern 
interessant, als man an ihm hie und da gotische Einfliisse erkennt. 

Das ganze Bild mit seinen lebhaften Farben mufte einen frdh- 
lichen, angenehmen Eindruck machen, und die Heiterkeit unterschied 
es umsomehr von den diistern byzantinischen Gemalden und jenen 
drohenden Kruzifixen, die noch Giunta in den Kirchen anzubringen 
gewohnt war. Die MorgenrGte einer andern Welt erglanzte in dem 
Werke Duccios, das fiir die kiinftige Kiinstlergeneration zum Muster 
geworden ist. 

Naturlich mufte das Bild in Santa Maria Novella auch Duccios 
Stellung in seiner Vaterstadt Siena erhdhen. Man betrachtete ihn 
von nun an als eine Beriihmtheit, frug ihn um seine Meinung, und 
im Jahre 1295 wandte sich die Gemeinde bei dem Bau eines gotischen 
Brunnens in der Nahe von Porta Ovile an ihn um Rat. 

Ein charakteristisches Merkmal der damaligen stadtischen Ver- 
haltnisse ist jene bis ins kleinste gehende Gleichheit vor dem Ge~ 
setze, das selbst den beriihmtesten Kiinstler vor der Strenge der 
allgebietenden Signoria nicht zu schiitzen vermochte. Obgleich 
Duccio zu den ersten Persdnlichkeiten zahlte, wurde er haufig, bald 
wegen Schulden, bald wegen anderer Uberschreitungen gestraft. 
Nach sienesischen Akten mufte er in den Jahren 1280, 1295, 1302 
und selbst zur Zeit seines gréften Ruhmes, im Jahre 1308, Straf- 
gelder zahlen, weil er den Befehlen des Capitano del popolo nicht 
gefolgt war und an der Kriegsexpedition gegen die Feudalherren in 
den Marennen nicht teilgenommen hatte. 

Aus Schulden kam er nicht heraus, ja die letzte Nachricht, die 
uns Akten von ihm iiberliefert haben, ist die Erwahnung einer 
Schuld, die er am 8. Juni 1313 beim Ser Tomas di Dinto kontra- 
hierte. 

Am 9. Oktober 1308 erhielt er einen Auftrag, der ihm den grdften 
Ruhm eintrug. 

Zu Anfang des XIV. Jahrhunderts kam die Ausschmiickung der 
bereits erbauten sienesischen Kathedrale und deren Verschénerung 
mit Bildern an die Reihe, Der Operaio del Duomo, Messer Jacomo 
di Gilberti, wandte sich an Duccio mit dem Auftrag, fiir den grofen 


Die sienesische Malerei 295 


Altar eine prachtige »Ankona« auszufiihren, mit der hoheitsvoll 
trohnenden Mutter Gottes nebst einigen anderen Szenen aus der 
Heiligen Schrift. Der Altar sollte gleichsam einen weiteren Dank fiir 
die Hilfe der Madonna in der Schlacht bei Montaperti bedeuten und 
die bescheidene Madonna mit den grofen Augen ersetzen. 

Das bestellte Bild lag den Sienesen sehr am Herzen; die Regierung 
der Republik verringerte sogar die Zahl der Arbeiter beim Ausbau 
der Kathedrale, um das so ersparte Geld dem Werk des Malers zu 
widmen, daf? sie fiir jene Zeit ungeheure Summe von iiber 3000 
Florins in Gold kosten sollte. 

Nahezu drei Jahre arbeitete der Meister an der »Ankonae. Im 
Frihling des Jahres 1311 vollendete er das Werk, das allgemein 
tiefen Eindruck machte. Der sienesische Chronist Agnolo di Tura 
nennt er das schénste Bild, das je irgendwo gesehen und angefertigt 
wurde, »la pit: bella tavola, che mai si vedesse et facessex, und 
spater sagt Lorenzo Ghiberti, es sei eine herrliche Sache, »é mag- 
nifica cosac. 

In Siena war nur eine Stimme laut: daf bisher kein Maler ein 
solches Bild geschaffen habe. 

Der 9. Juni 1311 war fiir die Stadt ein denkwiirdiger Festtag. 
Den fertigen Altar trug manunter Musikbegleitung in einer Prozession 
aus der Wohnung des Kiinstlers in die Kathedrale. Geschafte und 
Werkstitten wurden geschlossen, alle Glocken gelautet, die gesamte: 
Bevélkerung war auf den Strafen. Ein ungenannter Chronist be-- 
schreibt folgendermaffen seine Eindriicke: 

»An Stelle der Madonna delle Grazie wurde eine neue, viel 
schénere geschaffen, ganz dazu angetan, Frommigkeit zu erwecken. 
Auf der Kehrseite stellt das Bild Szenen aus dem Alten und Neuen. 
Testamente dar. 

»Am Tage, als man es in die Kathedrale trug, waren die Ge-- 
schaftsladen geschlossen, und der Bischof ordnete eine feierliche,, 
andichtige Prozession der weltlichen und klésterlichen Geistlichkeit 
an. Am Umzug beteiligten sich die Signori nove, samtliche Beamte 
und das ganze Volk, die Wiirdigsten schritten mit brennenden 
Kerzen hinter dem Bilde einher und ihnen folgten in grofer An-~ 
dacht Weiber und Kinder. Der Sitte gemaf? ging man um den 
ganzen Campo herum, wahrend die Glocken den Ruhm des herr- 
lichen Werkes verkiindeten. 
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»Ausgefiihrt hat es der Maler Duccio di Niccold im Hause dei 
Muciatti hinter dem Tore Staloreggi; der ganze Tag verging unter 
Gebeten und Almosenspenden zur Ehre Gottes und seiner Mutter, 
die unsere Fiirsprecherin ist und uns in ihrer unendlichen Gite 
vor allem Bésen behiitet und Siena vor Feinden und Verratern 
schiitzt.« 

Nach den Rechnungen der Biccherna kostete die Ubertragung 
des Bildes aus dem Atelier des Meisters in die Kathedrale sowie 
die Entlohnung der Gléckner, Trompeter und Musikanten, so die 
feierliche Prozession begleiteten, tiber 12 Lire. 

Nur Duccio nahm keinen Anteil an der Feier; er besa? ein derart 
zerschlissenes Gewand, daf? er sich schamte, mit der Prozession zu 
gehen, um nicht die allgemeine Aufmerksamkeit auf sein Elend zu 
lenken. 

Diese ganze Schilderung verlegte Vasari nach Florenz und zitierte 
sie mit einigen Abweichungen gelegentlich der Aufstellung der 
Madonna Ruccelai in Santa Maria Novella. 

Die sienesische Ankona bestand aus einem grofen Bilde der Ma- 
donna, die mit dem Kinde auf dem Throne sitzt, umgeben von 
Engeln und Heiligen, die in Anbetung versunken sind, ferner aus 
26 kleineren Bildern, die sich auf der Kehrseite befanden. Das ganze 
Bild war 4,24 Meter lang, 2,10 Meter hoch und von einem gotischen, 
reich vergoldeten und bemalten Rahmen eingefaft, Duccio schrieb 
im Sinne der sienesischen Tradition unter sein Werk: Mutter Gottes, 
werde fiir Siena ein Born des Friedens, dem Duccio aber, der dich 
gemalt, spende Lebenskraft, »Mater sancta dei, sis causa Senis requiei, 
sis Duccio vita, te quia pinxit ita.« 

Das Altarbild hatte schwere Schicksale durchzumachen: zuerst im 
Presbyterium aufgestellt, spater entzweigefeilt und zum Teile dort 
untergebracht, wo friiher die Madonna delle Grazie hing, fand es 
zuletzt, und zwar in jiingster Zeit, in der Opera del Duomo seinen 
Platz, wo man es in Ruhe und guter Beleuchtung besichtigen kann. 
Das Ganze kam nicht auf unsere Tage; einige Teile sind verloren 


oder in fremden Besitz iibergegangen. 
Sehen wir uns die Ankona naher an. Wie am Altar Ruccelai 


ubertrifft die Madonna an Gréfe die sie umgebenden Personen: es 
liegt dies in der Tradition der griechischen und rémischen Kunst, 
welche die Gestalten der Gotter schon duferlich durch ihre Grdfe 
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von den Menschen unterschied. Anfangs richteten sich auch die 
christlichen Maler nach diesem Gebrauch. 

Ebenso erinnert der Thron, auf dem die Madonna mit dem Jesu- 
kind auf dem linken Arm ruht, ahnlich dem Madonnenthron in 
Santa Maria Novella, eher an die Arbeit der rémischen Marmorarii 
als an ein byzantinisches Werk. Er stellt eigentlich einen grofen 
architektonischen Bau dar, hinter dem iiberaus anmutige Gestalten 
weiblicher Engel hervorblicken. 

Der Ausdruck der Madonna selbst ist ernst, aber natiirlich und 
voll Liebreiz; der Mantel, der vom Haupt zu den Fiifen herabflieft, 
faltet sich in eine derart reiche Drapierung, daf’ man vermuten 
muf, der Kiinstler habe ihn nach einem Modell gemacht. An Jesus, 
einem vierjahrigen Knaben mit jugendlich klugem Gesichtchen und 
lockigem Haar, wirkt der allzustarke Oberkérper einigermafen 
stdrend, da er mit den fast unansehnlichen Fii@chen in Widerspruch 
steht. Auf den ersten Blick iiberrascht aber die Verwandtschaft mit 
dem Jesukinde in Santa Maria Novella, wenn auch die Hinde anders 
gelegt sind. 

Gruppen von Heiligen, Manner und Frauen, die symmetrisch zu 
beiden Seiten knien, intelligente, sympathische Gestalten, groften- 
teils nicht nachgeahmt, sondern der Wirklichkeit entnommen, steigern 
die Erhabenheit des ganzen Bildes, das die Italiener in dieser Form 
mit Recht »Maéstae genannt haben. Durch besondere Schénhei 
zeichnen sich die heilige Agnes und die heilige Agathe aus, die an 
weiblichen Reizen alle Frauentypen tiberragen, welche von italieni- 
schen Kiinstlern in dieser neuen Epoche der Malerei geschaffen 
wurden. Voll Anmut sind auch die an den Thron sich lehnenden 
Engel, mit edlen Ziigen, in denen tiefe Verehrung fiir die Mutter 
Gottes zum Ausdruck kommt. 

Die ornamentalen, mit der Kunstfertigkeit eines Goldschmiedes 
ausgefiihrten Details sind voll reicher Einfalle. Duccio tritt hier an 
die Spitze der sienesischen Meister. Uberall bricht das Gold hervor: 
matt und glinzend, glatt und halbrund erhaben; die Gewander der 
Madonnen und der Heiligen sind mit Steinen und Verzierungen in 
meisterhafter Zeichnung besetzt. Uberall sind Blatter und stilisierte 
Blumen auf goldenem Hintergrunde angebracht, wie aus den Handen 
eines Juveliershervorgegangen;darunter auchder klassische Akanthus, 
Epheuranken und Rosenguirlanden. Das alles ist mit solcher Feinheit 
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und solchem Geschmack ausgefiihrt, daf wir uns nicht wundern 
diirfen, wenn die sienesischen Goldschmiede, die nach solchen Bildern 
arbeiteten, zu europdischer Beriihmtheit gelangten. Besonders viel 
Mithe verwendete Duccio auf Aureolen der Madonna und Christi, 
deren jede fiir sich ein Meisterstiick an Geschicklichkeit und aus- 
erlesenem Geschmack zu nennen ist. Das Talent Duccios fiihlte sich 
in dem Bilde der Madonna selbst mehr durch die Fesseln der tiber- 
lieferten Formen gebunden als in den Ilustrationen, die das Leben 
Marias und Christi darstellen. Diese, als Schmuck fiir die Riickwand 
der Ankona bestimmt, eigneten sich um vieles mehr zur Einfiihrung 
von Neuerungen, da sie der Kirchenkritik und der Beurteilung der 
Gemeindegréfen, die in jener Zeit strenge das Einhalten der be~ 
stehenden Traditionen iberwachten, weniger ausgesetzt waren. Tat- 
sachlich herrscht in ihnen auch viel kiinstlerische Freiheit. Duccio 
geht haufig von den bisherigen Formen ab und gibt mit der ganzen 
Kraft seiner Seele Leidenschaften und Gefiihle wieder. Fast an jedem 
dieser kleinen Bilder lassen sich realistische Studien nach der Natur 
nachweisen. 

Bei der Betrachtung dieser auferst feinen Arbeit gewinnt man 
die Uberzeugung, daf es kein bedeutenderes kiinstlerisches Talent 
gibt, dessen Streben nicht dahin ginge, sich von den verknécherten, 
durch die Vergangenheit tiberlieferten Formen zu befreien, und 
das nicht durch Versenken in die Natur eine Belebung der Kunst 
suchen wiirde. Es liegt dies, ich méchte fast sagen, im natiirlichen 
kiinstlerischen Instinkte, der mit Malerschulen und kritischen 
Theorien nichts zu schaffen hat. Jene sogenannte »Riickkehr zur 
Natur«, von der so oft gesprochen wird, ist daher kein neuer 
Gedanke. Sie bestand von jeher und spielte stets die erste Rolle. 
Selbst die byzantinischen Maler suchten die Ketten despotischer 
Regeln zu sprengen und frische Kraft aus der Natur zu schdpfen. 

Jede Kunst, ich meine hier nur die Malerei und Plastik, beginnt 
mit einer mehr oder minder sklavischen, mehr oder minder gelungenen 
Nachahmung der Natur. Diese Nachahmung gibt jedoch die Vor- 
bilder nie getreu wieder, denn jedes menschliche Auge sieht anders, 
und jede Menschenhand arbeitet anders. 

So entstehen Kiinstlerschulen. Je langer jedoch die Nachahmung 
anhalt, umsomehr verknéchert die Kunst, umso einférmiger und 
seelenloser wird sie. So war es auch mit der byzantinischen Kunst, 
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deren iibermachtigen Einflu@ Giunta Pisano, Guido aus Siena und 
Duccio zu fiihlen hatten. 

Man sollte nun glauben, daf das Aufgeben der alten Formeln 
und die Zeichnung nach der Natur keine Schwierigkeiten bdten. 
Dem ist aber nicht so: die Maler sind infolge langer Nachahmung 
ungewohnt, nach einem lebenden Modell zu arbeiten. Im Laufe der 
Zeit geht iibrigens die Technik verloren, der Kiinstler muf erst 
lernen, in geeigneter Weise die Gegenstinde, wie sie fiir ihn passen, 
zu betrachten, und sie nach Méglichkeit noch auszubilden. Nur 
kiihne und grofe Geister sind imstande, sich von den Formeln 
und Angewoéhnungen zu befreien, unter denen sie sich entwickelt 
haben, mit denen sie aufgewachsen sind. Solche Geister sind sel- 
tener, als man gemeiniglich annimmt, und deshalb erfreuen sie sich 
auch seitens der Menschheit einer besonderen Wertschatzung und 
Anerkennung. 

Duccio bemiihte sich redlich, die Ketten aller Tradition zu 
sprengen, ubte sich im Zeichnen nach Modellen und besa? geniigend 
Energie und Talent, um in der Kunst andere Wege einzuschlagen. 
Kraft und Begabung allein reichten jedoch nicht aus, um nun auf 
einmal eine neue vollendete Kunst der Malerei zu schaffen. So eine 
Leistung itberstieg die Fahigkeiten des Einzelmenschen, der die 
Schwierigkeiten der malerischen Perspektive nicht iberwinden, die 
Anatomie und Mechanik des menschlichen Koérpers nicht auf ein- 
mal erlernen konnte, weil sie damals niemand griindlich kannte, 
weder der Maler noch der Arzt. 

Natiirlich mufte auch die Gesellschaft, die ihn umgab, der byzan- 
tinischen Einférmigkeit miide sein. So kiindigte sich, wie es meist 
in Zeiten grofer Umwandlungen der Fall ist, auch in der Malerei 
eine Reform auf allen Gebieten an. Befruchtende Ideen hat man 
am Ende des XII. und XIII. Jahrhunderts stets in Frankreich zu 
suchen; die gotische Kunstbewegung war eine derart michtige, daf? 
simtliche Geister in Europa von ihr ergriffen wurden. Die gotische 
Plastik nahm ihre meisten Vorbilder aus der Natur: Blumen, Tiere 
und Menschen. Zwar stilisierte sie die lebenden Wesen den Bedirf- 
nissen der Architektur entsprechend, zerstérte aber niemals in ihnen 
den Pulsschlag der Natur. 

Man darf nicht vergessen, da Duccio ein Zeitgenosse Giovanni 
Pisanos war und gleich diesem grofen Reformer der Bildhauer- 


230 Siena 


kunst unter dem Einfluf der neuen Strémungen stand. Die fran- 
zésischen Miniaturen gelangten ebenso wie die plastischen Werke 
nach Italien, im tibrigen drangte sich die Gotik ahnlich wie die 
provengalische Poesie durch die Originalitat ihrer Erfindung iiberall 
vor und nahm alle empfanglicheren Gemiiter gefangen. Duccio fiihrte 
auch in die Malerei die Ideen der Gotik ein, verband sie aber 
gleichzeitig mit den italienischen Traditionen. 

Schon an den Ornamenten des Thrones der Madonna Ruccelai 
begegnen wir gotischen Motiven, und der sienesischen Maésta gab er 
einen prachtigen gotischen Rahmen. Seine Vorliebe fiir die gotische 
Architektur kommt in mehreren Bildern, denen gotische Bauten 
als Hintergrund dienen, zum Ausdruck. Er kannte sie durch 
und durch, und jahrzehntelang kommt ihm keiner der sienesischen 
oder florentinischen Maler in der architektonischen Zeichnung 
gleich. Im »Einzug nach Jerusalem«, der zum sienesischen Altar- 
bild gehdrt, bilden gotische Bauten den Hintergrund. Hier stellt 
der Kiinstler das Stadttor am Ende der Staloreggigasse dar, in 
dessen Nahe er gewohnt hat, als er seine Maésta malte, und gibt 
Palaste, Loggien und Kuppeln von Gebauden wieder. Ebenso sehen 
wir auf einem anderen Bilde, »Christus, einen Blinden heilend<, 
das sich in der Londoner Galerie befindet, einen wunderbar schénen, 
architektonischen gotischen Hintergrund. 

Manche Gestalten, insbesondere im sienesischen Altarbild, er- 
scheinen geradezu gotischen Vorbildern nachgebildet und tragen 
unverkennbar das Geprage franzdsischer Kunst an sich. Hie und da 
fallt die Verwandtschaft zwischen seinen Heiligen und den Gestalten 
Giovanni Pisanos auf. Beide Meister hatten sich gegenseitig beeinfluft: 
Duccio behielt jedoch stets, selbst in den dramatischesten Szenen. 
das Ma bei, gegen welches Pisano haufig siindigte. Nie verfiel der 
Sienese in Grimasse oder Karikatur. 

Von allem Anfang an hatte die italienische Malerei gewisse 
biblische Motive lieb gewonnen, aus denen das Talent der Kiinstler — 
die schénsten Bliiten entwickelte. Zu diesen gehdrte als der Héhe- 
punkt dramatischer Handlung die »Kreuzigung«, als der tiefste Aus- 
druck religidser Lyrik die »Verkiindigung« und »Geburt Christi«. 
Vorwiirfe, die zu wirklichen Schatzgruben fiir die italienische Kunst 
geworden sind. Dagegen waren die »Flucht nach Agypten« und 
die »Heiligen Drei Kénige« geeignete Stoffe zur Genremalerei, die 
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es gestatteten, den Gegenstand mdglichst frei zu behandeln und 
manches Neue aus der Natur einzufiihren. Daf Duccio diese The- 
men und die Art ihrer Darstellung noch aus Miniaturen studierte, 
unterliegt keinem Zweifel. Beweis hierfiir ist die iberaus weiche, 
feine Pinselfiihrung, so daf man vermuten kann, daf der Kiinstler 
friither, ehe er sich mit gréeren Gemilden befafte, Miniaturen 
gemalt haben muf£. Dieser Umstand kam seinem Talente sehr zu 
statten, die Gestalten Duccios sind daher iiberaus griindlich und 
ohne Banalitat ausgefiihrt, und in jeder von ihnen bricht der ihr 
eigene Charakter durch. 

In der sienesischen Galerie befindet sich ein kleines Tryptichon 
von ihm (Stanza I. 35), das wohl stark gelitten hat, aber nicht 
restauriert ist und die Madonna zeigt, umgeben vom heil. Petrus 
und Paulus, sowie zahlreiche Szenen aus dem Leben Christi. In 
diesem Werke ist vielleicht mehr als in jedem andern der Einfluf 
der Miniaturisten auf die Malweise Duccios zu erkennen: die gleiche, 
bis ins kleinste gehende Ausfiihrung, die gleiche Vorliebe fiir die 
Pracht der Ornamente, die gleiche Treue in der Wiedergabe des 
Details. 

Der Kunsthistoriker Kondakoff?) will sogar wissen, welches Mi- 
niaturwerk Duccio beniitzt hat; nach ihm ware es das in der Bi- 
bliothek zu Parma aufbewahrte Evangelienbuch gewesen. Es ist dies 
eine sehr weitgehende Vermutung des Forschers, zumal wir nicht 
den geringsten Beweis dafiir haben, daf der Kiinstler diese Minia- 
turen je gesehen hat. 

Es gab damals zahlreiche Miniaturencodices, und in ihnen finden 
wir zum erstenmal die Leiden Christi illustriert. Die berihmtesten, 
die wir noch heute besitzen, sind das sogenannte syrische Evange- 
lienbuch des Ménches Rabuli aus dem Jahre 586 in der Bibliothek 
zu Florenz, das griechische aus Rossano und das lateinische zu 
Cambridge. In diesem letzteren befinden sich Kompositionen wie 
der »Einzug in Jerusalem«, die an dramatischer Kraft selbst von 
Giotto nicht iibertroffen wurden. 

Duccio hatte es aber gar nicht nétig, sich an alten Musterbiichern 
zu iiben, da um diese Zeit sowohl aus Italien als auch aus Frank- 
reich zahlreiche Miniaturen iiber die ganze Welt verbreitet wur- 


1) Kondakoff. Historie de l'art byzant. trad. Trawinski Il, 156. 
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den, die je nach dem Kiinstler, der sie malte, mehr byzantinischen, 
lateinischen und zuletzt auch gotischen Charakter trugen. Die 
verschiedenen Bibliotheken, so die vatikanische, die Laurenciana 
in Florenz und die Nationalbibliothek in Paris, bewahren noch 
heute eine geniigende Anzahl dieser Schatze mittelalterlicher 
Malerei. 

Einige Bilder der Ankona, die Szenen aus der Heil. Schrift dar- 
stellten, entsprechen noch vollkommen den urspriinglichen Vor- 
schriften der christlichen Ikonographie und den alten Miniaturen; 
ein namhafter Teil derselben aber ist Duccios eigene Komposition, 
und die Leiden Christi sind von niemandem vor ihm so mit allen 
Einzelheiten dargestellt worden. Am originellsten zeigt sich der 
Meister in der Geschichte Marias und namentlich in den 6 Bildern, 
deren Inhalt wahrscheinlich den Erzahlungen der »Goldenen Le- 
gende« Voragines entnommen ist. Die »Himmelfahrt Marias«, die 
poetischeste unter diesen Legenden, hatte Duccio indes nicht 
illustriert. 

Auf der Hohe seines Talentes zeigte er sich in der »>Kreuzigung<, 
dem grédften Bilde nach der thronenden Madonna. 

Im Gegensatze zu Giunta Pisano stellte Duccio Christus am Kreuz 
zwischen den beiden Schachern dar, und entgegen den bisherigen 
Vorschriften beseitigte er die Engel, die das Blut des Heilands in 
Gefafen auffingen, als zu nebensachlich gegeniiber der gewaltigen 
Tragik der ganzen Handlung. 

Der Kiinstler brachte aufer dem Schwarm der iiber dem Kreuze 
schwebenden Engel fiinfzig Gestalten auf dem Bilde an. 

Was die Kenntnis des menschlichen Organismus anbelangt, so 
fiel der Leib Christi unvergleichlich besser aus als bei Giunta und 
selbst beim spateren Giotto; ebenso sind in der Gruppe von Per- 
sonen zu beiden Seiten des Kreuzes mehrere ausdrucksvolle Phy- 
siognomien zu finden. Mit grofer Treue gab der Kiinstler die 
Szene wieder, in der Maria ohnmachtig in die Arme der Frauen 
sinkt, deren Blicke sich mit Entsetzen dem Gekreuzigten zuwenden. 
Recht bunt und originell wirkt eine Gruppe Soldaten, Priester und 
Volk zur Rechten. Jede einzelne Gestalt hat ihren besonderen Cha- 
rakter. Alles darin ist voller Leben und Bewegung, gibt sich na- 
tirlich und ungezwungen. Vortrefflich gelungen und von einer fiir 
jene Zeit geradezu bewunderungswiirdigen Schénheit ist die Haupt- 
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gruppe in dem Bilde, das die »Kreuzabnahme« darstellt. Maria 
umfaft den sich neigenden Kopf Christi und driickt ihn voll miit- 
terlichen Schmerzes an ihre Lippen, um dem geliebten Antlitz noch 
einen letzten Kuf zu geben. Diese beiden Hauptgestalten sowie 
die anderen ringsumher sind mit hoher Meisterschaft wiedergegeben. 
Fast in jedem der Bilder Duccios finden wir etwas, was unsere 
Bewunderung erregt; jedes einzelne ist mit Sorgfalt gemacht, 
die Gestalten sind mit genauer Kenntnis der richtigen Verhiltnisse 
gezeichnet, Hande und Fiife schén geformt und genau ausgefihrt. 

Zu seinen sympathischesten Werken gehdrt »die Verkiindigung:, 
die sich in London befindet. Die Szene gipfelt in einem Vorhofe 
mit gotischer Architektur. Maria tritt aus der Tiir, leichten Schrittes 
nahert sich ihr ein Engel von ganz besonderer Schénheit, dessen 
anmutige Handbewegung seinen Worten mehr Nachdruck zu ver- 
leihen scheint. Die beiden Gestalten tragen hier vielleicht ein mehr 
irdisches, kraftigeres Geprage, als ahnliche auf den Bildern Fra 
Angelicos, dafiir aber sind sie auch verstandlicher. Sie bezeichnen 
einen wirklichen Sieg des neuen italienischen Geistes iiber die 
byzantinische Routine. 

Duccio schuf das, womit die sienesische Malschule noch heute 
die Herzen gewinnt: das junge Weib voll bezaubernder Anmut, 
mit seinen mandelférmigen Augen, seiner rdémischen Nase, der 
harmonischen Stirne und tiberhaupt seinem ganz eigenen Adel im 
Gesichtsausdrucke, wie ihn die florentinische Schule nicht erreicht 
hat. Zum ersten Male in der sienesischen Malerei treffen wir auch 
auf dem Antlitze der Frauen jenes belebende Lacheln an, welches 
gleichsam das Morgenrot einer neuen Kunstara verkiindet. Dem 
byzantinischen Geschmacke war jenes giitige Lacheln, die schénste 
Offenbarung einer edlen Seele, durchaus fremd. 

Was weiter bei den Bildern Duccios auffallt, ist das strenge 
Mafhalten in der Darstellung tragischer Gefiihle. — In der »>Kreu~ 
zigung«, der »Kreuzabnahme« und in seinem »Christus vor Pilatus« 
sieht man nirgends jene unangenehmen, oft abstof—enden Gesichts- 
verzerrungen, jene krampfhaften Bewegungen, die so haufig in 
der Plastik Giovanni Pisanos peinlich beriihren. Die Bewegungen 
sind hier natiirlicher, und iiberall macht sich eine gewisse Schlicht- 
heit geltend, die Giotto seinen Gestalten vergebens einzufléfen 


suchte. 
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Der riesige Fortschritt Duccios offenbart sich auch in seiner 
Landschaft, die er kiihn nach der Natur entwirft. Im »Einzug 
nach Jerusalem« sehen wir einen sich zwischen Garten, Palmen, 
Oliven und Orangenbaumen hinschlingelnden Weg. Kinder blicken 
von der Mauer herab oder klettern an den Asten der Baume 
empor, die Fenster sind mit Neugierigen besetzt, und Knaben laufen 
vor dem auf einer Eselin reitenden Christus einher. 

Im »Wunderbaren Fischfang« der Opera del Duomo ist die Land- 
schaft von einer Schénheit, wie sie kein anderer Maler des XIII. 
Jahrhunderts hervorzuzaubern verstanden hat. Auch Giotto er- 
reichte den sienesischen Meister in der Wiedergabe der Pflanzen- 
welt und der nach der Natur gezeichneten Baume in keiner 
Weise. Dasselbe realistische Studium macht sich in der »Geburt 
Christi«’) der Berliner Galerie und mehreren anderen Bildern be- 
merkbar. _ 

Der Einflu2 Duccios auf die italienische Malerei war bahn- 
brechend; vielleicht wurde er bisher nicht geniigend gewiirdigt. 
Indem der Meister fast alle wichtigeren Bibelszenen illustrierte, blieb 
er den italienischen Kiinstlern fiir lange Zeit ein Vorbild. Er zeigte 
durch mustergiiltige Darstellungen, wie bei derlei Arbeiten zu ver- 
fahren sei. Man kann die Spuren seiner Gedanken bis auf die Maler 
des XV. Jahrhunderts verfolgen. 

Giotto, der vier Jahre vor Duccio den gleichen Gegenstand, die 
Leiden Christi, in den Fresken der Arena zu Padua zu malen be- 
gonnen, steht an Ideenreichtum hinter den Schépfungen Duccios 
zurick, 

Als Ingres gelegentlich seines Besuches in Siena die fiir die Stiche 
des Bartoccini bestimmten Abdriicke der Leiden Christi von Duccio 
sah, rihmte er sie uber alle Maflen und behauptete, die friih- 
sienesische Malerei sei bereits die Ankiindigung der Renaissance 
gewesen. 

Die sienesischen Maler setzten an die Spitze ihrer Statuten vom 


Jahre 1355 den Namen des Allmachtigen und der Madonna: »Denn 


1) Weigelt C. in seinem Werke iiber Duccio zahlt noch zu den eigenhandigen 
Bildern Duccios; die Madonna mit den drei Franciscanern in der sien. Akademie; 
die Madonna mit den Heiligen in der Londoner Nat. Gallery und die Madonna in 
der Sammlung Strogonoff, 
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wir sind«, so sagten sie, »von Gottes Gnaden diejenigen, die schlich- 
ten Menschen, so nicht lesen konnen, wunderbare Dinge offenbaren, 
die in Tugend vollbracht, ein Werk heiligen Glaubens sind, und 
kein Ding, ware es auch das geringste, kann einen Anfang oder ein 
Ende haben ohne Willen, Wissen und Liebe« — senza potere, et 
senza sapere, et senza con amore volere. 


Dieses Credo charakterisiert am besten die sienesischen Kiinstler : 
sie malten mit Glauben und Liebe. Den lauteren Ausdruck dieser 
inniglichen Seelenstimmung traf nach Duccio Simone Martini’). 


WE 


Was Guido Guinicelli, Cino da Pistoia und zuletzt Dante in der 
Poesie fiir die Hebung des Frauenideals bedeuten, das war Simone 
Martini fiir die Malerei. Die Donna Angelicata wird auch sein Ideal, 
und sie darzustellen, betrachtet er als seine Aufgabe. 

‘Der Gedanke mufte sich, wie dies immer geschieht, zuerst in 
der Dichtung durchringen, ehe er zur darstellenden Kunst ge- 
langte. Duccio war ein religidser Maler, Martini ein Maler reli- 
gidser Mystik. Uberdies konnte er, infolge seiner Berithrung mit 
dem Hof der Anjous in Neapel vom Geiste des Rittertums ange- 
weht, besser als irgendein anderer italienischer Kiinstler das eigen- 
artige Wesen der franzdsischen und italienischen Ritterwelt zum 
Ausdruck bringen. 

Sein Hauptstreben ging dahin, ein Weib zu schaffen, dessen edle 
Schénheit und iiberirdischen Zauber die Dichter besangen. Schon 
im Auge dieses Wesens sollte man all die Tugenden lesen kénnen, 
welche die Poesie dem engelgewordenen Geschépfe zuschrieb. Die 
Frauengestalten Martinis gleichen den damaligen Burgfraulein, sind 
Patrizierinnen, prachtig, oft modisch gekleidet, mit langen, gold- 
durchwirkten, faltenreichen Gewandern, wie es den Damen der 
Ritterwelt zukam. Aus der Zeichnung der wohlgestalteten schma- 
len Hinde erkennt man ihre Abstammung, aus den Bewegungen 
ihre sorgfaltige Erziehung. Das sind nicht die birgerlichen Frauen 
der spateren florentinischen Meister, eines Gozzoli oder der beiden 


1) Nach Davidsohn (Repert. fiir Kunstwissenschaft 1900) starb Duccio im Jahre 
131-9; 
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Lippi, sondern die edelsten Bliiten der Gesellschaft. Selbst mit den 
Frauen Giottos lassen sich diese hoheren Wesen Martinis nicht ver- 
gleichen, die neben jenen wie die Frauen Reynolds neben den 
Bauerinnen eines Ostade aussehen. 

Im aristokratischen Siena, in Pisa mit seiner alten Kultur, endlich 
in Neapel am Hofe der Anjous, woselbst sich Simone einige Zeit 
aufhielt, suchte und fand er die Modelle fiir seine Frauenschén- 
heiten. Er schuf jedoch keinen bestimmten Heiligentypus, jede 
seiner Gestalten hat ihren eigenen Charakter, ihr besonderes Ge- 
prage. Petrarca hatte sich nicht ohne Grund an Martini gewandt, 
da? er ihm das Bild seiner Laura male. Das Portrat fiel so glan- 
zend aus, daf’ der Dichter dem Maler gar drei Sonette widmete. 
Er versichert, Simone miisse im Paradiese gewesen sein, wo er Laura 
sehen und malen durfte, damit man auch auf Erden an ihre 
Schénheit glaube. 

Martini wurde zu Siena um das Jahr 1284 im Stadtteil des hei- 
ligen Egidius als Sohn des Martinus geboren; er heiratete Giovanna, 
die Tochter des Malers Memmo di Filipucci und Schwester des 
gleichfalls sienesischen Malers Lippo Memmi. Er starb zu Avignon 
im Jahre 1344. 

Man weil nicht, ob er ein Schiiler Duccios war. Soviel ist aber 
gewif, da? er dessen Spuren folgte und, erfiillt von dessen Geist, 
die sienesische Malerei zu der Héhe emporgefiihrt hat, auf der sie 
alle ihre eigentiimlichen Vorziige entwickeln konnte. 

Im Leben und Wirken Martinis lassen sich drei Hauptperioden 
unterscheiden. Aus dem Jahre 1315 haben wir die erste Nach- 
richt uber seine kiinstlerische Tatigkeit; von da ab bis nach dem 
Jahre 1333 finden wir ihn abwechselnd bald in Siena, bald in Pisa 
und Neapel mit Fresken und Bildern beschaftigt. 

Vom Jahre 1333 bis 1337 weilt er in Assisi, wo sich wohl der 
bedeutendste Teil seines kiinstlerischen Nachlasses befindet, und 
endlich wirkt er vom Jahre 1339 bis 1344 am p§apstlichen Hofe 
zu Avignon im Vereine mit seinem Bruder Donato. 

Gehen wir auf die erste Periode etwas naher ein. 

So mancher Kunstliebhaber diirfte den sienesischen Sindaco um 
seine Gemacher im Palazzo pubblico beneiden. Wohin das Auge 
fallt, Fresken von Sodoma und 4ltere Gemilde von Sano di Pietro 
und Vecchietta; die gréfte Zierde des ganzen Rathauses aber ist der 
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Saal im ersten Stockwerk, den neben Sodoma Martini beherrscht. 
An der Hauptwand befindet sich ein Riesenfresko des letzteren, das 
unter einem Baldachin die Madonna mit dem Kinde, von Heiligen 
und Engeln umgeben, darstellt. Schon aus der Ferne blendet es die 
Augen durch den Reichtum der mit Gold durchwirkten Gewinder, 
durch die Pracht der Verzierungen, der Diademe, Edelsteine und 
Perlen, durch den Glanz der bis ins kleinste Detail tiber den Haup- 
tern der Heiligen ausgefiihrten Aureolen, die ein charakteristisches 
Merkmal der sienesischen Malerei geworden sind. Wie auch viele 
andere Sieneser Meister, ging der Kiinstler so weit, daf er manche 
Ornamente, wie die Agraffe, die den Mantel der Madonna zu- 
sammenhalt, oder die vergoldeten Gurten erhaben gestaltet, um 
den Eindruck des Glanzes womdglich zu steigern. 

Dies waren noch Reminiszenzen der byzantinischen Kunst und 
das eitle, in seiner Glanzzeit reiche Siena nahm sie willig auf. 

In den Gestalten der Rathausfresken suchen wir zunichst die Spu- 
ren jener Anmut, die einst Petrarca so sehr entziickte. Wir ent- 
decken sie auch sofort in den beiden Engeln, die vor dem Throne 
knieen und der Madonna eine Schiissel mit Friichten darbieten. Diese 
Engel hat Simone gewissermaffen Leonardo vorempfunden, so sehr 
bestricken sie durch Liebreiz und Anmut. Die sanfte und ernste 
Madonna hingegen zeigt noch keine Abweichung von der fritheren 
Anschauung, wie uns denn auch das Jesukind, das steif auf den 
Knieen der Mutter steht, durch seine gereiften Zige auffallt. 

Zu beiden Seiten Marias stellte der Kiinstler eine ganze Reihe 
von Heiligen hin, je 15 Figuren zur Rechten und Linken. Beson- 
ders die stehenden Gestalten sind anatomisch noch mangelhaft aus- 
gefallen, dagegen zeichnen sich die Gesichter durch liebevolle Be- 
handlung aus. Die Komposition als Ganzes iibertrifft das Hauptbild 
von Duccios Ankona, in der Gruppierung der Personen herrscht 
mehr Freiheit, mehr Luft und Raum. Ein bedeutender Fortschritt 
ist hier unverkennbar, obgleich das Fresko zu den Erstlingswerken 
des Meisters gehdrt und schon im Jahre 1315 gemalt ist, also nur 
einige Jahre nach der Vollendung von Duccios Maésta. Unter dem 
Throne Marias ist eine Inschrift angebracht, welche tiber die Be- 
deutung des Bildes gerade im Saale des Stadtrates Aufklarung gibt. 
Die Mutter Gottes laft sich also vernehmen: »Die Rosen und Lilien, 
welche die Himmelsfluren schmiicken, freuen mich nicht mehr als 
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eure niitzlichen Beratungen. Sobald ich jedoch einen unter euch 
bemerke, der, von irdischer Sucht getrieben, meiner vergift, mein 
Land vernachlassigt und dafiir, da@? er so schandlich handelt, auch 
noch Ruhm einheimst, der mége verflucht sein und mit ihm jeder, 
der ihm Vorschub leistet.« Und zu den sie umgebenden Heiligen 
gewendet, fahrt sie fort, da? ihre Gebete denen, die Zwiespalt in 
die Republik sien, keinen Nutzen bringen werden. 

Diese Warnung war im Beratungssaal des sienesischen Volkes 
leider nur zu sehr am Platze. 

Im gleichen Male wie die Maésta nimmt ein anderes Fresko, das 
den grdften Teil der gegeniiberliegenden Wand bedeckt, die von 
Martini dreizehn Jahre spater bemalt wurde, unser Interesse ganz 
in Anspruch. 

In einem Tal zwischen zwei Schléssern reitet ein Ritter anf einem 
schweren, reich geschirrten Rosse, einen Feldherrnstab in der Hand. 
Er stellt den sienesischen Feldherrn Guidoriccio Fogliani de’ Ricci 
vor, den Sieger von Montemassi und Sassoforte. 

Das Bild fallt schon deshalb auf, weil es aus dem Rahmen kirch-~ 
licher und allegorischer Kompositionen heraustritt und uns einen 
Mafstab gibt, wie die Sienesen die Natur zu behandeln wuften. 
Rof und Reiter sind trefflich wiedergegeben. Ricci sitzt fest im 
Sattel, das Pferd stampft so natiirlich auf, daf’ man beinahe seine 
Tritte zu héren glaubt. In diesem Pferd und Reiter spiirt man be- 
reits jene Kraft, die spater den Reiterdenkmalen Donatellos und 
Verocchios ihr charakteristisches Geprage gab. Aber auch das Land- 
schaftsbild ist anziehend: keine Nachahmung der Landschaften Duc- 
cios, vielmehr dem Thema angepaft, bildet es einen vortrefflichen 
Hintergrund fiir die stolze Gestalt des Ritters. 

Dieses Bild gibt uns eine deutliche Vorstellung, welch herrliche 
Werke von den Frithitalienern geschaffen worden waren, wenn der 
byzantinische Formalismus nicht auf ihnen gelastet hatte. An Na- 
turempfindung gebrach es ihnen wahrlich nicht, und ihre Kunst ge- 
wann sofort ihre volle Freiheit wieder, sobald sie die hemmenden 
Vorschriften der Tradition tiberwunden hatten. Wenn man die Rei- 
tergestalt des Ricci betrachtet, kommen einem unwillkiirlich die Por- 
traits von Velasquez aus der Madrider Galerie in den Sinn. Eine 
ganz eigene Kraft und Ungezwungenheit herrscht in diesem Werke, 
das, um ein heutiges Wort zu gebrauchen, ganz en plein-air be- 
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handelt ist. Betrachtet man zuerst die Wand mit der Mutter Gottes 
und dann Riccis Figur, so erscheint es kaum glaublich, daf dieselbe 
Kinstlerhand beide Fresken gemalt hat. 

Ein anderes auch sehr schénes Bild von J. Martino befindet sich 
in der Sammlung Strogonoff?). 

Aus der ersten Schaffenszeit des Meisters stammt auch noch das 
einst sehr umfangreiche Altarbild in Pisa und drei kleine Madonnen 
im Museum zu Orvieto. 

Die Madonna von Pisa gehdrt wie Duccios Maésta in die Reihe 
der Riesenkompositionen. Im Jahre 1320 von den Dominicanern in 
Pisa bestellt, schmiickte sie lange Zeit den Hauptaltar der Katha- 
rinenkirche. In der Mitte des Altars thronte die Madonna und auf 
den Seitenbildern und der Predella waren 41 Gestalten untergebracht. 
Heute bewahrt das Museum zu Pisa acht dieser Bilder, der Rest 
befindet sich im Saale des erzbischdflichen Seminars. 

In allen diesen Kompositionen weht wie in der Maésta des 
sienesischen Rathauses eine Art lyrischen Friedens, aus allen spricht 
tiefernste Religiositat. Nirgends aber bricht diese Art religidser 
Lyrik Martinis starker hervor als in seiner »Verkiindigung«, die aus 
der sienesischen Kathedrale in die Uffizien von Florenz gelangt ist. 
Sie stammt aus dem Jahre 1333 und steht also auf der Grenzscheide 
zwischen den Arbeiten Simones in Siena und Assisi’). 

Die mittlere ziemlich grofe Tafel stellt auf goldenem Hinter- 
grunde die Verkiindigung dar: Maria lehnt sich erschrocken in den 
Sessel zuriick, auf dem sie sitzt, als wollte sie vor der unverhofften 
Mitteilung Schutz suchen; zur Linken naht der Erzengel Gabriel 
mit einem Olzweig in der Hand: beide sind durch eine Vase mit 
einer weifen Lilie voneinander getrennt. Die Seitenbilder, rechts 
vom Beschauer die heilige Julia und links der heilige Ansano mit 
der schwarz-weillen Standarte Sienas in der Hand, haben besondere 
gotische Rahmen. Beide Figuren wurden von Memmi, dem Schwager 
Simones gemalt, wahrend der Meister selbst die mittlere Tafel 
ausgefihrt hat. . 


1) Abgebildet in Jacobson »Sienesische Meister des Trecentox, Tafel XI. 

2) Dieses urspriinglich fiir die sienesische Kathedrale bestimmte Bild wurde spater 
der Kirche San Ansano in Castelvecchio geschenkt; erst im Jahre 1799 fand es in 
den Uffizien seine endgiiltige Aufstellung. 
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Trotz einiger stérender Zeichenfehler gehdrt dieses Bild zu den 
schénsten, die Martini hervorgebracht hat, und nirgends vielleicht 
tritt das Bestreben, die menschlichen Gestalten von der Erde los- 
zuldsen und sie engelgleich zu machen, mehr zutage, als in dieser 
Madonna und in diesem Erzengel, die das Talent des groffen Siene- 
sen so hervorragend charakterisieren. Auch hier macht sich reiche 
Ornamentierung und erlesener Geschmack bemerkbar. 

Doch wenden wir uns nach Assisi, 

Die Berufung zur Ausschmiickung des Gotteshauses der Francis- 
caner hatte Martini Robert von Anjou, dem K6nig von Neapel, zu 
verdanken. 

Robert unterhielt standige Beziechungen zu den toscanischen Wel- 
fen. Mit deren Hilfe und der Unterstiitzung des Papstes Johann XXII. 
gedachte er das ganze italienische KGnigreich zu besiegen. Im Jahre 
1310 weilte er sogar in Siena, und zwei Jahre spater empfing man 
daselbst im Palaste Squarcialupi den Bruder des KSnigs, Peter Grafen 
Gravina; ein anderer Bruder Roberts hielt sich im Jahre 1315 
in Toscana auf. Sowohl der Kénig wie seine Briider erwiesen sich 
als besonders freigebige Gonner der Kunst und auch als Kenner der 
sienesischen Malerei. Im Jahre 1317 wurde nun Ludwig von Tou- 
louse, der Alteste Bruder Roberts, heilig gesprochen. Weil dieser 
sich vorher seiner Rechte auf die neapolitanische Krone begeben 
hatte, um sein Gliick in einem frommen Leben zu suchen, hatte 
Robert Grund genug, die Kanonisierung zu feiern und dabei zahl- 
reiche Stiftungen zu griinden. 

So lie2 er auch Martini nach Neapel kommen und gab ihm den 
Auftrag, ein Altarbild zu malen, das den heil. Ludwig darstellen sollte, 
wie er die abgelehnte Krone seinem Bruder auf die Stirne driickt. 
Das Bild befindet sich zu San Lorenzo Maggiore in Neapel und ge- 
hort zu des Meisters besten Werken; leider hat es schon stark gelitten. 
Wie es scheint, weilte Martini vom Jahre 1317 bis 1320 am Hofe 
der Anjou. 

Zur Ausfiihrung seiner ehrgeizigen Plane, die Herrschaft iiber . 
ganz Italien zu erringen, bediente sich Robert der Francisaner und 
wurde einer der miachtigsten Beschiitzer dieses Ordens. Die Gemahlin 
Roberts, Kénigin Sancia, griindete grofe Clarissinnenkléster, so 
S. Croce in Neapel, wo sie eine eigene Kapelle besaf’, und auch das 
Stift zu Aix in der Provence; iiberdies legte sie den Grund zu dem 
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Simone Martini. Schwertleite des heil. Martin. Assisi, Ss. Francesco. 
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Konvent der Minoritenbriider auf dem Berge Zion. Der Kénig hatte 
unter den Franciscanern seine besten Berater und Freunde: auch 
hegte er die Absicht, im spateren Alter in einem ihrer Kldster Ruhe 
za suchen. Sancia trat nach dem Tode ihres Gatten in den Claris- 
sinnenorden ein und starb im Franciscanerhabit. 

Der kénigliche Hof stand in ununterbrochenem Verkehr mit Assisi. 
Aller Wahrscheinlichkeit nach wollte Kénig Robert die Kapelle des 
heil. Martinus in San Francesco, die der Kardinal Gentile da Mon- 
tefiore gegen Ende des XIII. Jahrhunderts gegriindet hatte, auf eigene 
Kosten ausschmiicken lassen. 

Zur Ausfithrung dieser Arbeit bestimmte er Martini. Seit langem 
schon war es am neapolitanischen Hof Sitte geworden, sienesische 
Kiinstler zu berufen. 

Der erste toscanische Maler, von dessen Tatigkeit in Neapel wir 
Kunde haben, war Montano d’ Arezzo. Er malte im Jahre 1305 
auf Befehl Konig Karls Il. zwei Kapellen im Castel Nuovo, im 
Jahre 1309 zwei andere im Castel dell’ Uovo und fihrte daselbst 
auch noch viele andere Arbeiten aus. Montano stammte zwar aus 
Arezzo, aber man mu& ihn seiner Kunstrichtung nach den Sienesen 
zuzahlen; denn Arrezzo stand damals ganz unter dem Einflusse 
Sienas. 

Die Aufgabe, das Leben des heil. Martinus zu illustrieren, mufte 
die kiinstlerische Einbildungskraft Martinis ganz besonders anregen,, 
da das Thema mit den bestehenden Traditionen der Malerei nur 
lose zusammenhing. In Toscana, und zwar nur zu Lucca in San 
Martino, befanden sich damals Basreliefs, die einzelne Szenen aus dem 
Leben des Heiligen darstellten. Won Malern hatte sich vor Martini 
niemand mit diesem Thema befalt. Uberdies hatte der heil. 
Martinus eine ritterliche Vergangenheit, weshalb der Kistler, der: 
unter dem frischen Eindruck der héfischen Pracht und der ritterlichen: 
Sitten in Neapel stand und als Sienese reiche Ornamentierung 
in der Malerei bevorzugte, hier seinen Neigungen freien Lauf 
lassen konnte. 

In elf Bildern schildert nun Martini in der Kapelle des heil. 
Martinus Szenen aus dessen Leben, von denen namentlich drei 
Fresken besondere Erwahnung verdienen, da sie in hohem Grade 
den realistischen Zug in Simones Kunst erkennen lassen. 

Zu diesen Szenen gehdrt die Erteilung des Ritterschlages, auf 
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architektonischem Hintergrunde dargestellt. Der junge Ritter steht 
mit wie zum Gebete emporgehobenen Handen, der Kaiser umgiirtet 
ihn mit dem Schwert, wahrend ihm ein Knappe die Sporen an- 
schnallt. Rechts spielen einige Musikanten auf, links halten 
zwei kaiserliche Diener ritterliche Embleme, Helm und Schwert. 
Gewif wird der Kiinstler in Neapel oder im heimatlichen Siena 
Schwertleiten beigewohnt haben, denn er stellt die Handlung genau 
so dar, wie sie in Berichten und alten Miniaturen geschildert 
wird. 

Simone wihlte, wie Duccio und Giotto, mit Vorliebe den archi- 
tektonischen Hintergrund, und es scheint, daf den Kiinstlern jener 
ersten Zeit die architektonische Perspektive weniger Schwierigkeiten 
machte, als ein offenes Landschaftsbild. Deshalb begegnen wir den 
Stadtmauern auf ihren Bildern so haufig. 

Ein anderes, nicht minder gelungenes Freskogemalde halt den 
Augenblick fest, in dem der Heilige die vom Kaiser angebotenen 
Geschenke zuriickweist. Auch hier waltet der Realismus, unter- 
scheidet sich aber vorteilhaft von der etwas rohen Naturnachahmung 
Giottos. Bei Martini uberwiegt stets das Bestreben, jedes Ding, jede 
einzelne Szene kiinstlerisch zu gestalten; mit der Genauigkeit in der 
Wiedergabe der Natur verbindet sich die feine Pinselfiihrung und 
eine gewisse Zartheit in der Farbengebung. Dieser Unterschied von 
Giotto fallt hauptsachlich bei dem Bilde auf, das den Tod des heil. 
Martin schildert: trotz der vielen Personen, die den Verstorbenen 
umgeben, und trotz der tiefen Trauer, die aus den Mienen aller 
deutlich spricht, ist nirgends jene Aufgeregtheit, jene Unruhe und 
Heftigkeit zu finden, die Giotto eigen war. Sehr richtig nennt einer 
von den jiingsten Kritikern Giotto einen Schauspieler und Martini 
einen Physiognomiker: jener will alle Gefihlsauferungen durch 
nervose Muskelbewegungen darstellen, wahrend dieser durch den 
blofen Blick und Gesichtsausdruck denselben Zweck zu erreichen 
strebt. Ein treffliches Vergleichsobjekt mit Martini gibt uns in 
dieser Hinsicht das Fresko Giottos in der oberen Kirche zu Assisi 
ab, »Wie der heil. Damian den heil. Franciscus beweint«, und der 
»Tod des heil. Franciscus« in Santa Croce zu Florenz. 

Auer den angefiihrten elf Bildern schmiickte der Kiinstler die 
Wande der Kapelle noch mit zahlreichen Bildnissen von Heiligen, 
unter anderen der Heiligen: Clara, Elisabeth, Ludwig von Frankreich, 
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Ludwig von Toulouse, Magdalena, Katharina, Franciscus u. a. m.. 
von denen hauptsachlich die Gestalten der Frauen und des heil. 
Franciscus alle Vorziige seines Talentes ins glanzendste Licht stellen. 
Ein geadelter Realismus ist die Eigenart des Kiinstlers: wenn wir 
seine heil. Magdalena oder Katharina betrachten, glauben wir 
die Patrizierinnen jener Zeit mit ihrer edlen Haltung, ihren ge- 
pflegten Handen, ihrer zarten Haut und den sanften Blicken leib- 
haftig vor uns zu sehen. 

Vergleicht man sie mit den Frauen Ghirlandajos in S. Maria No- 
vella, so kann man den ganzen Unterschied der Kunstepochen, in 
denen die beiden Kiinstler wirkten, deutlich wahrnehmen. 

Beide nahmen ihre Frauengestalten aus dem Leben: wahrend aber 
die florentinischen Patrizierinnen lediglich treue Portrats der Frauen 
mit all ihren Vorziigen und Fehlern sind, mit ihrem Stolz, ihrer 
Leidenschaft, den erziirnten und zusammengepreften Lippen, um- 
weht die Gesichter Martinis jener poetische Geist des XIII. Jahr- 
hunderts, der das Weib in eine héhere Sphare erheben will, in 
der nur eine Leidenschaft Geltung hat — die Leidenschaft des 
Guten. 

Mit dem Streben, die menschliche Gestalt poetisch zu verklaren, 
steht gewif auch die Eigentiimlichkeit der sienesischen Maler, den 
Augen eine ovale, schmale Form zu geben, in ursachlichem Zu- 
sammenhange. Bei Duccio tritt diese Eigenheit noch nicht so deut- 
lich hervor wie bei Martini. Simone ging hierin bis an die auferste 
Grenze des Erlaubten; ihm folgten andere Sienesen und von den 
Florentinern zum Teil Giotto, insbesondere aber Orcagna, der uber- 
haupt ganz unter sienesischen Einfliissen stand. 

Das schmale, sogenannte mandelférmige Auge war nichts Neues; 
es bildete ein charakteristisches Merkmal der igyptischen und assy- 
rischen Kunst; aus dieser Tradition wurde es zum Teil von der 
byzantinischen Malerei tibernommen, ohne jemals ganz zur 
Herrschaft zu gelangen; die byzantinische Kunst liebte vielmehr 
das grofle, offene Auge, das auch der urchristlichen Malerei ent- 
sprach. 

Es scheint aber, dass die schmalen Augen und die langlichen 
Finger der Hand stets als Merkmal eines gewissen aristokratischen 
Idealismus angesehen wurden; in den Agyptischen Portrats begegnen 
wir dem halbgeschlossenen Auge meist nur bei Personen hoher Ab~ 
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stammung, umgekehrt dem ausgesprochen runden bei gewéhnlicben 
Leuten’), ; 

Die sienesische ideal-aristokratische Kunst bevorzugte namentlich 
bei Frauen die langliche Form des Auges, die vortrefflich zu der 
sie umgebenden Aureole pafte. Die Gestalten einer Laura und Bea- 
trix erscheinen derartig durchgeistigt, da? ihr Blick fiir das Irdische 
fast gar nichts mehr iibrig hat. 

Das halb geschlossene Auge sollte.Seelenadel bedeuten. Diese 
Darstellungsform auf Kosten der Wirklichkeit wollte lange Zeit nicht 
aus der Malerei verschwinden, bis sie endlich in der Renaissance 
unterging. 

Kehren wir zur Kapelle des heil. Martinus zuriick. Die Darstel- 
lung des heil. Franciscus mufte dem sienesischen Meister keine ge~ 
ringen Schwierigkeiten bereiten, zumal in Assisi mindesten zwei 
altere Portraits des Heiligen vorhanden waren, von denen eines — 
das Werk eines Unbekannten — nach der Uberlieferung Anspruch 
auf Authentizitat erhob. Giotto hatte so viele Bilder vom heil. Fran- 
ciscus gemalt, und keines entsprach der idealen Gestalt des Heiligen. 
Nicht ohne wahre Genugtuung wollen wir feststellen, daf sich in 
Simone ein zeitgendssischer Meister gefunden hat, der der hohen 
Vorstellung, die wir von dem groffen regilidsen Reformator haben, 
nahezu gerecht geworden ist und ihn auf das sympathischste wieder- 
zugeben verstanden hat. Der heil. Franciscus Martinis ist der Typus 
eines edlen Asketen mit einem Ausdruck voll Giite und einem An- 
flug von Wehmut. 

Einigen ahnlichen Heiligengestalten, wie sie der Meister fiir die 
Kapelle des heil. Martinus geschaffen hatte, begegnen wir noch ein- 
mal im Seitenschiff der unteren Kirche. Es sind 5 Brustbilder von 
Heiligen al fresco und auflerdem unter Giottos Kreuzigung eine Ma- 
donna mit dem Kinde und zwei Heiligen. Von diesen Brustbildern 
ubt besonders die heil. Klara einen unbeschreiblichen Zauber aus: 
sie gehdrt zu den schdnsten Gestalten, die aus der sienesischen Schule 
hervorgegangen sind. Zudem ist diese Madonna eines der besten 

') Man vergleiche das schéne Gesicht der Kénigin Tai im agyptischen Museum 
zu Kairo und das Basrelief aus Abydos, das Seti I. darstellt (Perrot et Chipiez, 
L'Egypte S. 124 und 694) mit der beriihmten Figur des agyptischen Schreibers 


im Louvre. 


Die sienesische Malerei 245 


Werke Martinis: sie enthalt alles, was die Sienesen in die Gestalt 
der Mutter Gottes an Giite, Liebreiz und Barmherzigkeit hineinzu- 
legen imstande waren. 

Eines der letzten Werke, das der Meister noch vor seiner Abreise 
nach Frankreich auf italienischem Boden ausgefiihrt haben diirfte, 
scheint das Fresko: »Himmelfahrt der Jungfrau Maria« iiber dem 
Haupttor des Camposanto zu Pisa zu sein — eine machtige Kom- 
position. Die Madonna ruht in einer Mandorla, getragen von Engel- 
choéren; iiber ihr Christus, als wollte er seine Mutter im Himmel 
begriifen. 

Vasari halt dieses Fresko fiir eine Arbeit Martinis. 

Zwar sind die Mauern des Friedhofes erst im Jahre 1350 fertig- 
gestellt worden; dem steht aber nicht im Wege, daf? Martini schon 
1347 oder 1348, also vor seinem Abschied von Italien, gerade auf 
dieser Wand, die ja den dltesten Teil des Mauerwerkes bildete, das 
der Madonna gewidmete Fresko ausgefiihrt hat. Wahrscheinlich 
war es das friitheste Gemalde in Camposanto; man wollte — wie 
es die Sitte gebot — unter dem Segen der Madonna mit der Aus- 
schmiickung des Friedhofes beginnen. Auch Franz Xaver Kraus, 
der die Fresken in Pisa tiberaus griindlich durchforscht hat, sowie 
einige andere Kunsthistoriker stimmen in Bezug auf die Autorschaft 
dieses Freskos mit Vasari iiberein. 


VE 


Seine letzten fiinf Lebensjahre (1339 —1344) verbrachte Martini in 
Avignon. Daf er hier Fresken und Bilder gemalt und eine Schar 
junger Kiinstler um sich vereinigt hat, unterliegt keinem Zweifel. 
Von seinen Fresken erhielt sich blo ein kaum nennenswertes Bruch- 
stiick iiber dem Porticus der Notre Dame des Dons, von den Ge- 
malden eine heil. Familie, heute im Besitz der Royal Institution zu 
Liverpool. 

Dieses Gemilde, nach Art des pisanischen Altarbildes auf Gold- 
srund gemalt, gehért nicht zu den besten des Meisters. Die 
Fresken wurden teils vernichtet, teils iibermalt, was aber mit jenem 
Portrait der Laura geschehen ist, welches das Entziicken Petrarcas 
war, wissen wir nicht. 


Benedikt XII. (1334—1342) war der erste Papst, der italienische 
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Maler nach Avignon berief. Zu Bauten und Verschénerungen fehlte 
es ihm nicht an Mitteln, da sein Vorganger Johann XXII. volle Kassen 
hinterlassen hatte. 

Der Papst wollte Giotto gewinnen, aber die Unterhandlungen mit 
dem florentinischen Meister fiihrten zu keinem Ziele, so daff er sich 
groftenteils franzdsischer Kiinstler bediente. Erst einige Jahre spater 
traf Martini in Avignon ein. 

Von allen, meist ganz zerstérten Fresken, die sich im papst- 
lichen Palast zu Avignon erhalten haben, darf man keines direkt 
Simone zuschreiben. Spuren sienesischer Einwirkung sind wohl 
zu merken, aber im Gesamteindruck halten die Bilder keinen Ver- 
gleich mit den Werken Martinis aus, die bestenfalls von seinen 
franzésischen oder italienischen Gehilfen fliichtig gemalt sein 
konnen. 

Der Palast, dessen Schicksale »un long martyrologue« bilden, 
wurde jahrhundertelang gepliindert und zeigt nur mehr Spuren 
seiner einstigen Pracht. Nach dem Auszug der Papste aus Avignon 
betrachtete man die Gemicher als offentliches Gut, und wer nur 
konnte, schleppte Marmor und Baumaterialien weg. 

Doch sind in den Miniaturen wie in den historischen Doku- 
menten noch geniigende Anhaltspunkte vorhanden, um erkennen 
zu lassen, da’ das Erscheinen Martinis in Avignon fiir Frank- 
reich ein grofles Kunstereignis bedeutete. Der Sienese erschiitterte 
die Herrschaft der nordfranzdsischen Malschule, und nur seinem 
Einflu2 verdankt die neue franzdsische Kunst, die sich grund- 
satzlich von der alten lokalen Malweise unterscheidet, ihre Ent- 
stehung. 

Wenn Toscana zu Beginn des XIII. Jahrhunderts auf dem Gebiete 
der Architektur und Plastik in Frankreich Anleihen gemacht hatte, 
so wurde es jetzt zum Lehrmeister Frankreichs und zahlte mit 
neuen Ideen auf dem Gebiete der Malerei und Goldschmiedekunst 
seine Schuld reichlich zuriick, 

Noch Philipp VI. hatte um das Jahr 1308 Schiiler Giottos 
nach Frankreich berufen, und ebenso malten Schiiler der Sienesen 
unter Klemens VI. und Innocenz VI. zu Avignon wie in Char- 
treuse de Villeneuve. Klemens berief an Stelle der Nordfranzosen 
Italiener. 

Sehr deutlich schlagt der italienische Einfluf in den franzésischen 
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Miniaturen durch. Eine ganze Reihe von Kompositionen, die das 
Leben Christi und Marias illustrieren, verbreitet sich im Laufe des 
XIV. Jahrhunderts von Italien aus iiber den Norden. Nachahmun- 
gen sienesischer Arbeiten lassen sich nicht allein bei den in Paris 
und Burgund angefertigten Miniaturen erkennen, wir finden sie auch 
in Kéln, Prag und Nirnberg durch Frankreichs Vermittlung. All- 
gemein malt man in der zweiten Halfte des XIV. und zu Beginn 
des XV. Jahrhunderts im Norden nach italienischen, sienesischen 
und florentinischen Mustern. Bei den franzdsischen Malern, die in 
Avignon im Banne der Sienesen standen, entwickeln sich zum ersten- 
mal jene Formen, die fiir die neuen Strémungen in der Malerei 
diesseits der Alpen grundlegend geworden sind. Im _ p§pstlichen 
Palast kam eine Art Kompromif zwischen der alten und der neuen 
nordischen Malerei zustande. Man lernte jedoch mehr von den 
Sienesen als von Giotto. Simone Martini itiberwies den Franzosen 
und Deutschen das Erbe Duccios. 

In Siena selbst hielt der Einflu@ Martinis ein ganzes Jahrhun- 
dert lang an. Matteo di Giovanni und Neroccio, von denen noch 
spater die Rede sein soll, suchten Anregung in den Werken Simones. 

Von seinen Schiilern stand am héchsten Lippo Memmi, dessen be- 
deutendes Werk das Fresko im Palazzo Communale zu San Gemi- 
niano ist, gemalt im Jahre 1317. Der Einfluf von Simones berithm- 
tem Altarbild ist hier unverkennbar. 

Eine schéne Madonna Memmis, voll Liebreiz, befindet sich auch 
in der Kirche dei Servi zu Siena, eine andere kleine Madonna be- 
sitzt Herr Torrini in Siena. Zu den hervorragendsten Schiilern Si- 
mones gehdren Luca de Tommé, Barna und Giacome di Mino. 
Luca ahmte einfach seinen Meister nach. Sein grofer Altar, 
den die sienesische Akademie aufbewahrt, und das Fresko in der 
Kapelle des Seminars zu San Francesko entbehren nicht eines ge- 
wissen Reizes. 

Barna hat viele leider langst iibermalte Fresken in der Kathedrale 
zu San Geminiano und noch mehr restaurierte Gemalde in der 
Kirche des heil. Johannes im Lateran zu Rom zuriickgelassen. 
Von Giacomo di Mino kennen wir nur eine Madonna del Belve- 
dere zu Servi in Siena; diese etwas hieratische Madonna ist wohl mit 
reichen Kirchengewiindern und Ornamenten ausgestattet, besitzt aber 
nur wenig von der Anmut Simones. 
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Die ganze pisanische Kunst des XIV. Jahrhunderts mit Francesco 
Traini an der Spitze, zum grofen Teil auch die neapolitanische, 
stand unter dem Einflusse Martinis. Unbekannte Kunstler, welche 
mit ihren Fresken die Mauern von Santa Maria di Donna Regina in 
Neapel ausgeschmiickt haben, waren entweder sienesische oder neapoli- 
tanische Schiiler Simones, und der Maler der Fresken in Incoronata 
muf auch von ihm beeinfluft gewesen sein. 


VIL 


Hatte Simone den Geist des Rittertums und des Adels in sich 
aufgenommen, so kénnen wir Peter und besonders Ambrogio Loren- 
zetti eher die Maler der neuen biirgerlichen Ara nennen. 


Der altere Peter soll um das Jahr 1280 geboren sein. Dieses 
Datum erscheint verfriiht; wir diirften das Geburtsjahr um min- 
destens 10 Jahre spater annehmen?). 

Zum ersten Male wird der Kiinstler in den Rechenbtchern der 
Bicherna erwahnt, denen zufolge im Jahre 1305 dem junger Peter 
oder Petroccio eine gewisse Summe Geldes ausbezahlt wurde. 
Dies beweist aber noch nicht, da? Peter damals bereits einen un- 
abhingigen Kiinstlerberuf hatte, mdglicherweise behob er das 
Geld im Auftrage seines Vaters Lorenzo Laurati, der gleichfalls 
Maler war. 

Selbsstandig tatig sehen wir Peter erst im Jahre 1320, 
und zwar in Arezzo an einem Altarbilde, das noch heute besteht. 
Es enthalt mehrere Heiligengestalten und die Madonna mit dem 
Kinde, die der Kiinstler in der Art der franzdsischen Plastik und 
ahnlich den Madonnen Giovanni Pisanos ausgefiihrt hat. Jesus 
greift mit einer lebhaften Bewegung nach dem Mantel seiner Mutter, 
wie es auch auf gotischen Bildhauerwerken zu sehen ist. Obgleich 
das Altarbild im allgemeinen die Merkmale der bisherigen Schule 
von Siena aufweist, besitzen dennoch samtliche Gestalten eine ge- 
wisse Energie, wie sie diesen Maler stets kennzeichnet: das scharfe 


1) Das spitere Geburtsdatum kann deshalb grdfere Wahrscheinlichkeit bean- 
spruchen, weil bei der Annahme des Jahres 1280 zwischen der Geburt des jiin- 
geren Bruders Ambrosius (1300) und des A&lteren Peter der zu grofe Abstand 
won 20 Jahren besteht. 
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durchdringende Auge, der dicke Nacken, die hohe Stirn und die 
langen Barte der Manner. 

Lebensenergie und kraftige Pinselfiihrung verrat auch ein anderes 
Bild Peters, eine Art »Maésta«, im Jahre 1328 fiir die Kirche San 
Ansano in Dofana bei Siena gemalt, wo es sich heute befindet, 
leider zum gréften Teile iibermalt. Der heil. Elias, der seinen 
Platz an einer Seite des Thrones hatte, wurde sogar in den heil. 
Antonius umgewandelt und erhielt als Attribute einen Stab mit 
einer Schelle und zu seinen Fiifen ein kleines Schweinchen. Die 
Madonna von Ansano entspricht im ganzen den Ideen Simone Mar- 
tinis, nur das Jesukind bewahrt nicht mehr wie auf den sienesischen 
Bildern die ruhige Haltung auf dem Schofe der Mutter, sondern 
wendet sich energisch dem Propheten Elias zu. Die Gestalten des 
Elias und Nicolaus, der auf der anderen Seite des Thrones steht, 
sind kraftige und originelle Schdpfungen des Meisters; das Gleiche 
gilt von den vier Engeln hinter dem Throne, die zwar den gewohnten 
sienesischen Liebreiz vermissen lassen, sich aber dafiir durch Wiirde 
und einen gewissen Ernst auszeichnen. Thode halt dieses Bild fiir 
eine der erhabensten Schdépfungen der Malerei des XIV. Jahr- 
hunderts. Die kiithne Pinselfiithrung, die lebhaften, harmonischen 
Farben zeugen von einem Kiinstler voll Energie und mannlicher 
Schopferkraft. 

Den Werken Peters wurde auch bald reiche Anerkennung zuteil, 
und sein Ruhm verbreitete sich iiber ganz Toscana. Der Sienese 
erhielt zahlreiche Auftrage. 

Im Jahre 1329 malte er eine Madonna mit dem heil. Nicolaus 
und anderen Heiligen fiir die Kirche Carmine in Siena, wofiir er 
150 Florins in Gold erhielt. Die Predella stellte Ereignisse aus der 
Geschichte des Karmeliterordens dar. Zwei Teile haben sich in der 
Galerie zu Siena erhalten: auf dem einen bestatigt Papst Honorius IV. 
die Regel des Klosters und gewahrt den Briidern eine neue Ordens- 
tracht, auf dem andern sind Szenen aus dem Leben der Karmeliter 
angebracht, welche an die Emeritenhistorien im »Triumph des Todes« 
zu Pisa erinnern. Das Hauptbild soll im Jahre 1818 nach England 
verkauft worden sein. 

Einige Jahre spater, 1333, arbeitete Pietro an einer heute nicht 
mehr erhaltenen Madonna, die fiir eines der sienesischen Tore 
bestimmt war und spaterhin von Luca di Tommé hatte erneuert 
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werden sollen. Im Jahre 1335 schmiickte er, von seinem Bruder 
Ambrosius unterstiitzt, die Fassade des Spitals Santa Maria della Scala 
mit Szenen aus dem Leben Marias, die spater Vasari und Ghiberti 
nicht mide wurden zu loben. Diese Arbeiten erhielten sich bis 
zum Jahre 1720. 

Um dieselbe Zeit bekam Pietro einen Betrag von 300 Florins 
zur Fertigstellung eines Bildes, welches das Leben des heil. Savino 
darstellen sollte und fiir die Kathedrale zu Siena bestimmt war. 
Da der Kiinstler kein Latein verstand, iibersetzte Ciecho als Maéstro 
della grammatica die Biographie des Heiligen in die Volkssprache, 
damit der Meister nach diesen Quellen seine Szenen male; die Ver- 
waltung der Kathedrale entlohnte auch den Lehrer besonders fiir 
seine Arbeit, 

Im Jahre 1337 vollendete der Kiinstler ein Bild fiir San Martino 
in Siena, und 1340 begegnen wir ihm zu Pistoia, wo er mit einer 
Madonna fiir die Kirche des heil. Franciscus beschaftigt ist: heute 
noch ist das Bild in den Uffizien zu sehen. 

Diese Madonna, durch und durch von sienesischem Geprage, hat 
einen milden, heiteren Blick und ruht in rosafarbenem Gewande 
und blauem Mantel, das Jesukind auf dem Arme haltend, auf einem 
Throne, umgeben von vier besonders anmutigen Engeln. Helle, sich 
harmonisch vermahlende Farben steigern, ich mdchte sagen, den 
Frithlingszauber dieses Bildes. Zwei Jahre spater schuf der Kiinstler 
die »Geburt Marias«, eines seiner besten Werke, das jetzt in der 
Opera del Duomo zu Siena aufbewahrt ist. 

Die Komposition ist klar und einfach: im Hintergrunde die heil. 
Anna auf einem Lager ruhend, im Vordergrunde die Amme, die 
das Kind auf dem Schofe halt und mit der Hand die Warme des 
Wassers prift, das ein Weib in eine kleine Badewanne schiittet. 
Auf dem linken Seitenfliigel erwarten Joachim und ein zweiter alterer 
Mann die Nachricht von der Geburt des Kindes, die soeben von 
einem herbeieilenden Diener gebracht wird. Auf dem rechten 
Fliigel tragen zwei Frauen die nétige Wasche und das Geschirr 
herbei. All dies ist lebendig und kraftig gemalt; die ganze An- 
ordnung erinnert an die »Geburt Christi« auf dem Basrelief Giovanni 
Pisanos. 

Lorenzetti erhob sich in der Komposition dieser Szene iiber 
Giottos »Geburt Christie zu Assisi und in der Arena zu Padua. 
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Wiahrend namlich der florentinische Meister das Kind zweimal auf 
demselben Bilde darstellt, vereinfacht Pietro den Vorgang und ge- 
staltet ihn natiirlicher. 

Die letzten Nachrichten iiber den Kiinstler stammen aus dem 
Jahre 1344 und vielleicht 13551), wahrend nach der bisherigen 
Annahme Pietro und sein Bruder Ambrogio zur Zeit der grofen 
Pest im Jahre 1348 in Siena gestorben sein sollen. Das Jahr 1355, 
in dem Pietro noch tatig gewesen sein soll, ist deshalb von be- 
sonderer Wichtigkeit, da es uns in der Meinung Croves und Ca- 
valcaselles bestarken wiirde, da? Pietro den »Triumph des Todes« 
im Camposanto zu Pisa gemalt habe. Einer von den Griinden, 
der diese Vermutung wenig glaubwiirdig erscheinen lief, war die 
herrschende Uberlieferung, daf der Kiinstler im Jahre 1348 ge- 
storben sei; aus dem Umstande, daf?? der »Triumph des Todes« nur 
von einem Kiinstler gemalt sein konnte, der die Szenen im Schreckens- 
jahre des schwarzen Todes selbst mitangesehen hatte, schlof man, 
daf es nicht Pietro gewesen sein kénne. Die Frage, wer den 
»Triumph des Todes« gemalt hat, ist eine der schwierigsten, zugleich 
aber eine der wichtigsten in der italienischen Kunstgeschichte des 
XIV. Jahrhunderts. In zwei Punkten von prinzipieller Bedeutung 
sind fast alle neueren Gelehrten einig: da? diese Fresken vollkommen 
sienesischen Charakter tragen und daf? der Schdpfer dieses Bildes 
auch das »Leben der Anachoreten« (die Thebaiden) und das »letzte 
Gericht« auf dem Friedhof zu Pisa gemalt hat, da in den 
Eigentiimlichkeiten der Komposition diese beiden Fresken dem 
ersterwahnten besonders nahe stehen®). 


1) Catalogo della Galleria del R. Instituto provinciale di belle arti in Siena, 
Nave 1895. Dieser Katalog enthalt neben richtigen auch ganz falsche Daten. Aus 
welcher Quelle der Verfasser des Kataloges das Jahr 1355 als die letzte auf den 
Kistler beziigliche Jahreszahl geschdpft hat, ist unbekannt. 

2) Crove und Cavalcaselle II. 27 — Douglas. A History of Siena. S. 369 
— Paul Schubring, Pisa 78 — Thode, Studien zur Gesch. der ital. Kunst im 
XIV. Jahrhundert. (Repertorium Bd. XJ.) Rothes, W. Dr., »Die Bliitezeit der 
sienesischen Malerei«. Strafburg 1904. 

Vasari hat nur die »Thebaidene dem Lorenzetti zugeschrieben, fiir die drei 
anderen Fresken, den »Triumph des Todes«, das »letzte Gericht« und >die 
Hélle«, wies er Orcagna die Urheberschaft zu. — Die beiden ersteren Fresken 


sind jedoch stilistisch miteinander so nahe verwandt, da sie nur von ein 
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Unter diesen Gemilden ist der Triumph das bedeutendste, und es 
unterliegt keinem Zweifel, da der Kiinstler die Idee zu seiner 
Komposition der franzdsischen Legende »Von den drei Lebenden 
und den drei Toten« (Li trois Mors e li trois Vis) entnommen hat, 
die Domenico Cavalca (geb. 1270 zu Vico Pisano, gest. 1342 zu Pisa) 
aus dem Franzdésischen tibersetzte. 

Drei frdhliche Reiter hoher Abstammung stieffen bei einer Jagd 
auf drei offene Sarge, in denen drei Leichname lagen; das wirkte 
derart erniichternd auf sie ein, daf sie der Welt entsagten und ins 
Kloster gingen. Diese Erzahlung, die den mittelalterlichen An- 
schauungen vollkommen entspricht, ist orientalischen Ursprungs und 
stammt aus einer ahnlichen buddhistischen Legende, deren Held der 
junge Sakyamuni war; dasselbe Motiv findet sich spater in der 
Josafatlegende. aber schon ganz mit dieser verquickt. 

Das Leben der Anachoreten muf fiir den sienesischen Kiinstler 
ein sehr dankbares Thema gewesen sein, da tatsachlich die ganze 
Umgebung von Lecetto, wie bereits erwahnt, eine Art agyptischer 
Thebais war. Pietro kannte natiirlich besser als irgendein anderer 
der florentinischen oder sienesischen Maler die Gebrauche und Be- 
schaftigungen jener Eremiten, die er nur nach eigenen Wahr- 
nehmungen im Bilde schildern konnte. Die Landschaft, die seinem 
Werke als Hintergrund dient, gemahnt zu sehr an die hiigeligen 
Gegenden von Lecetto und Monte Oliveto maggiore. 

Mit dem Malen von Fresken im Camposanto begann man nach 
Vollendung der Kirchhofsmauern, gleich nach dem Jahre 1348 oder 
zwei Jahre spater, in einer Zeit also, wo Pietro Lorenzetti gerade 
unter dem Eindrucke der Pest stand, die in Siena furchtbar gewiitet 
hatte. Alle Forscher, welche die Autorschaft Lorenzettis bestreiten, 
heben hervor, daf die Pisaner Urkunden mehrere Kiinstler erwahnen, 


und demselben Maler herrithren konnen. Fiir die Autorschaft Orcagnas pla- 
dierte in letzter Zeit auch Dobbert, ebenso neigt Franz X. Kraus (Geschichte 
der christlichen Kunst, IJ. B. 165) zu dieser Ansicht. Schubring (Pisa, Leipzig 
1903) sucht nach einem unbekannten sienesischen Maler, der den Triumph des 
Todes gemalt haben kénnte, und findet ihn in jenem Kiinstler, dessen Fresken die 
»Incoronatae zu Neapel schmiicken. Es war dies ein dahin berufener Sienese, 
der die beriihmte Hochzeit Giovannas mit Ludwig von Tarent im Jahre 1352 
mitangesehen haben muf und seine Eindriicke vom Glanze am Hofe der Anjous 


in der Incoronata wiedergab. 
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die am Camposanto tatig waren, ohne Pietro zu nennen. Indes 
riihrt dies daher, daf die Verwaltungsakten der Kathedrale zum 
Teil verbrannten und iiberhaupt vor 1368 keine auf die pisanischen 
Fresken beziiglichen Dokumente vorhanden sind. Mangels schrift- 
licher Beweise ist man somit gezwungen, auf den Vergleich dieser 
Gemialde mit andern zeitgendssischen Kunstwerken einzugehen, 
um ihren Schépfer auf dem Wege der komparativen Methode zu 
finden. 

Supino geht in seinem Buche iiber den Camposanto') von einem 
allzu lokalen, pisanischen Standpunkte aus, wenn er im Kiinstler, der 
den Triumph des Todes gemalt haben soll, einen Pisaner vermutet 
und denselben in Traini gefunden haben will. Urteilt man jedoch 
nach den Bildern, die dieser Kiinstler in Pisa hinterlassen hat, so 
ist kaum zu glauben, daf ein so mittelmafiges Talent sich zu so 
gewaltigen Schépfungen emporgeschwungen hatte. Ubrigens starb 
Traini schon im Jahre 1345, und die Fresken, um welche es sich 
hier handelt, sind friihestens nach 1348 entstanden. 

Der Ansicht Croves und Cavalcaselles, da? der »Trionfo« ein 
Werk Pietro Lorenzettis sein kénne, widersprach — soviel ich weil 
— zuerst Thode, der hauptsachlich die Stilverschiedenheit der pisa- 
nischen Fresken gegeniiber den vier bekannten Bildern unseres 
Meisters geltend macht. 

Nach Thode sind die charakteristischen Merkmale Pietros: strenge 
Wiirde, erhabenes Gefiihl und eine glanzende, feierliche Darstellung. 
Dagegen spricht ihm der deutsche Kritiker einerseits jene leiden- 
schaftliche Kraft ab, die Giotto kennzeichnet, sowie jene dramatische 
Urspriinglichkeit, welche die Seelenstimmung 1m tiefsten Grunde zu 
erfassen strebt, andererseits aber auch die lieblichen zarten Gefiihle 
Simones, der den Kampf und die Waiderspriiche des Lebens in 
stille Harmonie ausklingen 1aft. 

Dem michte ich aber doch entgegenhalten, da? es nicht angeht, 
in den vier Werken Lorenzettis, die Thode zur Richtschnur dien- 
ten, jene gewaltigen Gefiihlsauferungen Giottos zu suchen, da der 
darin behandelte Stoff dem Kiinstler keine Gelegenheit zu drama- 
tischer Kraftentfaltung bot. Friedliche Altarbilder waren es, die 
trotz ihres anmutig ruhigen Inhaltes dennoch die Klaue des Lowen 


1) Supino. II. Campo Santo di Pisa. Firenze 1896. 
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verraten und erkennen lassen, daf? der Kiinstler, der den Altar zu 
San Ansano malte, sich auch zur tragischen Hidhe erheben konnte. 
Um sich davon zu iiberzeugen, braucht man nur die michtige Per- 
sénlichkeit des Elias oder den heil. Jakob auf dem Altarbild zu 
Arezzo zu betrachten, und nur diese feurigen leidenschaftlichen 
Augen auf sich wirken zu lassen, die nichts gemein haben mit 
den milden Blicken der Gestalten auf altsienesischen Bildern. 

Pietro hat iitberhaupt in den Bewegungen der dargestellten Per- 
sonen vieles von Giovanni Pisanos Leidenschaftlichkeit und Nervo- 
sitat an sich. Das zeigt sich sogar bei einzelnen Kompositionen in 
der Zeichnung: so erinnert die Gruppierung der Madonna mit Jesus 
auf dem Mittelbilde des Altars zu Arezzo ganz an die Anordnung, 
die Pisano bei seinen Madonnen traf; in der Kreuzigung Pietros in 
San Francesco zu Siena glauben wir sogar direkt einen Schiiler je- 
nes grofen Bahnbrechers des gotischen Gedankens in Italien zu er- 
blicken. Es kann somit nicht der geringste Zweifel bestehen, da 
Pietro zur Wiedergabe der starksten Affekte wohl befahigt war, und 
sein Talent vollkommen auf der Héhe der Fresken des pisanischen 
Camposanto stand. In den iibrigen pisanischen Kompositionen 
stofen wir auf die gleichen Typen, die uns vom Altar in Arezzo 
und aus den in den Uffizien aufbewahrten Thebaiden bekannt 
sind; ja, emige Frauen im »Trionfo« haben sogar mit jenen der 
sienesischen »Geburt Marias« grofe Ahnlichkeit. Auch manche an 
den Gestalten der pisanischen Fresken auffallende Eigentiimlichkeiten, 
wie ein dicker Hals oder der durchdringende Blick, sind fiir Pietro 
charakteristisch und lassen auf ihn schliefen. 

Crove und Cavalcaselle schreiben Pietro auch die Fresken mit 
Szenen aus dem Leiden Christi in der unteren Kirche von Assisi 
zu, die erwiesenermafen aus derselben Zeit stammen, wo der 
Meister seinen Altar zu Arezzo vollendete. Diese Gemalde stehen 
zwar um vieles tiefer als die pisanischen Kompositionen, sind aber 
offenbar gleichfalls unter dem Einfluf der an der Kanzel des Gio- 
vanni Pisano im Duomo von Pisa befindlichen Plastiken entstanden. 
Die rohe Gotik des Bildhauers und Architekten bricht hier iiberall 
durch. Indes ist die Annahme erlaubt, da? Lorenzetti den gréfften 
Teil der Ausfiihrung dieser Fresken, welche mitunter mafig und 
sehr fliichtig ist, seimem Gehilfen iiberlie2. Jedenfalls erscheint 
Pietro als eine der miachtigsten Persdnlichkeiten unter den Malern 
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des XIV. Jahrhunderts und wird mit der Zeit noch mehr hervor- 
treten, wenn Archivforschungen die stilistische Kritik unterstiitzen 
werden. 

Die Betonung des Einflusses von Giotto auf unseren Kiinstler ist 
nicht am Platze. Pietros Kraft und dramatische Art resultiert aus 
seiner Veranlagung als Maler und den gotischen Traditionen Gio- 
vanni Pisanos. Sein hochentwickelter koloristischer Sinn, seine 
Vorliebe fiir lebhafte Farben, Vergoldungen und Verzierungen 
aller Art lassen zwischen ihm und dem »grauen« florentinischen 
Meister keinen Vergleich zu. 

Bis zu welchem Grade Pietro ornamentalen Prunk bevorzugte, 
beweist die »Himmelfahrt Marias«, die Assunta, die aus Santa Maria 
della Scala in die sienesische Galerie iibertragen wurde. Nur die 
Gesichter scheinen die Arbeit eines Malers zu sein, alles iibrige 
aber die eines Vergolders und Juweliers. Nach dieser Richtung 
hin besa? Pietro keinen geringen Einfluf auf die spateren siene- 
sischen Maler, die be1 weitem mehr als die friheren, als Duccio 
und Martini, ihre Gestalten mit einer goldigen Atmosphire um- 


gaben. 
VII. 


Wie es scheint, iibertraf der jiingere Ambrogio Lorenzetti (geb. 
um 1300), dem Vasari und auch Ghiberti in seinem Kommentar 
grofes Lob spendet, an Talent sowie an Ausbildung seinen Bruder. 
Er begann seine Laufbahn als Schiiler Pietros; Douglas meint, 
daf die Madonna mit dem Jesuskind, die gegenwartig 1m Besitze 
des Herrn Dormer Fawens sich befindet, sein altestes Werk seu, 
ebenso wie die Ankona im Palazzo comunale zu Massa Maritima, 
die den meisten unbekannt ist. 

Dieser ersten Zeit soll auch das Altarbild in der sienesischen 
Galerie, eines der lieblichsten Werke Ambrogios, angehéren. Es 
stellt die Madonna stehend dar, mit dem Kind auf dem Arme, das 
sich iiberaus innig an die Mutter schmiegt. Zur Linken sind in 
besonderen Zwischenabteilungen Maria Magdalena und Johannes, 
der Evangelist, zur Rechten die heil. Dorothea und der heil. Jo- 
hannes, der Tiufer, angebracht. Besonders anziechend ist die Gestalt 
der heil. Dorothea, die mit einer Hand Blumen in einer Falte thres 
‘Gewandes festhalt und mit der anderen Maria einen Strauf reicht. 
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An dieser Komposition, die durchaus sienesischen Charakter tragt, 
ist der Einfluf? Martinis, seine Anmut und vornehme Pinselfiihrung 
nicht zu verkennen. Nach diesen Jugendarbeiten fiihrte Ambrogio 
im Jahre 1331 die Fresken in San Francesco zu Siena aus, die bis 
zum Ende des vorigen Jahrhunderts ganz unter der Maurertiinche 
verborgen waren. Zum Gliick wurde wenigstens ein Teil des wert- 
vollen Werkes, das Ghiberti genau beschreibt und sehr hochschiatzt, 
gerettet. 

Auer Szenen aus dem Leben des heil. Ludwig von Toulouse 
erhielt sich noch ein Fresko, welches das Martyrium der Francis- 
caner in Marokko schildert. Aus der ersten Serie sehen wir jetzt 
nur noch jene Szene, in der Bomifaz VIII. den vor ihm knieenden 
Ludwig in den Orden aufnimmt; aus der andern kam ein sehr 
wertvolles Bild auf uns: auf dem Throne sitzt der Sultan mit dem 
Schwert in der Hand und erteilt den Befehl, drei knieende, in Ge- 
bet versunkene Franciscaner, die unter den Sarazenen das Wort 
Gottes verkiinden wollten, niederzumachen. Dramatisches Leben 
und eine ausgezeichnete Gruppierung der einzelnen Personen sind 
die Hauptvorziige dieser Komposition, und in manchen Gestalten, ins- 
besondere im Sultan selbst sowie im Henker, der gerade mit dem 
Schwert zum Schlage ausholt, verkdrpert sich eine derartige Kraft- 
fille, daf Pietro Lorenzetti oder Giotto den Ambrogio um diese 
Figuren hitten beneiden kénnen. Die Ausfihrung der Fresken 
ist iibrigens ziemlich oberflachlich. 

Nach Vollendung seiner Arbeit bei den Franciscanern begab sich 
Ambrogio nach Florenz und Cortona. In Florenz malte er in der 
Kirche San Procolo einen Altar, von dem sich nur zwei kleine 
Bilder der Predella erhalten haben, mit Szenen aus dem Leben des 
heil. Nicolaus. Sie befinden sich in den Uffizien. Im Jahre 1335 
kehrte der Kiinstler wieder nach Siena zuriick, wo er seinem Bruder 
be1 der Ausfithrung der beriihmten Fresken fiir die Fassade des 
Spitales Santa Maria della Scala half. Zwei Jahre spiter, in den ersten 
Monaten des Jahres 1337, nahm er auf emen Antrag der Republik 
sein gréftes Werk in Angriff: die Fresken in der Sala della pace 
des Palazzo della Signoria. Er arbeitete an ihnen drei Jahre lang, 
unterstiitzt vom Maéstro Neri und einigen weniger bekannten Kiinst- 
lern. Im Jahre 1339 vollendete er dieses monumentale Werk mit 
Ausnahme einiger Gestalten, die er sechs Jahre spater erganzte. 


Ambrogio Lorenzetti. 


»Pax«. Aus dem Fresko 
Siena, Palazzo pubblico. 
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Diese Fresken, wenngleich im allgemeinen als Allegorie des gu- 
ten und schlechten Regiments gedacht, geben uns zum ¢roften 
Teil ein sprechendes Bild des damaligen Lebens und gewahren 
einen vorziiglichen Einblick in die taglichen Beschaftigungen der 
italienischen Gesellschaft aus der ersten Halfte des XIV. Jahrhunderts.. 

Sie besitzen deshalb einen unschatzbaren Wert fiir uns, und wenn 
auch der allegorische Teil ein wenig verwickelt und ohne Zuhilfe- 
nahme der Aufschriften kaum zu verstehen ist, so bestechen die aus 
dem Leben geholten Bilder umsomehr durch ihre Wahrheit und. 
photographische Treue. 

Das erste Bild, die »Gute Regierung«, enthalt die meisten Alle- 
gorien. Hier fallt vor allem die gekrénte Persdnlichkeit eines alten 
Mannes mit grauem Haar und langem Barte auf, der einen Mantel 
in den Farben des Wappenschildes von Siena tragt (balzana), zur 
Halfte weif und golden, zur Halfte tief dunkelgriin, fast schwarz.. 

Er soll die Regierung, »Reggimento«, darstellen; zum Beweis. 
dessen halt er in der einen Hand das Zepter, in der anderen das. 
Stadtsiegel. Auf dem Siegel sieht man die Madonna und den Wahl- 
spruch von Siena: Salvet Virgo Senam veterem quam signat ame- 
nam; um das Haupt des Greises liest man die Buchstaben: C. 8. C. V., 
sie bedeuten: Commune Senarum Civitatis Virginis; dariber schwe~ 
ben die befliigelten Genien des Glaubens, der Hoffnung und Liebe: 
zu Fiien der »Regierung« spielen zwei Kinder, Romulus und Re- 
mus — ein Sohn des letzteren soll namlich Siena gegriindet haben. 
Die Gestalt der »Regierung« hat etwas von einem Jupiter an sich; 
bei ihrer Betrachtung findet man die Worte Ghibertis bestatigt, daft 
Lorenzetti seine Studien nach rémischen Statuen gemacht hat. Auch 
an mehreren anderen Gestalten ist der Einflu? rémischer Kunst zu. 
bemerken. 

Zu beiden Seiten der »Regierung« nehmen auf einer bequemen: 
Bank der »Friede«, der »Mut«, der »Verstand«, die »Grofmut«,. 
die »MaRigkeit« und die »Gerechtigkeit« Platz, weibliche Figuren, 
mit den entsprechenden Symbolen geschmiickt. Die berihmte Ge-- 
stalt des Friedens, »Pax«, mit dem Olzweig in der Hand, ruht be- 
quem, wie auf einem orientalischen Polster, und stiitzt ihren Fuft’ 
auf Helm und Panzer, 

Die schénste unter diesen Géttinnen nationalen Gliickes ist die 


»Gerechtigkeit«, ein junges Weib voll Leben und Liebreiz. 
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Vor den Tugenden, gleichsam zum Schutz der dffentlichen Ord- 
nung, stehen je drei Soldaten, davon sind drei beritten. An die rechte 
Seite stellte der Kiinstler nochmals die »Gerechtigkeit«, indem er 
ihr segensreiches Wirken erlautert. 

Sie besitzt ihren eigenen Thron, ahnlich wie die Hauptfigur des 
alten Mannes, der die »Regierung« reprasentiert. Ihr Blick ist gen 
Himmel gerichtet, wo der Genius der Weisheit mit schiitzend aus- 
gebreiteten Fliigeln schwebt. Wom Throne der »Gerechtigkeit« 
fallen zwei Schniire herab, eine rote und eine weife, die sich unten 
in der Hand der Eintracht vereinigen; die »Eintracht« reicht sie 
weiter — als Symbol der Einheit — den 24 Méannern, die uber 
Siena regieren, und die Schniire haltend, auf den alten Mann, das 
»Reggimento«, zuschreiten. Diese Schniire der Gerechtigkeit und 
Eintracht sollen gleichsam die Signoria zur Macht geleiten. 

Diese ganz verworrene, in ihrer Komposition zum Teil monotone 
und in der Gruppierung der einzelnen Personen nicht besonders 
gliickliche Allegorie hat dennoch als erster Versuch eines im grofen 
Stile gedachten, allegorischen Bildes fiir die Geschichte der italieni- 
schen Kunst keine geringe Bedeutung. 

Das meiste Interesse beansprucht die ganze Reihe der Regierungs- 
mitglieder: lauter ernste, in lange Mantel gehiillte Gestalten, gewil? 
Portraits von Mitgliedern der damaligen Signoria. 

Um vieles gelungener ist das zweite Fresko, an der rechten Wand, 
worin der Kiinstler die Segnungen einer guten Regierung schildert; 
offenbar sollte es eine Apotheose des bestehenden Reggimento und 
eine schmeichelhafte Huldigung fiir die Venti-quatro sein. Den 
Hintergrund bildet Siena mit seinen Palasten, den gotischen Fenstern, 
mit einer Menge unférmlicher Tiirme und seiner Kathedrale. Durch 
das Haupttor reitet eine junge Patrizierin mit glanzendem Gefolge 
auf weifem Rof aus der Stadt, gegen das andere Tor ziehen Bauern 
mit beladenen Mauleseln, schreitet ein Weib mit einem Korb auf 
dem Haupte, machen sich Knechte bei den Eseln zu schaffen. Durch 
die offenen Tore sieht man ferner einen Lehrer auf dem Katheder 
und in den Banken Schuljungen, die einem Vortrag lauschen, eben- 
so eine Schneiderwerkstatte und an den Fenstern der Huser 
etliche Menschen, die dem Treiben zuschauen, Ganz im Vorder- 
grunde tanzen auf einem freien Platze zehn junge, zierlich gekleidete 
Madchen, indem sie sich bei den Hinden fassen, als wollten sie den 
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Kreis im Mazur bilden. Uberall herrscht Bewegung und Leben, 
alles atmet jenes Gliick, das nur eine gerechte Regierung der Ge- 
sellschaft zu bieten vermag. 

Auf der Fortsetzung des Bildes dehnt sich hinter den Mauern 
der Stadt die Umgebung von Siena mit ihren charakteristischen, 
durch tiefe Einschnitte getrennten Hiigeln aus, Am Wege herrscht 
reges Wirtschaftsleben und Geschaftsverkehr, ab und zu winken alte 
Burgen und kleine Ansiedelungen, auf den Feldern miihen sich die 
Arbeiter ab. Die einen ackern die Scholle, wieder andere treiben 
bepackte Saumtiere zur Stadt, auch sieht man einen Landmann, 
der ein Schwein auf den Markt schleppt. Das ganze Land scheint 
in hoher Kultur zu stehen, und die dffentliche Sicherheit schiitzt 
das Volk. 

Den Gegensatz hierzu bildet die schlechte Regierung, die Tyrannei 
des Gemeinwesens, unter der Siena hiufig zu leiden hatte. Ihr 
widmete der Kiinstler das dritte Bild. 

Die Reprasentantin des liederlichen Volkes ist ein wahres Héllen- 
weib, ein Scheusal in Menschengestalt, mit einem roten Mantel an~ 
getan, mit Hoérnern auf dem Kopf und Hauern im Rachen; in der 
einen Hand schwingt sie ein Messer, in der anderen ein Gefaf mit 
Gift. Den Hofstaat dieser 'Teufelstochter bilden: Verrat, Grausam~ 
keit, Betrug, Zorn, Hader und Krieg. Die »Gerechtigkeit« liegt an 
Handen und Fiifen gefesselt, ohnmachtig zu Fifen der Tyrannei. 
Schrecklich sind die vom Kiinstler dargestellten Folgen einer 
schlechten Regierung, nichts als Mordszenen ringsumher. Uber dem 
Stadttor steht eine halbnackte Gestalt mit einem Schwert in der 
Hand, die Furcht, die Unsicherheit — »timors. Die Inschrift eines 
Bandes erklart das Wesen der schlechten Regierung: »In diesem 
Lande regiert der Eigennutz, die Tyrannei halt die Gerechtigkeit 
gefesselt — unbekiimmert um den Tod und ohne Furcht vor ihm 
schreitet sie einher, denn innerhalb und auferhalb der Stadtmauern 
herrschen Raub und Mord.« 

Diese Worte sollten leider nur zu bald in Erfillung gehen. 
Einige Jahre nach Vollendung der Fresken Lorenzettis begann fiir 
Siena die traurigste Zeit; im Jahre 1348 brach die Pest aus, und 
ihr folgten die Kampfe mit Karl IV. und die unheilvollen Birger- 
kriege. 


Der Kiinstler selbst soll in jenen Schreckensjahren gestorben sein. 
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Ambrogio ist gewissermafen der kiinstlerische Begleiter der italieni- 
schen Novellisten und nimmt als solcher etwa den Rang eines Boc- 
caccio oder Sachetti ein; am meisten geistig verwandt ist er seinem 
Landsmanne Fra Filippo, von dessen Erzahlungen wir noch sprechen 
werden, In seinen Fresken lebt die italienische Kultur des XIV. 
Jahrhunderts. Dieselben Vorziige weist sein einziger Schiiler und 
Nachahmer Paolo di Maéstro Neri auf, der die Wande des Porticus 
von Lecceto, des Sitzes Fra Philippos, mit Fresken ausgeschmiickt 
hat. Er besitzt die gleiche leichte Pinselfiihrung wie Lorenzetti und 
eine Empfanglichkeit fiir alles, was ihn umgibt, nur ist er kein 
selbstandiges Talent. 


IX. 


Um dieStellung der sienesischen Malerei innerhalb der toscanischen 
Kunst zu beurteilen, mu? man die Frage nach dem Verhaltnis der 
sienesischen Maler zu den Frihflorentinern, namentlich zu Cimabue 
und Giotto beantworten. 

Cimabue ist in der Kunst eine bis zu einem gewissen Grade 
sagenhafte Gestalt. Wir besitzen keine Urkunden, die iiber seine 
Fresken und Bilder Aufschlu? geben kénnten. Die einzige zweifels- 
ohne von ihm selbst entworfene Zeichnung ist der heil. Franciscus 
auf dem beriihmten Mosaik in der Tribuna der pisanischen Kathe- 
drale. Die aus Mosaik gefertigte und wenig gelungene Heiligen- 
gestalt gibt uns jedoch keinen Mafstab fiir die Beurteilung seines 
Talentes. 

Das hervorragendste Zeugnis fiir den Ruhm Cimabues sind die 
Verse Dantes im Purgatorio: 


Credette Cimabue nella pittura 
Tener lo campo, ed ora ha Giotto il crido, 


Si che la fama di colui oscura. 


Die wichtigste Jahreszahl, die uns zu einem Urteil iiber seine 
Malart verhelfen kénnte, ist erst in jiingster Zeit entdeckt worden. 
Nach den Forschungen von Strzygowski’) hielt sich Cimabue im 
Jahre 1272 in Rom auf. Dieser Umstand wiirde erklaren, warum 
sich in den ihm zugeschriebenen Fresken zu Assisi mehr lateinische 


1) Josef Strzygowski: Cimabue und Rom. 
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als byzantinische Uberlieferungen geltend machen, und warum im 
allgemeinen seine Werke ein Streben nach Befreiung vom byzanti- 
nischen Zwange erkennen lassen. 

Hierin trifft er mit den Sienesen und insbesondere mit Duccio 
zusammen. 

Ein sehr sympathisches Werk, das die Kunstgelehrten allgemein 
dem Cimabue zuschreiben, das Fresko in der untern Kirche des 
heil. Franciskus zu Assisi, eine Madonna mit dem Jesuskind auf 
dem Schofe, umgeben von vier Engeln und dem daneben stehen~ 
den heil. Franciscus, atmet die Anmut sienesischer Meister, so daf 
man es fast einem Sienesen zuerkennen méchte. Zu bedauern ist 
nur, da’ dieses Fresko in der Barockzeit tibermalt wurde und uns 
deshaib ebenfalls nur eine sehr schwache Handhabe zur Bewertung 
des Meisters bietet, 

Betrachten wir jedoch die Fresken in der Apsis naher und die 
im Seitenschiffe der oberen Kirche zu Assisi, welche neuere Forscher, 
mit Ausnahme der Werke Giunta Pisanos, fiir eine Arbeit Cima- 
bues halten), so haben wir einen Kiinstler von bedeutender Kraft 
vor uns, der mit Giunta verwandt, in die Fuftapfen lateinischer 
Kiinstler trat. Ein machtiger Hauch weht uns aus dem Bild ent- 
gegen, das den Kampf der Engel mit dem hdllischen Ungeheuer 
schildert. 

Der bisherigen Kritik zufolge kommt iibrigens Cimabue als Re- 
formator der italienischen Kunst keine besondere Bedeutung zu. 
Ihr Abgott ist Giotto. Vasari, Crove und Cavalcaselle sowie die 
meisten Kunsthistoriker leiten die Geschichte der italienischen Malerei 
mit Giotto ein und betrachten ihn als ein bahnbrechendes Genie, 
das mit den byzantinischen Uberlieferungen gebrochen und zuerst 
den Mut gehabt, die Natur zu studieren. Gegen die iibertriebenen 
Lobeserhebungen des florentinischen Meisters trat in der ersten 
Hialfte des vorigen Jahrhunderts einer der ausgezeichnetsten Kenner 
italienischer Kunst auf, der deutsche Gelehrte Rumohr, und je mehr 
die Erforschung der sienesischen Malerei fortschreitet, umso gréferer 
Anstrengungen bedarf es auch, um den toscanischen Jupiter auf den 
H@éhen seines Olymps zu erhalten. 

Jiingst wagte abermals ein recht kompetenter Kenner, Palmarini, 


1) Zimmermann: Giotto I, S. 209. 
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an das Riesenmonument Giottos die Axt anzulegen und bemiihte 
sich in einer niichternen Untersuchung die Verdienste des Floren- 
tiners auf ihr richtiges Maf zuriickzufiihren’). 

Palmarini fiihrte aus: 

Es sei unwahr, was Vasari behauptet, da? die Zeit vor Giotto in 
der Malerei eine barbarische und hilflose gewesen sei und wenig 
oder gar keine Vorstellung von der Zeichnung besessen habe. 

Es sei unwahr, was Crove und Cavalcaselle verfechten, daff Giotto 
durch Schaffung neuer Typen und Formen eine férmliche Revolution 
in den bisherigen Kunstanschauungen hervorgerufen habe. 

Es sei unwahr, was Lanzi schreibe, dal? Giotto die Malerei aus 
dem alten Stil in den neuen hiniibergefiihrt habe. 

Die Behauptungen Palmerinis ergeben sich ganz natiirlich aus 
der richtigen Erkenntnis der Stellung, die der sienesischen Kunst 
seit langem gebiihrt. Wer sich wirklich einmal griindlich mit der 
Tatigkeit Duccios befaft hat, kann unmdglich annehmen, daf? Gi- 
otto als erster angefangen habe nach der Natur zu zeichnen, daf 
er es gewesen, der die byzantinischen Formen beseitigt habe und 
zur Natur zuriickgekehrt sei. Zwar legt schon der Humanist Polizian, 
indem er von Giotto spricht, diesem die Worte in den Mund: »Ich 
bin es, der die erloschene Natur wiederbelebte«, ille ego sum per 
quem natura extincta revixit; doch das besagt gar nichts: es ist 
bekannt, da? jeder Humanist einem geistreichen Ausspruche und 
einem glatten Vers zuliebe bereit war, zehnmal eine Unwahrheit 
zu sagen, 

Ubrigens wiederholte Polizian nur das, was damals allgemeine 
Ansicht war, da? Giotto fast auf gleicher Stufe mit Dante stehe. 
Heute wissen wir, wie es um das Verhiltnis zwischen Dante und 
Giotto bestellt war: daf beide in Padua miteinander befreundet 
wurden und der weltgewandte Maler dem verbannten Dichter ge- 
wif ein angenehmer Gesellschafter gewesen sein mag. 

Giotto war eigentlich nur ein Verbreiter der bestehenden Richtung 
in der Malerei; was andere bereits durch ihre Arbeit gefunden 
hatten, machte er allgemein zuganglich und erwarb sich damit ein 
grofLes Verdienst. 


1) J. M. Palmarini: L’Arte di Giotto. Rassegna internazionale della lettera- 
ura e dell’ arte contemporanea, 1.—15. ottobre 1901. 
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Es erscheint als Verwegenheit zu behaupten, daf? Giotto als Maler 
wenig Phantasie besa’, da? seine Kompositionen nicht immer auf 
der Hohe seines Ruhmes standen, und da’ er bei seiner iiberaus 
groRen Fruchtbarkeit in der Wiedergabe und Charakteristik seiner 
Gestalten sehr allgemeine und einférmige Regeln befolgte. Im Charak- 
terisieren war er mitunter so nachliassig, daf? er sich, wie z. B. in 
der Arena zu Padua, der Aufschriften bedienen mufte, um die Be- 
deutung der Figuren zu erklaren. 

Im Gefihl fiir die Perspektive und fiir geometrische Mafverhalt- 
nisse waren ihm die Sienesen weit iiberlegen, die sich wenigstens 
redlich bemihten, das Auge nicht durch unrichtige Gré@enverhalt- 
nisse zu verletzen, wahrend Giotto sich darin wenig um den Be- 
schauer kimmerte. Um aber nichts zu verschweigen, was dem be~ 
rubmten Florentiner vorgeworfen werden kann, wollen wir noch 
bemerken, da’ er eher alles war denn ein Kolorist, und seine grauen 
Tone auch nicht im entferntesten den lebhaften Farben der Sienesen 
an die Seite gestellt werden kénnen. 

Mir war es immer unverstandlich, aus welchen Griinden die 
Kritiker, um ein Beispiel der schépferischen Kraft seines Talentes 
zu geben, die Allegorie des Franciscaner-Gelibdes zu Assisi als eines 
der besten Werke Giottos anpriesen. Heute habe ich das Gliick, in 
Palmarini jemanden gefunden zu haben, der das auch nicht be- 
greifen kann. 

Die Allegorie ist arm in der Erfindung, es sind Gedanken einer 
durch die Askese ausgehungerten Ménchsphantasie, zu deren Aus- 
fiihrung sich eine selbstbhewufte Kinstlerindividualitat niemals hatte 
hergeben diirfen. Am gelungensten ist noch die Allegorie der Armut, 
in der Christus die »Armut«, ein abgemagertes, in Lumpen gehiilltes 
Weib. am Arm nimmt und dem heil. Franciscus zufiihrt, der ihr 
einen Verlobungsring an den Finger steckt. Hier tritt uns wenig- 
stens eine nicht allzu verwickelte Komposition entgegen. Indes ist 
die Gestalt Christi bla?, ausdruckslos, ja unbedeutend, und im heil. 
Franciscus wiirden wir vergebens die edle Seele des grofen Refor- 
mators und Mystikers, der dem XIII. Jahrhundert seinen Charakter 
aufgepragt, zu entdecken suchen. Vor uns steht ein dicker, gut aus- 
sehender, noch junger Monch, mit einem ruhigen, nichtssagenden 
Gesichte, Immerhin sieht der Heilige hier wenigstens wie ein Monch 
aus, aber in einem anderen Fresko, in der sogenannten »Glorie« 
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des heil. Franciscus, macht er den Eindruck eines entlaufenen 
Galeerenstraflings, der auf eine unerklarliche Weise unter einen 
Kirchenbaldachin geraten ist. 

Franciscus auf eine solche Weise zu malen, war eine Profanierung 
des Heiligen. Ein untersetzter Mensch mit niederer Stirn, groffen 
Ohren, eingefallenen Augen, einer abgeplatteten Nase, hervorstehen~ 
den Backenknochen, der unbeholfen in seiner Kutte steckt, das soll 
jenes Ideal evangelischer Schlichtheit und Liebe vorstellen, das die 
Massen im Sturm erobert hat! Betrachtet man ferner jene als Engel 
verkleideten, wohlgenahrten, heiteren und dabei schwerfalligen 
Schnitterinnen, die ihn umgeben, so weif’ man wirklich nicht, ob 
sie sich iiber ihn lustig machen oder ihm Lobeshymnen singen. 

Eine andere Allegorie, die der Ordenskeuschheit, dieser idealen 
Tugend voller Entsagung, kleidete Giotto in eine ermiidende Kom- 
position, die ohne langen Kommentar ganz unverstandlich bleibt. 

Die »Keuschheit«, ein junges Weib, sitzt am Fenster eines Riesen- 
turmes, der den Mittelpunkt einer uneinnehmbaren Festung bildet, 
unter deren Mauern sich allerhand Leute herumtummeln und die 
verschiedenartigsten allegorischen Szenen sich abspielen. Man muff 
indes zugeben, daf? sich unter diesen Gestalten einige Frauen be- 
finden, die zwar, wie immer bei Giotto, schwerfallig sind, doch 
angenehm berihren. Beim Anblick dieses Bildes méchte man 
unwillkirlich jene Ménche bedauern, die gewif nicht wenig mit 
Giotto zu erwagen und zu besprechen hatten, ehe als Ergebnis ihrer 
Beratungen dieses verwickelte Fresko entstand. 

Die vierte Allegorie, das Geliibde des Gehorsams, ist gleichfalls 
unverstandlich. Der heil. Franciscus steht auf dem Dache einer so 
unheimlich schlecht gebauten Loggia, daf’ man jeden Augenblick 
um sein Leben fiirchten muf. 

In Assisi und Padua malte Giotto »die Kreuzigungs, aber weder 
das eine, noch das andere Fresko reicht an das gleichnamige Werk 
Duccios hinan. Das Bild in Assisi zeigt noch einige Originalitat in 
der Gruppierung und ein paar hibsche Frauengesichter, enthilt 
aber ein Detail, das bei einem so tragischen Thema eine fast komische 
Wirkung ausiibt. Die Franciscaner knieen namlich paarweise unter 
dem Kreuze, wie die Kleriker in der Kirche. Im Formalismus 
erstarb das Gefiihl fiir das wahrhaft Schéne. 


Uber die zweite »Kreuzigung« Giottos in Padua ist nur zu sagen, 
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daf sie eine ganz oberflachliche Arbeit ist, unwiirdig eines Kiinstlers, 
der Duccio zum Vorganger hatte. 


Einer der jiingsten franzdsischen Kritiker, Pératé, meint, dal 
Giottos Madonnen sich im Vergleiche zu den vornehmen, zarten 
Frauengestalten der sienesischen Maler so wie florentinische Klein- 
sstadterinnen ausnehmen. Diese Bemerkung ist vollstaindig richtig. 
Indes kenne ich doch drei junge Frauen Giottos, die durch ihren 
geheimnisvollen, fast wiberirdischen Zauber auffallen. Sie befinden 
sich zu Padua, im »Letzten Gericht«, wo drei Gestalten, vermutlich 
die drei Tugenden, vom Donator Scrovegni das Modell der dortigen 
Kapelle in Empfang nehmen. Doch will es fast scheinen, als seien 
diese Frauen von irgendeinem sienesischen Meister entlichen worden, 
in so hohem Grade verraten sie den Einflu& Duccios. 


Viel wird auferdem noch von der herrlichen Architektur in den 
Bildern Giottos gesprochen. Nun bilden allerdings Palaste, Saulen- 
hallen und Loggien bei Giotto einen beliebten Hintergrund, doch 
muf man sich haufig genug dariiber wundern, wie der beriihmte 
Architekt Bauwerke malen konnte, die, nach seiner Zeichnung aus- 
gefiihrt, hatten zusammenstiirzen miissen. 


Dies riihrt nicht etwa von der Unkenntnis der Baugesetze her, 
‘wo doch Giotto als Architekt vielleicht grofer war denn als Maler, 
sondern beruht lediglich auf der oberflachlichen Art und Weise, 
wie er alle Dinge behandelte. Auch ist die Architektur der floren- 
tinischen Meister nichts weniger als originell; sie schlieft sich viel- 
mehr den Werken der rémischen Kosmaten an. Man sieht in ihr 
eine Vorliebe fiir die Inkrustation von Wanden, Saulen und Ge- 
simsen mit buntem Marmor. An Stelle der Friese, Einfassungen 
und erhabenen Ornamente bedient sich der Meister meistens der 
Intarsien, fullt mit ihnen die Wande aus und zieht iiberall Nutzen 
aus der Kenntnis dieser Technik. Die Fassade der Kirche San Da- 
miano. die von ihm herriihrt, entstand gleichfalls unter dem Ein- 
flusse der Kosmaten. 


Die Fliichtigkeit Giottos mag wohl darin ihren Grund haben, 
da er sich mit zu viel Arbeiten beschaftigte. Als iberaus rihriger 
Kunstunternehmer, bald in Florenz, Assisi und Padua malend, bald 
in Rom die Zeichnungen fiir die groRen Mosaiken entwerfend, zu~ 
letzt durchweg mit architektonischen Arbeiten beschaftigt, konnte 
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er sich unméglich mit voller Griindlichkeit und Hingebung den 
Idealen der Malerei widmen. 

Giotto brauchte viel Geld; er hatte heiratsfahige Téchter auszu- 
statten und nahm deshalb ohne jede Auswahl und ohne weitere 
kiinstlerische Kritik alle Auftrige an. Die Apotheose der Armut in 
Assisi malte er, weil es die Ménche so haben wollten; das einzige 
Gedicht, das nach ihm zuriickgeblieben, ist eine Kritik der Armut. 

Bei den Zeitgenossen war Giotto berithmt, sogar sehr berithmt. 
Dante feierte sein Talent, Petrarca zahlte ihn zu den beriithmtesten 
Meistern der Zeit, Boccaccio fand nicht genug Worte, um sein 
Talent zu preisen: er nannte ihn bald den bedeutendsten Meister 
der Welt, bald eine Leuchte florentinischer Kunst. Was aber noch 
mehr besagen will, Boccaccio riihmte seine Verdienste genau in 
derselben Weise, wie es die heutige Kritik tut; insbesondere hob er 
hervor, da Giotto die Kunst in neue Bahnen gelenkt, daf? er sie 
von den Fehlern, unter denen sie jahrhundertelang zu leiden hatte, 
befreit habe und ein treuer Nachahmer der Natur gewesen sei. Mit 
poetischer Uberschwenglichkeit sagte er von ihm: der Meister 
male derart, daf das menschliche Auge getauscht wird und an 
seinen Werken das fiir Wirklichkeit halt, was lediglich Kunst ist. 
Die Zeitgenossen brachten den Namen Giottos mit Petrarca und 
Dante in Verbindung. Benozzo Gozzoli verfertigte fiir San Francesco 
zu Montefalcodrei Medaillons mit den drei hervorragendsten Mannern 
um die Wende des XIII. und XIV. Jahrhunderts. Darunter war 
auch Giotto. 

Dieses Lob vermag nicht ganz zu iiberzeugen. Das Urteil der 
Zeitgenossen ist in vielen Fallen gar nicht mafgebend, auch die 
Franzosen hielten ihren Corneille noch vor kurzer Zeit fiir den 
groften Dichter der Welt. 

Vielleicht ist Giottos Befahigung als Baumeister bisher zu wenig 
gewirdigt worden. Das blofle Dekret, nach welchem die floren- 
tinische Signoria ihn zum Meister (magnus magister) und Leiter 
des Baues der Kathedrale ernannt hatte, kann uns nur als Beweis 
dienen, da?’ Florenz seine grofen Verdienste auf diesem Gebiete 
zu schatzen wufte. Welchen Anteil er an den Planen von S. Maria 
della Fiore und der Campanilla hatte, ist heute kaum mehr zu be- 
stimmen; soviel steht fest, daf er den Bau der letzteren nur bis 
zur Héhe von elf Ellen, bis zur ersten Reihe der Plastiken gebracht 
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hat, wahrend sein Nachfolger Andrea Pisano und spater Francesco 
Talenti das Werk mit einigen Abanderungen zu Ende fiihrten. Ob 
der urspriingliche Plan der Campanilla, wie wir sie heute sehen, 
von Giotto stammt? Dem Anscheine nach nicht. Wohl machte 
er fir den Turm einen Entwurf und legte ihn den stadtischen 
Behérden vor; allein das Projekt erwies sich als unpraktisch: nach 
unten hin zu massiv, war es nach oben zu schmal und zu schwach. 
Erst Andrea Pisano hatte die Aufgabe, diesen Fehlern abzuhelfen. 
Die mit seinem Miferfolg verbundene Zuriicksetzung soll aber Giotto 
so gekrankt haben, daf sie, wie man sagt, die Ursache seines Todes 
geworden ist. Jenes verfehlte Projekt wiirde nur zu gut beweisen, 
daf Giotto nicht allein in der Malerei, sondern auch in der 
Architektur oberflachlich war. 

Ruskin wohnte langere Zeit der Campanilla gegeniiber und 
nannte sie den schénsten Turm der Welt. Das mag fiir Italien 
gelten, aber fiir die ganze Welt?! Wo blieben da die gotischen 
Tuirme des Nordens? 

Was immer fiir Vorwiirfe man den Werken Giottos und jenen 
Kritikern machen kann, die ihm irrtimlicherweise eine Umwailzung 
in der Malerei zuschreiben, so laft sich dennoch nicht in Abrede 
stellen, da? er ein grofes Talent gewesen ist, viel zur Verbreitung 
der neueren Kunstrichtung beigetragen und ihr Niveau gehoben hat. 
Ob sein Wirken die weitere Entwicklung der florentinischen Malerei 
derart beeinflufte, wie dies allgemein angenommen wird, mifte 
Gegenstand eines besonderen Studiums sein, weshalb ich hier nicht 
naher darauf eingehen kann. Nur das eine will ich noch hervor- 
heben, da?’ Giotto keine Schule gegriindet hat; der grdere Teil 
seiner Mitarbeiter war mit dem Meister alt geworden und besafl 
in der Folge keine eigene Phantasie mehr. 

Taddeo Gaddi arbeitete mit ihm durch vierundzwanzig Jahre, 
weshalb er sich auch nie dem Einflusse seines Patrons entziehen 
konnte und stets ein verwdsserter Giotto geblieben ist. Von 
Giovanni da Milano und Bernardo Daddi laft sich iitberhaupt nicht 
viel sagen. Puccio Capanna aber, ein grofes Talent, war kein 
Schiiler Giottos. Daf dieser Meister keine Malerschule begriindet 
hatte, mag fiir die florentinische Kunst kein geringes Gliick gewesen 
sein; wenigstens hatte man nicht nétig, die Warnung, welche 
Leonardo den Kiinstlern gab, auch den spiteren florentinischen 
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Meistern zu wiederholen, da’ nimlich der eine den andern nicht 
nachahmen sollte, denn der Nachahmer werde ein Enkel und kein 
Sohn der Natur. 

Die florentinische Malerei entwickelte sich nach Giotto auf neuen 
Grundlagen, indem sie hie und da an die sienesische Kunst anknipfte. 
Wenn es nicht gerade paradox klingen wiirde, médchte ich fast 
behaupten, dal? sie zwei bedeutende »sienesischee Maler, Orcagna und 
Fra Angelico hervorgebracht hat. Orcagna lehnt sich in den Fresken 
von Santa Maria Novella in seinen Frauentypen auffallend an die 
Sienesen und besonders an Simone Martini an; Beato Angelico ist 
seinem Geiste und seiner kiinstlerischen VWeranlagung nach ein 
Sienese. Man kann deshalb kiihn behaupten, daf es ohne einen 
Duccio und Martini auch keinen Fra Beato gegeben hatte. Wie 
Dante in der Literatur das letzte Aufflammen mittelalterlicher 
Philosophie, mittelalterlichen Glaubens und mittelalterlicher Phan- 
tasie bedeutet, so vereinigt Fra Beato in seinen Bildern die schénsten 
Ideale jener Welt der Askese und religidsen Begeisterung, Ideale 
eines fast iibersinnlichen Daseins, in das sich so viele Menschen 
jener Zeit hineinzuleben verstanden. Dante und der Malerménch 
sind wohl durch ein ganzes Jahrhundert geschieden, aber diese 
zeitliche Trennung ist nichts weiter als die verspatete Entwicklung 
der Malerei im Verhaltnis zur Literatur, die jener stets vorausging. 
Alte Bilder Fra Angelicos haben etwas von jenem Friihlenz des 
Siidens an sich, wo die Baume noch nicht in jenem Blatterschmucke 
prangen und nur des Tages harren, wo sie ihre zarten weifien und 
blafroten Bliitenkelche hei@en Sonnenstrahlen erschliefen. Nament- 
lich die Typen seiner Frauengestalten sind im Leben nicht zu finden; 
jene Madonnen, iiber deren Antlitz nur ein lilienweifer, rosig ge- 
farbter Hauch geht, sind nicht der Wirklichkeit entnommen, sondern 
Frauengestalten, wie sie nur die Einbildungskraft eines Menschen 
hervorzuzaubernvermochte, der sich vonallenirdischen Vorstellungen 
losgerissen hatte und nicht mehr sah, was in der Welt vorging. 
Die unerschépflichen Chére seiner Engelgestalten stehen der Wirk- 
lichkeit schon naher, weil er tatsachlich in den Kindern und der 
unschuldigen Jugend Modelle finden konnte, die seiner iiberspannten 
Phantasie entsprachen. 

Es wird viel dariiber gestritten, ob Angelico einen Lehrer hatte, 
der auf sein Talent einwirkte, und ob dieser Lehrer der Camaldu- 
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lenser Monch Lorenzo Monaco war oder der Florentiner Gherardo- 
Starnina. 

Die Frage scheint uns von ganz untergeordneter Bedeutung zu 
sein, da es sich hier blo? um den Namen des Lehrers handeln kann. 
Angelicos Lehrer sind in der sienesischen Schule zu suchen, nur auf 
dieser Grundlage konnte er sich entwickeln. Schon die Sienesen 
streifen die Ideale eines Fra Angelico. Wenn wir die » Verkiindigung« 
Martinis in den Uffizien betrachten, drangt sich uns unwillkiirlich 
der Gedanke auf: noch einen Schritt weiter und Fra Angelico steht 
vor uns. Denselben Eindruck gewinnt man im Palazzo pubblico zu 
Siena vor seinem Bilde »Majestas«. 

Mit Fra Angelico schlieft die religidse Malerei des Mittelalters, 
deren Entwicklung die Sienesen so glanzend gefdrdert hatten; nach 
ihm oder vielmehr gleichzeitig mit ihm blitht zwar auch eine kirch-. 
liche Malerei, aber sie ist ganz anders geartet. Soziale und humani- 
tare Bestrebungen treten in der neuen Malerei zutage, die durch 
Florenz zur héchsten Bliite gelangte. Diese neue Malerei steht viel- 
leicht in kiinstlerischer Hinsicht héher als die sienesische und die 
eines Fra Angelico, aber ihre Lebenskraft holt sie aus andern 
Spharen. Die Madonnen Duccios, Simone Martinis und Beato Ange- 
licos sind nicht die Madonnen Filippo Lippis, Boticellis oder Filip- 
pino Lippis. Letztere sind irdische Madonnen, jene in religidser 
Begeisterung entstanden. W4hrend die Kiinstler schon ganz im Fahr- 
wasser der Renaissance waren, traumte Fra Angelico noch in seiner 
stillen, klosterlichen Klause von den Idealen, aus welchen die Sienesem 
ihre Kraft zogen. Florenz schritt vorw4arts, Siena und die Kloster 
bewahrten ihre alte Kultur. 
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Infolge der fortwahrenden Proskriptionen gab es eine grofe Zahl 
von sienesischen Emigranten, »fuoriscitix, nicht nur in Florenz, 
Pisa und Lucca, sondern selbst in Rom. Obgleich verschiedenen 
»Monti« angehdrend, begannen sie, geeint durch das gemeinsame Band 
der Verbannung und des Ungliickes, sich untereinander mit den 
Feinden der bestehenden Regierung zu verstandigen, um sie mit ver- 
einten Kraften zu stiirzen und die Riickkehr in die Vaterstadt zu 
erzwingen. Im Jahre 1487 schlossen die hervorragendsten der aus- 
gewiesenen Geschlechter im Namen der Monti, denen sie angehGrten, 
in aller Form Biindnisse, um uneingedenk aller Feindschaften die 
Befreiung der Vaterstadt vom Joche der faktidsen Tyrannis zu er~ 
streben. Nicolaus Borghesi und Neri Placidi unterzeichneten namens 
der Partei der »Nove« in Rom einen Vertrag mit Lorenzo und Gui- 
Antonio Buoninsegni als Vertretern der »Riformatori«. Gleichzeitig 
schlof Leonardo Bellanti, ebenfalls Anhanger der Partei der »Neun«, 
dessen Vater durch Henkershand sein Leben verloren hatte, in Pisa 
Frieden mit Bartholomeo Sozzini und Niccoléd Severini von der Partei 
der »Zwilf«. 

Die Eimgranten beschlossen, eine Expedition gegen die bestehende 
Regierung auszuriisten, und versammelten sich zu dem Zwecke in 
Staggia an der florentinischen Grenze. Unter ihnen befand sich auch 
Pandolfo Petrucci, ein Anhanger der Partei der »Neun«, aus guter, 


aber nicht dem Hochadel angehériger Sieneser Familie. Ihre Wehr- 
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kraft bildeten hundert gedungene Kriegsknechte und ein Hauflein 
Berittener unter Anfiihrung Brunos von Cremona. Sie wollten die 
Stadt unvermutet tiberrumpeln, wichen deshalb von der Hauptstrafle 
ab und zogen durch die Walder. Doch die Regierung erhielt recht- 
zeitig Kunde davon und entsendete gegen sie eine starke Heeres- 
abteilung, die bis Staggia vordrang und die Walder durchsuchte. Nur 
einem gliicklichen Zufall hatten es die Emigranten zu danken, daf sie 
mit dieser Truppe nicht zusammenstiefen. Der Maulesel namlich, der 
die Werkzeuge zum Sprengen des Stadttores trug, wurde scheu und 
lief weit in die Walder davon. Alles eilte ihm nach, um ihn ein- 
zufangen. Nach zweistiindigem Suchen war er endlich eingefangen, 
indes die Verfolger auf den gewohnten Pfaden vorbeigezogen waren, 
ohne etwas entdeckt zu haben. Als sie, von den Strapazen ermiidet, 
nach Siena zuriickkamen, stellten sie die Sache als blinden Larm hin; 
von Emigranten sei keine Spur zu entdecken gewesen. Daraufhin 
legten sich die Wachtposten schlafen. Indessen — es war eine schéne 
Sommernacht, der 21. Juli 1487 — hatten sich die Emigranten an die 
Fonte-Branda herangeschlichen. Ihre Freunde in der Stadt, die von 
der Annaherung wuften, lieSen Strickleitern herab, dreiffig Manner 
drangen in die Stadt ein und bemichtigten sich des Tores. 

Obgleich die bestehende Regierung gehaf't wurde, war die Furcht 
der Bevélkerung vor derselben doch so grof, daf sich im ersten 
Augenblicke gar keine Lust zeigte, mit den Emigranten gemeinsame 
Sache zu machen. Die Bewohner verschlossen sich vielmehr in ihren 
Hausern und blieben hier in zuwartender Haltung. Aber die Emi- 
granten hatten ein standiges Gliick. Eines der Regierungshaupter, 
Cristeforo de’ Guiduccio, geriet zufallig in ihre Hande und wurde auf 
der Stelle niedergemacht. Das jagte der Signoria einen solchen 
Schrecken ein, daf sie jede Tatkraft verlor, zumal sie gar nicht ahnte, 
daf der Uberfall nur mit einem winzigen Hauflein unternommen 
war. Einige der bisherigen Regierungsmitglieder verbargen sich in 
den Hausern und versteckten die Waffen, um von den Siegern nicht 
des Widerstands beschuldigt zu werden, wieder andere machten sich 
so rasch als méglich aus der Stadt davon. Die Emigranten aber ver- 
sammelten sich, da sie nirgends auf Widerstand stiefen, auf der 
Piazza und begannen — nur achtzig Mann stark — das Rathaus zu 
belagern. Hier war blof der Capitano del Popolo Matteo Pannilini 
zurickgeblieben; er hatte sich im Turme eingeschlossen und ver=- 
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teidigte sich einige Stunden, um sich schliefflich, als keine Hilfe 
kam, zu ergeben. 

Also hatten die Vertriebenen wider Erwarten rasch und leicht 
die Regierung an sich gerissen. Da sie Milde und Gerechtigkeit 
walten lassen wollten, setzten sie einen aus achtzig Mitgliedern 
bestehenden Rat »Consiglio generale« ein, in dem Vertreter der 
vier Montes Sitz und Stimme hatten. 

Die »Nobili« und »Dodici« bildeten, weil an Zahl die schwach- 
sten, zusammen einen Mons, die »Noveschi«, »Popolani« und »Ri- 
formatori« waren vollgultige Parteien. Bald jedoch gewannen die 
»Noveschi« das Ubergewicht in der Stadt und schufen eine »Balia« 
aus vierundzwanzig Biirgern. Am 7. Februar 1494 konstituierte 
sich eine neue Regierung, die sich, um ein gréferes Aufsehen zu 
machen, der Jungfrau Maria weihte. »El regimento devoto 
e destinato alla gloriosa Vergine Maria come a patrona 
e defensatrice della Reppublicax. 

Die Seele der neuen Staatsgewalt waren die Briider Giacoppo 
und Pandolfo Petrucci, die in den folgenden Jahren langsam zwar, 
doch mit grofer Konsequenz sich der Republik zu bemiachtigen 
wuften. Giacoppo saf in der Balia, wahrend Pandolfo mit dem 
Volke fraternisierte und durch sein schlichtes Wesen, seinen 
gesunden Menschenverstand und seine vdéllige Hingebung an die 
dffentlichen Angelegenheiten sich einer stetig wachsenden Populariat 
erfreute. Da die Balia nicht immer blindlings den Ratschlagen der 
beiden folgte, fiihrten sie im Jahre 1492 eine durchaus neue Ver- 
waltung ein, eine Art diktatorischen Triumvirats, das »>Consiglio 
dei tre segretix, das in allen wichtigeren Angelegenheiten zu 
entscheiden hatte. 

Im Herbst 1497 starb Giacoppo. Sein Tod erhéhte nur noch 
Pandolfos Machtstellung, der nun in alle Amter eintrat, die sein 
Bruder bekleidet hatte. Eine neue, reduzierte Balia von fiindund- 
vierzig Mitgliedern wurde gewahlt, fiir die jede der herrschenden 
Parteien fiinfzehn Delegierte stellte. Pandolfo gehérte ihr selbst- 
verstandlich auch an. Sein weiteres Vorgehen glich in vieler Hin- 
sicht dem des Cosimo Medici. Vor allem lief? er sich’s angelegen 
sein, die Biirger durch keinerlei Uberhebung oder irgendwelche 
Aufterlichkeiten zu reizen. Er kleidete sich schwarz wie jeder an- 
dere, bewohnte ein einfaches Haus und kam mit den politischen 
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Freunden bei einem Glase Wein in der Osteria zusammen. Seinen 
Einfluf steigerte er in der Weise, daf er méglichst viele Freunde 
in die Balia und iiberhaupt in alle Amter einfiihrte und sie mit 
allerlei Schenkungen aus Staatsmitteln belohnte. Won Haus aus 
unbemittelt, verstand er die Balia zu veranlassen, dal? sie ihn fir 
mannigfache Verdienste reichlich belohnte; iiberdies fihrte er einen 
ausgedehnten Handel, aber klugerweise nicht unter eigenem Namen; 
er bediente sich dazu in der Person des Giovanni Maratti eines 
héchst geschickten Vertreters. 

Zum Sekretar und vertrautesten Ratgeber suchte er sich den 
Antonio da Venafro aus, einen Mann von bewunderungswirdiger 
Gewandtheit, dem alle Mittel gleich gut waren; er galt in Siena 
allgemein als der bédse Geist Pandolfos. Macchiavelli, der als 
Gesandter in Siena beide persdnlich kennengelernt hatte, sprach 
sich tiber diese Wahl sehr lobend aus und meinte, Pandolfo besitze 
darin den grofen Vorzug regierender Fiirsten, daf er es verstehe, 
so ausgezeichnete Berater wie Venafro zu entdecken. Als Papst 
Alexander VI. diesen einmal fragte, wie Pandolfo es zuwege bringe, 
die unruhigen Sienesen zu regieren, gab er ihm zur Antwort: 
Colle bugie, Padre santo, »Mit Liigen, heiligster Vaters. Das 
war in den Augen seiner Zeitgenossen keineswegs ein Tadel: es 
konnte nur als Beweis fiir Pandolfos Schlauheit gelten, da? er noch 
geschickter war als seine verlogene Umgebung, als die Medici, die 
Visconti und der Duca Valentino, die einander an List und Betrug 
iiberboten. 

Viel Schlauheit gehérte dazu, sich der florentinischen Anspriiche 
zu erwehren, die sich hartnackig auf das sienesische Montepulciano 
richteten, den Schliissel zur Handelsstrafe nach Rom. Zu einem 
vélligen Bruch mit Siena wollten es die Florentiner allerdings nicht 
kommen lassen, in der Befiirchtung, Piero di Medici kénnte sich 
mit Pandolfo verbinden und so bei seiner beabsichtigten Riickkehr 
nach Florenz einen gefahrlichen Bundesgenossen finden. Aber auch 
Pandolfo war daran gelegen, die Beziehungen mit Florenz nicht 
ganz abzubrechen. Doch war dieses Liebaugeln mit Florenz in 
Siena durchaus nicht popular, weshalb denn Pandolfo alle diploma- 
tischen Kiinste aufbieten mufte, um einerseits das gespannte Ver- 
haltnis zwischen den beiden Stadten nicht zu verschlimmern und 
dabei andererseits in seiner Vaterstadt nicht als Freund von Florenz 
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zu gelten. Seine Gegner begannen aus dieser Nachgiebigkeit dem 
alten Erzfeind gegeniiber Waffen gegen ihn zu schmieden und 
streuten Geriichte aus, Pandolfo halte geheim zu Florenz. Doch 
Pandolfo entledigte sich, wie es alle Parteiregierungen vor ihm 
getan, durch Verbannung der unbequemen Gegner. So verschaffte 
er sich binnen kurzem eine Menge feindseliger Emigranten. Als er 
sich stark genug fiihlte, scheute er auch nicht vor dem Dolche zuriick. 
Im Jahre 1499 lie® er Ludovico Luti, der als Verbannter seit zehn 
Jahren unausgesetzt in der Fremde gegen ihn gewuhlt hatte, durch 
seine Sbirren in Florenz ermorden. Sein gefahrlichster Gegner 
jedoch war Niccolé Borghesi, Professor am sienesischen Studio, ein 
Republikaner mit Leib und Seele, ein Mann von grofer Frémmig- 
keit, ein Gelehrter aus der alten Schule, in dem aber bereits die 
neuen humanistischen StrOémungen mit der Religiositat im Streite 
lagen. Im Jahre 1487 begann er unter dem Titel »Opus humani- 
tatis et moralis philosophia« seine auf fiinf Jahre berechneten Vor- 
lesungen am Studio, was ihn aber nicht hinderte, daneben ein Leben 
des heil. Joachim!) zu schreiben. Gleichzeitig zum Staatssekretar 
und zum offiziellen Historiographen von Siena ernannt, sollte er 
die Annalen der Republik »ab ipsa urbe condita« aufzeichnen 
und in fiinf Jahren das Werk vollenden, wofir ihm die Signoria 
ein Jahresgehalt von dreihundert Gulden versprach. Auch zu 
wichtigeren Missionen wurde er verwendet, so schickte man ihn 
im Jahre 1479 nach Rom. 

Um ihn gruppierten sich die angesehensten Republikaner, wie 
Mignanelli, Bellanti, Luti, Placidi und selbst ein Teil der Piccolo- 
mini. Auch Pandolfo hatte eine Zeitlang zu seinem Anhang gehort. 
Nennt ihn doch Borghesi in einem seiner Briefe »Il mio Pandolfox. 
Borghesi rechnete dabei auf die Fahigkeiten Pandolfos, wie auf 
seinen republikanischen Charakter und gab ihm sogar seine Tochter 
zur Frau, um ihn noch mehr an die Partei zu fesseln, mufte aber 
bald zur Uberzeugung kommen, daf? sein Jiinger nur deshalb nach 
Popularitat strebte, um zur Alleinherrschaft zu gelangen. Im alten 


1) Von ihm soll das Distichon unter dem grofen Fresko des Samo di Pietro iiber der 
Porta Romana herrihren: 
O Regina, patris summi dignate corona, 


Perpetuo Senam respice, virgo, tuam. 
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Republikaner kochte das Blut, und er trug kein Bedenken, an einer 
Verschworung gegen Pandolfo teilzunehmen. Aber einSpion namens 
Marco de Bernabei aus Foligno belauschte die Gesprache der Re- 
publikaner und hinterbrachte Pandolfo, daf Luzio und Leonardo 
Bellanti sowie Niccold Borghesi beschlossen hatten, thn auf der 
Piazza del Campo zu ermorden. Pandolfo war fortan auf seiner 
Hut, und auch die Verschwérer merkten, daf Verrat im Spiele sei- 
Trotzdem floh Borghesi nicht, sondern wartete auf eine giinstige 
Gelegenheit. Gleichfalls auf seiner Hut, ging er von nun an nur 
mehr in Begleitung zweier bis an die Zahne bewaffneter Manner 
aus. Doch die Vorsichtsmafregel war umsonst. Venafro entsendete, 
selbstverstandlich mit Vorwissen seines Herrn, sechs Meuchelmérder. 
Von diesen wurde der Greis auf dem Heimweg von der Kirche 
unweit des Hauses Bichi iiberfallen, seine beiden Gefahrten wurden 
auf der Stelle niedergestochen, er selbst schwer verwundet in die 
nahe Wohnung des Giovanni Borghesi geschafft, wo er alsbald 
verschied. Spater kam es an den Tag, daf? sogar der Sohn Niccolés. 
an der Verschworung beteiligt war. 


Dieser Mord schiichterte Petruccis Feinde ein, und er hatte fiir 
den Augenblick nicht zu befiirchten, daf? in Siena selbst jemand iiber 
ihn hinweg nach der Tyrannis trachten wiirde. 


I. 


Dafir drohte Petrucci und der Unabhangigkeit Sienas von einer 
anderen Seite Gefahr, von Rom. 

In der vierten Nachmittagstunde des 11. August 1492 kam ein 
berittener Kurier nach Siena mit der Nachricht, daf an Stelle des 
verstorbenen Papstes Innocenz VIII. der Kardinal Rodrigo Borgia 
als Alexander VI. den Stuhl Petri bestiegen habe. Die bedeutende 
Entfernung zwischen Rom und Siena hatte der Eilbote in nicht ganz 
zwolf Stunden zuriickgelegt, wofiir er von der Signoria zwanzig 
Dukaten zur Belohnung erhielt. 

Gleich nach Erhalt der Nachricht befahl die Regierung, zum 
Zeichen der Freude bei Strafe von fiinfundzwanzig Dukaten und 
vier Stockstreichen die Laden zu schlieRen. Im Dome wurde ein 
Dankgottesdienst abgehalten, Prozessionen wurden durch die Stadt 
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veranstaltet und die nicht politischen Verbrecher aus dem Gefang- 
nisse entlassen. Den Frauen gestattete man sogar, sich einen Monat 
lang ohne Riicksicht auf die Luxusverbote so zu kleiden, wie es 
thnen beliebe, in Prunkgewinder und kostbares Geschmeide. Die 
Sienesen gaben sich nimlich der Hoffnung hin, Borgia werde der 
Stadt ein Bundesgenosse sein; denn er kannte Siena und hatte viele 
angenehme Erinnerungen von dort mitgenommen. Als Bischof von 
Valencia, als Kanzler der rémischen Kurie und Kardinal weilte er 
im neunundzwanzigsten Lebensjahre in Siena und fiihrte daselbst 
ein so lustiges Leben, daf? Papst Pius II. sich veranlaft fiihlte, 
ihm ein vaterliches Mahnschreiben mit bitteren Vorwiirfen zu 
schicken. Wir ersehen aus diesem Briefe, der vom 11. Juni 1460 
datiert ist, da? der Kardinal mit einigen Freunden vier Tage zuvor 
in den Garten des Giovanni de Bichi eine Orgie mit sienesischen 
Frauen veranstaltet hatte. »Man tanzte dort in ziigelloser, nicht zu 
beschreibender Weise und leerte in den Bacchanalien den Becher 
der Lust bis zur Neige.« Borgia benahm sich so, als ob er der jungen 
Lebewelt angehdrte, und durchaus nicht wie ein Kirchenfiirst. In 
diese Garten wurden weder die Manner noch die Werwandten der 
jungen Frauen und Madchen, die an den Orgien teilnahmen, ein- 
gelassen, sondern nur wenige vertraute Diener. Wohl tadelte Pius 
in harten Worten den genuffreudigen Kardinal und eiferte ihn zur 
Besserung an; doch liest man zwischen den Zeilen, daf’ er nicht frei 
war von einer gewissen Schwiche fiir den H6fling, der ein so an- 
ziehendes und frdhliches Antlitz hatte, der ber eine glanzende 
Beredsamkeit verfiigte und einen Blick besa’, dem kein Frauenherz 
zu widerstehen vermochte. | 

Siena baute also auf diese lieben Erinnerungen Borgias. Wirk- 
lich empfing Alexander die Gesandtschaft der Stadt, der Messer 
Tazio Benassai und Mino Celse angehdrten, mit wahrer Freude. 
Nicht blo in seinen Worten, sondern auch in seinen Mienen, ja 
in jeder Bewegung offenbarte sich Borgia den Sienesen in ganz un- 
beschreiblicher Weise als der geneigte Freund. Es kénnte niemand, 
so hatte er sie schlieflich versichert, als Papst die Sienesen so lie- 
ben, und kein anderer fiir die Signoria und die Republik so viel 
Gutes tun wie er. Die Sienesen kénnten iiberzeugt sein, daf sie in 
Rom einen Vater haben, und wer sie zu beleidigen wage, der 


beleidige ihn. All das sagte er mit solcher Herzlichkeit in den 
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Augen und mit so siifen Worten, con tanta ardente carita nel 
viso e con tante dolcissime parole, daf sie ganz iiberwiltigt 
und verwirrt von seiner Giite waren und nur schwer ihre Erregung 
verbergen konnten. 

Unter dem Eindrucke dieser Berichte sandte die sienesische Signo- 
ria eine aus den wiirdigsten Mannern gewahlte Deputation nach 
Rom. Ihr gehdrte der beriihmte Rechtsgelehrte Bartolomeo Sozzini 
an, damals Professor am Pisaner Studio, dann Alessandro Borghesi, 
Messer Leonardo Bellanti, auch Messer Giacomo Tolomei, Mariano 
Chigi und Francesco Saracini, mit einem stattlichen Gefolge von 
Rittern zu Pferde und Fufvolk. Die Mitglieder der papstlichen 
Familie mit den Kardinalen empfingen die Gesandtschaft unter 
grofen Ehren. Am Tage nach ihrer Ankunft hatten die Sienesen 
Audienz bei Alexander in Gegenwart von Kardinalen, Bischdfen, 
Baronen und Abgesandten anderer italienischer Staaten, wobei sich 
Sozzini durch eine gelehrte und glanzende lateinische Ansprache 
auszeichnete. Nach der offizidsen Zeremonie warf dann der Papst 
die Pontifikalgewander ab und lud sie in die Camera del Pappagallo 
ein. Als er aber in ihnen die Genossen seiner Jugendfreuden er- 
kannte, unterhielt er sich mit ihnen auf das freundschaftlichste und 
blendete sie geradezu durch sein bezauberndes Wesen. 

Weniger herzlich waren die Beziehungen zu Cesare Borgia. Ciasar 
grollte den Sienesen wegen eines Vorfalles, der sich bei den Pferde- 
rennen in Siena ereignete. Die Stadt hatte namlich als. Rennplatz 
einen wohlbegriindeten Ruf; dort liefen Pferde der Mediceer, des 
Herrn von Camerino, der Marchese von Mantua und della Sasetta 
und vieler anderer reicher Biirger von Florenz, Lucca, Arezzo und 
Cortona, iiberdies noch die heimischen Pferde, die in der Mehrzahl 
waren. Der Sieger erhielt als Preis fast immer einen Ballen 
Brokat, Samt oder einen anderen Stoff von hohem Werte. Die 
Jockeys, »ragazzi«, trugen dabei die Wappenfarben ihrer Herren, 
auf den Schultern aber hatten sie ihre eigenen Namen auf das Kleid 
genaht, etwa Gativello, Scaramuccia, Zampogna, oft auch eine 
Devise, wie: »Vertraue auf Gott und die Madonna«, »Hiite dich, 
der letzte zu sein« u. dgl. 

Als Alexander Borgia Papst wurde, zahlte Cesare kaum sechzehn 
Jahre, war Bischof von Pompeluna und hielt sich in Pisa auf, um 
bei dem berithmten Professor Filippo Deccio Vorlesungen iiber 
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kanonisches Recht zu héren. Wie andere vornehmeJiinglinge, schickte 
auch er am 16. August sein Pferd zu den Rennen nach Siena, bei 
denen es durch einen Kniff des Ragazzo als erstes am Ziele ankam. 
Dieser glitt namlich, als er sah, da ihn die tbrigen einholten, in 
einem gunstigen Augenblick auf den Boden herab, um so das Pferd 
zu erleichtern, das auf diese Weise allerdings als erstes einlief, aber 
ohne Jokey. Die Jury verweigerte den Preis. Dariiber geriet Cesare 
in Wut und schrieb einen recht heftigen Brief an die Signoria, 
worin er die Zuerkennung der Belohnung forderte. Es scheint aber. 
daf? seinem Verlangen nicht stattgegeben wurde, denn die dffentlichen 
Biicher von Siena, die zu den genauesten der italienischen Stadte 
zahlen, wissen nichts von einer fiir den jungen Borgia giinstigen 
Erledigung der Angelegenheit zu berichten. 

Die freundschaflichen Beziehungen, die zwischen Siena und der 
Kurie angebahnt zu sein schienen, erkalteten bald darauf, so daf der 
Papst nicht einmal Benassajo, den Vertreter der Republik in Rom, 
zur Vermahlung seiner Tochter Lucrezia Borgia mit Giovanni, dem 
Sohne des Herrn von Pesaro, einlud, obgleich die Hochzeit mit 
groRem Geprange abgehalten wurde, und alle Herren, alle Senatoren 
und Gesandten der ubrigen italienischen Staaten erschienen waren. 
Der Papst wollte sogar Benassajo nicht mehr in Audienz empfangen, 
so daf die Republik ihren Vertreter abberief und statt seiner Antonio 
Bichi, einen persdnlichen Freund des Papstes, nach Rom schickte in 
der Hoffnung, das gute Einvernehmen durch diesen Personenwechsel 
wiederherzustellen. Eine Zeitlang schien es auch, als ob Bichi sein 
Ziel erreichen wiirde. Aber es war schon zu spat. Cesare trug sich 
mit dem Plane, in Mittelitalien ein grofes Reich zu griinden, dem 
auch Siena einverleibt werden sollte. Eine geringfigige Privat- 
angelegenheit verschlimmerte das Verhialtnis noch mehr. Cesare 
stellte durch Bichi die Forderung, die Sienesen sollten das Amt des 
Appellationsrichters seinem Landsmanne Peter von Navarra geben. 
Doch Petrucci hintertrieb die Ernennung, da seit mehreren Jahren 
sein Freund und Berater Antonio da Venafro den Posten bekleidete. 
Seither zahlte Cesare den Petrucci zu seinen Widersachern, und der 
Sieneser Magnifico hatte auf seiner Hut zu sein. 

Hatte indes Valentino guten Grund, Petrucci zu hassen, so hatte 
dieser noch mehr Ursache, Cesare als seinen gréften Feind zu be- 
trachten. Bald nach dem Tode des Herzogs von Gandia, als Cesare 
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nicht nur Rom, sondern auch seinen Vater despotisch zu beherrschen 
begann, erdffnete sich die Vakanz der sehr reichen Pfarre S. Felice 
in Chianti, die eine der eintraglichsten in der Didzese Arezzo war. 
Petrucci beeilte sich, seinen Neffen Rafael in Vorschlag zu bringen- 
Kaum hatte Valentino dies erfahren, als er Rafael wegen Simonie 
verklagte und die Rota Romana zwang, eine Entscheidung zu fallen, 
die ihm die Pfarre zusprach. 

Siena mufte jetzt um seine Unabhangigkeit zittern; denn Valen- 
tino begann nunmehr systematisch durch Verrat, Gewalt, Krieg, 
Dolch und Gift alle Statthalter der Kirche in Umbrien, den 
Marken und der Romagna aus dem Wege zu raumen. Imola 
und Forli gerieten trotz der heroischen Verteidigung der Cate- 
rina Sforza-Rinario in seine Gewalt; aus Pesaro vertrieb er 
Giovanni Sforza, aus Rimini Pandolfo Maletesta und aus Faenza 
Astor Manfredi. Die Mehrzahl seiner Gegner fand ihren Tod 
in den VerlieRen der Engelsburg oder in den schmutzigen Fluten 
des Tiber. 

Zuletzt verbreiteten sich dunkle Geriichte, Cesare riiste einen 
Kriegszug gegen Siena. Die Balia schickte deshalb Alexander 
Borghesi nach Rom, um sich iiber die Absichten der Borgia Klarheit 
zu verschaffen. Die Erklarung des Papstes, daf’ er jetzt die siene— 
sischen Angelegenheiten aus mehrerlei Griinden nicht beriihren 
wolle, beruhigte ihn zwar, aber nur zu bald sollte er sich iiber- 
zeugen, dnf der Papst anders redete und anders dachte, und daf die 
Borgias beschlossen hatten, Siena zu erobern und Petrucci um jeden 
Preis zu verjagen. 

Angesichts der dringenden Gefahr schickten die Sieneser Peter 
dell’ Oca, ihren Vertrauten, zu Konig Ludwig nach Frankreich und 
Giovanni Battista Santi zu Kaiser Maximilian, um die beiden 
Herrscher aus Riicksichten der Politik und fiir Gold zur Verteidi- 
gung Sienas gegen die Anschlage der Borgia zu bestimmen. Es war 
ein grofes Gliick fiir Siena, daf in diesen schweren Zeiten Petrucci 
die ganze Herrschaft in seiner Hand vereinigt hielt. Er zeigte sich 
als gewiegter Diplomat und der Verschmitztheit Valentinos voll- 
kommen gewachsen, obgleich er es — an der Spitze eines mili~ 
tirisch schwachen Staatswesens stehend und ohne den Papst hinter 
sich zu haben — diesem natiirlich, was Kraftentfaltung und weit- 
tragende Plane betrifft, nicht gleichtun konnte. Walentino, der 
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gewif’ von allen diesen eifrigen Bemiihungen der Sienesen wulte, 
wollte von allem Petrucci einfangen: er lud ihn deshalb als Freund 
zugleich mit anderen »Capitanic der Borgia zu jener Zusammen- 
kunft nach Sinigaglia ein, wo er alle verhaften und ermorden lief. 
Der kluge Petrucci ging ihm aber nicht in die Falle; er sagte von 
Cesare, dal? der Fuchs den Balg wohl zu wechseln pflege, aber nie- 
mals seine Natur: »Vulpem pilum mutare, solere, non 
mores.« 

Doch Cesare vergaf weder auf Siena, noch auf Petrucci. Bald 
verbreitete sich die Kunde, der Herzog habe Sinigaglia verlassen 
und riicke mit bedeutender Macht in Eilmarschen gegen Mittel- 
italien vor. Die Nachrichten lauteten mit jedem Tage drohender. 
Giovanni Paolo Baglioni floh aus Perugia, die Bevélkerung dffnete 
dem Herzog die Tore und bot ihm die Signoria der Stadt an. 
Gleich darauf meldeten die Prioren von Chiusi, Cesare habe bereits 
Castel della Pieve eingenommen und stehe im Begriff, Siena samt 
seinem Gebiete zu verheeren, Die Bedrohten flehten um schleunigste 
Hilfe. Doch Siena konnte diese nicht leisten, denn kaum 200 Séldner 
lagerten in der Stadt, wahrend der Rest der an sich geringen 
Krafte iiber das ganze Gebiet verteilt war. Entsetzen erfafte alle vor 
Borgias Heer, denn das Blutbad von Capua war noch frisch in 
aller Erinnerung, Viele Frauen hatten sich dort verzweiflungsvoll 
in die Fluten des Volturno gestiirzt, um den Brutalitaten der 
Soldateska zu entgehen; Cesare hatte fiir seine Person vierzig der 
schénsten Madchen als Kriegsbeute ausbedungen und iiber drei- 
tausend Mann auf der Stelle enthaupten lassen; die ganze Stadt war 
ein Raub der Flammen geworden. 

Aber im kritischen Moment beseelte plétzlich ein seltener 
Kampfesmut die Bevélkerung Sienas; fieberhafte Ristungen wurden 
vorgenommen. An Borgia, der mit 15000 Mann heranriickte, wurden 
sofort drei angesehene Birger, unter ihnen Girolamo Tolomei, 
geschickt, mit einem Schreiben, in dem es hief, man habe mit 
Befremden wahrgenommen, daf Borgia gegen die Stadt feindliche 
Absichten hege, wo sie ihm doch bei mehrfachen Anlassen das bereit- 
willigste Entgegenkommen bewiesen habe. Die Anschuldigungen, 
die gegen Petrucci erhoben werden, seien nicht stichhaltig, Pandolfo 
habe im Gegenteil seine Politik unterstiitzt. 

Cesare hatte nicht erwartet, daf? die Stadt bei Petrucci ausharren 
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wiirde, vielmehr geglaubt, daf? sie angesichts der drohenden Gefahr 
ihren Tyrannen ausliefern und sich ohne Schwertstreich ergeben 
werde. Zu einer Belagerung hatte er keine Lust, denn er fiihlte 
sich wahrscheinlich in seinem durch Schandtaten und Greuel er- 
worbenen Reiche nicht stark genug, um seine ganze Heeresmacht 
durch langere Zeit an einem Orte lahmzulegen. 

Indes wurde im Rathause ein Consiglio della campana berufen, 
und als der Prior Messer Antonio Bicchi das Vorgehen Borgias in 
grellen Farben schilderte, da ergriff die Versammelten helle Be- 
geisterung und sie beschlossen, Gut und Blut fiir das Wohl des 
Vaterlandes und zum Schutze Pandolfos zu opfern. Das Volk durch- 
zog die Strafen mit dem Rufe: »Lupa, Liberta, Pandolfo!« 

Noch einmal bemiihte sich Cesare, Petrucci durch eine List in 
seine Finge zu bekommen. Er versuchte deshalb, ihn nach Rom 
zu locken, und bewog den Papst, ihn durch Vermittlung des fran- 
zosischen Gesandten Roger de Gramont zu sich einzuladen. Pandolfo 
reiste indes nicht hin und gab sarkastisch zur Antwort, daf er in 
Siena unter dem Schutze des KGnigs von Frankreich nicht sicher 
sei; um wie vieles unsicherer miifte er sich in Rom fiihlen. Als 
auch dieser Anschlag miflungen war, stellte Cesare der Stadt ein 
Ultimatium; er forderte die Ausweisung Pandolfos. Macchiavelli 
vertritt dabei die Ansicht, Borgia habe Pandolfo fiir die Seele einer 
gegen ihn bestehenden Konspiration gehalten und sich vor ihm ge- 
fiirchtet wie vor einem Funken, der plétzlich einen miachtigen Brand 
erregen k6nnte. 

Die Verhandlungen zwischen den Delegierten der sienesischen 
Regierung und den Gesandten Borgias fiihrten endlich zu einerVer- 
standigung, die darauf hinausging, daf Valentino, wenn Pandolfo 
Siena verlasse, das Gebiet der Republik rdumen und sich um deren 
Regierungsform nicht weiter bekiimmern werde. Valentino war 
offenbar tiberzeugt, da? in Siena einzig und allein Petrucci die Ord- 
nung aufrechterhalte, und daf? nach seiner Entfernung die Anarchie 
wieder ausbrechen und sich in einem giinstigen Augenblicke werde 
ausniitzen lassen. 

Petrucci schwankte einige Tage. Als er aber erkannte, daf er 
durch sein weiteres Verbleiben seinen sienesischen Gegnern nur eine 
Waffe in die Hand driicken wiirde, erschien er in der Sala di con- 
sistorio und erklarte, er habe cingesehen, daf das Vaterland durch 
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seine Person in ernste Verwickelungen geraten kénnte, und sich des- 
halb entschlossen, sofort abzureisen. Bei all seinem Tun und Lassen 
habe er immer nur Sienas Wohl im Auge gehabt, und wenn er 
vielleicht irgend etwas verschuldet habe, so sei dies nur aus Un- 
wissenheit oder Mangel an Erfahrung geschehen. Jetzt aber bitte 
er alle, die er je beleidigt hatte, um Verzeihung; wo immer er 
weilen sollte, werde er trachten, fiir das Wohl der Republik zu 
wirken. Im Namen der Stadt dankte ihm hierauf der Capitano del 
popolo fiir das groRe Opfer, ermutigte ihn, sein hartes Los mit 
ruhigem, heiterem Gemiite zu ertragen, und wiinschte, er midge 
baldigst zuriickkehren, Pandolfo bat dann noch um die Erlaubnis, 
aus den Staatsspeichern fiinfzig Scheffel Getreide mitnehmen zu 
dirfen, empfahl seine Kinder und seinen Besitz den Biirgern von 
Siena, verabschiedete sich unter allgemeiner Riihrung und begab sich 
mit zwei ergebenen Freunden in Begleitung von fiinfzig Reitern und 
fiinfzig Mann zu Fufe in aller Stille direkt nach Lucca, um nicht den 
Haschern Cesares in die Hinde zu fallen. Als er ausritt, rief nur 
eine einzige altere Frau aus dem Fenster: »Kreuzigt diesen Ver- 
rater!« »Portate alla croce questo traditore« — es war die 
Mutter Ildebrando Cerratinis, den Pandolfo hatte ermorden lassen. 

Kaum war Pandolfo abgereist, als an die Signoria ein heftiges 
Schreiben Cesares einlangte, in welchem dieser drohte und bei Gott 
schwur, er werde, wenn Pandolfo noch nicht verbannt sein sollte, 
mit jedem der Regierungsmitglieder genau so verfahren wie mit 
Pandolfo selbst und ohne Riicksicht »nicht blof alles Land und 
Eigentum der Stadt, sondern auch das eines jeden ihrer Burger« 
vernichten lassen. Gewif hatte er diese Drohung auch trotz der 
Flucht Pandolfos ausgefiihrt, wenn er nicht plétzlich vom Papste 
zurickberufen worden wire, um eine Empérung der Barone in der 
rémischen Campagna, wo sich die Orsini mit den Savelli und Colonna 
verbindet hatten, zu unterdriicken. 

Trotzdem schickte Borgia zur Verfolgung Pandolfos einen Con- 
dottiere mit fiinfzig Reitern ‘ab mit dem strengen Befehle, jenen 
miederzumachen, wo immer er ihn fande. Es war ein Gliick fiir 
Pandolfo, daf der florentinische Kriegskommissar diese Abteilung 
bei Cascina zuriickhielt in der Meinung, es sei eine Hilfstruppe fiir 
die Pisaner, mit denen Florenz gerade Krieg fiihrte. So konnte 
Petrucci ungehindert entkommen. 
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Im Exil ruhte Pandolfo nicht, sondern knipfte immer mehr 
Beziehungen mit den Feinden Borgias an, so mit dem K6nig von 
Frankreich, den Venezianern und Florentinern, die alle Cesares stetig 
wachsende Macht fiirchteten. Die Florentiner ihrerseits rechneten 
darauf, da? Pandolfo sie fiir ihre Hilfe durch Abtretung von Monte- 
pulciano entschadigen werde, das zu besitzen seit jeher ihr sehn- 
lichster Wunsch war. 

In Siena selbst brach die alte Unordnung wieder aus, und das 
Volk drang um so mehr auf die Riickberufung Pandolfos, als die 
Balia beschlossen hatte, die 6000 Dukaten aus der Staatskasse, welche 
Petrucci alljahrlich, um sich Freunde zu machen, unter die armere 
Klasse verteilen lie2, in Zukunft nicht mehr zu gewahren. Auch 
der Gesandte des Konigs von Frankreich, Francesco da Narni, 
férderte sowohl in Siena als in Rom sehr eifrig die Sache Petruccis, 
und vornehmlich unter seinem Drucke beschlof die Balia am 
29. Marz 1503, Pandolfo zuriickzuberufen und ihn in ihr Kollegium 
wieder aufzunehmen. Gleichzeitig aber bat sie ihn, er mdge ohne 
Aufsehen und mit geringem Trof heimkehren. 

Pandolfo wartete schon in Poggibonsi mit 200 Mann Fufvolk und 
einer kleinen Schar Reiter auf diesen Beschlu&. Noch am selben 
Tage zog er in Siena ein. Sofort nach seiner Ankunft schrieb er 
einen hdflichen Brief an die Florentiner, da er »Gott sei Dank in 
Gesellschaft der Gesandten des allerchristlichsten Kénigs und inmitten 
einer grofen Menge von Biirgern und der Ritterschaft von Siena 
friedlich, ohne irgendwelche Stérungen und Unruhen in seine 
Vaterstadt zuriickgekehrt sei. Frankreich gegeniiber entschuldigte 
sich die Balia, daf? sie nur aus Furcht vor Valentino die Riickberufung 
Pandolfos so lange hinausgeschoben habe, schickte aber gleichzeitig 
eine Deputation nach Rom mit der Versicherung, daf sie nur auf 
Grund der Drohungen und des Zornes des allerchristlichsten Kénigs 
diesen Beschluf& gefaft habe, gleichwohl aber wie bisher, so auch 
kiinftighin in ihrer »Devotion« gegen den Papst und Valentino 
verharren werde. 


Pandolfo kam gréfer zuriick, als er vor kurzem fortgezogen 
war. In den Augen des Volkes erschien er als ein Opfer und als 
Martyrer fiir die Sache der Freiheit, dessen grofe MaSigung und 
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Besonnenheit volle Anerkennung verdiente. Bei der Balia aber stieg 
sein Ansehen schon deshalb, weil ihm der Konig von Frankreich 
gewogen war. Nur die Florentiner wurden bald verstimmt. Als 
sie namlich drangten, ihnen Montepulciano abzutreten, zog Pan- 
dolfo die Sache in gewohnter Weise in die Linge und entschuldigte 
sein Zogern mit der Befiirchtung, ganz Siena wiirde sich gegen ihn 
erheben, wenn er ihrem Wunsche jetzt schon willfahre. In Wirk- 
lichkeit kam es ihm gar nicht in den Sinn, diese Perle sienesi- 
sehen Landes Florenz zu iiberlassen. Da auch Frankreich die Ab- 
tretung Montepulcianos an Florenz wiinschte und seine Hilfe nicht 
zum geringsten unter dieser Voraussetzung in Aussicht gestellt 
hatte, Pandolfo aber diesem Verlangen nicht nachkam, so erkal- 
teten die Beziehungen zwischen ihm und dem allerchristlichsten 
Konig zusehends, wahrend die von seiten Borgias drohende Gefahr 
neuerdings wuchs. 

Da starb zu Petruccis Gliick Alexander VI. (am 18. August 1503). 
Damit geriet die Macht Cesares mit einem Mal ins Wanken. Pan- 
dolfo atmete auf und seine Herrschaft befestigte sich, wenn auch 
anfangs die Dinge fiir ihn eine ungiinstige Wendung zu nehmen 
schienen. 

Nachfolger Alexanders wurde namlich der ehemalige Erz~ 
bischof von Siena, Kardinal Francesco Piccolomini, ein Neffe 
Pius’ I. 

Pius III., wie er sich nannte, war ein Gegner Pandolfos, wie die 
ganze Familie Piccolomini iiberhaupt, die anfangs dem »monte dei 
Gentiluomini« angehérig, zur Zeit Pius’ I]. zu den Popolani iiber- 
gegangen war. Die Popolani aber waren eine der Petrucci feindlich 
gesinnten Parteien. Die Abneigung des neuen Papstes gegen Pandolfo 
war so bekannt, da’ man, als jener sechsundzwanzig Tage nach 
seiner Wahl starb, den Tyrannen und seine Freunde beschuldigte, 
sie hitten ihn vergiftet. Das war aber eine Verleumdung; denn der 
Papst zahlte bereits zweiundsiebzig Jahre und litt iberdies an ver- 
altetem Podagra, was seinen Tod zur Geniige erklart. 

Nach Piccolomini bestieg der Kardinal Giuliano della Rovere 
unter dem Namen Julius II. den papstlichen Stubl. Die Vorfahren 
dieses ausgezeichneten Papstes sollten aus Siena stammen und Ghi- 
andaroni geheifen haben. Eine der ersten wichtigeren Handlungen 
des Papstes war es, daf er den Kaiser bewog, einen Reichstag nach 
Chledowski, Siena II 2 
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Konstanz zu berufen, wohin auch alle italienischen Machthaber ihre 
Vertreter schickten. Fiir Siena waren dies Antonio da Venafro und 
Domenico Placidi, deren Hauptaufgabe es sein sollte, fir Pandolfo 
eine Investitur zum Fiirsten von Siena zu erwirken. Kaiser Maxi- 
milian brauchte Geld und lief sich deshalb alle Wiinsche der 
italienischen Fiirsten teuer bezahlen. Um aber Pandolfo in der Hand 
zu haben, versammelte er zahlreiche sienesische Verbannte um sich, 
die er nétigenfalls gegen ihn auszuspielen gedachte. Als daher Placidi 
nach Siena heimkehrte, konnte er der Balia berichten, der Kaiser 
verspreche, die Stadt in seinen Schutz zu nehmen und niemandem 
zu gestatten, ihre Freiheit anzutasten; doch verlange er dafiir die 
Summe von 30 000 Dukaten, Nach langerem Feilschen einigte man 
sich auf 14000 Dukaten, aber die Balia lieferte nur einen Teil der 
Summe ab mit dem Versprechen, den Rest dann zu begleichen, wenn 
der Kaiser selbst nach Italien kame. 

Die Investitur zum Fiirsten von Siena erreichte zwar Pandolfo 
vorderhand nicht, kniipfte aber dafiir freundschaftliche Beziehungen 
mit dem Kaisertum an. Nicht minder war er bestrebt, sich dem 
Papste gefallig zu erweisen. Dieser gab namlich den Sienesen zu 
verstehen, daf? er seine sienesische Abstammung aus der Familie 
Ghiandaroni anerkennen wolle, doch miiften sie ihm dann die 
Besitzungen der Grafschaft Sugara wiedergeben, die einst im Besitze 
jener Familie waren. 

Um sich die Freundschaft des Papstes nicht zu verscherzen, kauften 
daher die Sienesen diese Giiter aus Privathanden fiir die Summe von 
12000 Fiorini an und schenkten sie dem Papste. Seitdem zeigte sich 
Julius dem Pandolfo sehr gewogen, und als kurz darauf die Liga 
von Cambrai gegen Venedig zustande kam, nahm der Papst auch die 
Sienesen ‘als seine Bundesgenossen in dieselbe auf. 

Je mehr die Macht Petruccis wuchs, um so grifer gestaltete sich 
auch die Gefahr, der seine Person fortan ausgesetzt war. Er teilte 
darin das Los der iibrigen italienischen Tyrannen. Auf die grofen 
Erfolge in der auswartigen Politik folgte im Innern eine Ver- 
schworung gegen Pandolfo, congiura dei Belanti genannt, die 
ahnlichen Beweggriinden entsprang, wie die Verschwérung der Pazzi 
in Florenz gegen Lorenzo und Giuliano Medici. 

Pandolfo hatte seine Tochter Sulpizia dem Giulio di Leonardo 
Belanti zugesagt und sie dann Sigismund Chigi, dem Bruder 
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Agostinos, zur Frau gegeben, einem seiner aufrichtigsten Freunde, 
der auch zu seinen politischen Anhangern zahlte. Dieser Umstand 
bildete indes nur den duferen Anlaf; denn die wahre Ursache, 
warum die Belanti gegen Petrucci in Wettbewerb traten, lag in der 
Entriistung der Repubikaner gegen den Magnifico, der die Herr- 
schaft bis zu dem Mave an sich gerissen hatte, da? die Bevil- 
kerung wiederholt die Wahl der Mitglieder in die Balia und den 
Verkauf einiger Amter seinem Gutdiinken iiberlie2. Petrucci 
diinkte sich schon tiber die Gesetze erhaben, die seiner Meinung 
nach, wie sie als Menschenwerk zustande gekommen, ebenso 
abgeandert und nach menschlichem Willen abgeschafft werden 
k6onnten, 

Die Belanti trugen einen tiefen Ha gegen Petrucci im Herzen. 
der in ihren Augen auch als Luzios Moérder galt. Eine gute Ge- 
legenheit, den Magnifico in ihre Hande zu bekommen, bot sich ihnen 
zufalligerweise, als ein Belanti, namens Petrino, krank darniederlag 
und Petrucci ersuchte, ihn zu besuchen, denn er habe mit ihm 
wichtige Angelegenheiten zu besprechen. Petrucci ging auch ohne 
jeden Argwohn mit seinem Diener hin, der ihn gewodhnlich in 
Petrinos Haus begleitete, indes Leonardo, seine vier Séhne und 
mehrere Freunde im Hinterhalte lagen. Pandolfo ware ihnen auch 
sicher zum Opfer gefallen, hatte nicht Pandolfos Diener den Ruf 
eines Knaben gehort, der, auf der Lauer stehend, bei Petruccis 
Anblick den Wartenden zurief: »Er kommt! er kommt!« »Eccolo, 
eccolo!«, worauf er seinen Herrn veranlafte, noch rechtzeitig 
umzukehren. Aus Furcht vor Rache flohen die Belanti sofort nach 
Florenz, wo sie eine Zeitlang blieben. Als aber die Beziehungen 
zwischen Pandolfo und Florenz inniger wurden, fihlten sie sich 
auch da nicht mehr sicher und befiirchteten, von den Florentinern 
ausgeliefert zu werden; so wandten sich die meisten von ihnen 
nach Neapel. 

Der mifgliickte Anschlag trug, wie gewohnlich in solchen Fallen 
nur dazu bei, Pandolfos Machtstellung noch mehr zu starken. Der 
Magnifico nahm seither in Siena ganz den Rang eines Fiirsten ein; 
von den Luxusverboten waren nur seine Tochter und Sdhne aus- 
genommen; durch Familienverbindungen wufte er die hervorragend~ 
sten Geschlechter Sienas auf seine Seite zu ziehen, das Volk gewann 
er durch Schenkungen, éffentliche Lustbarkeiten sowie Verkauf von 
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Getreide und Lebensmitteln zu niedrigen Preisen. Seiner wenigen 
Feinde aber entledigte er sich durch Verbannung oder, wenn kein 
anderer Ausweg offen blieb, durch Mord. Macchiavelli urteilt 
daher sehr richtig, wenn er Pandolfo als Muster eines Tyrannen 
hinstellt. Tatsichlich hatte er alle Eigenschaften eines solchen, war 
verschlagen und besonnen, hieclt seine Leidenschaften im Zaume, 
verstand es, die Regierungsgeschifte gut zu leiten, forderte die Kunst 
sowie den Aufschwung der Stadt und bewies selbst in seinen Rache- 
akten eine gewisse Mafigung, so daf er in dieser Hinsicht mit 
Cesare Borgia gar nicht verglichen werden kann. 

In der letzten Zeit seiner Regierung bemiihte sich Pandolfo, die 
Beziehungen zu Julius II. zu festigen und mit Florenz Frieden zu 
schlieRen, um auf diese Weise auch seinem Sohne die Herrschaft 
zu sichern. Dem Papste, der dringend Geld brauchte, um Ferrara 
unter seine Botmafigkeit zu bringen, gab er 10000 Dukaten, wofiir 
sich dieser dankbar erwies, indem er Pandolfos Sohn, einen neun- 
zehnjahrigen Jiingling, zum Kardinal ernannte und ebenso Giulio 
Relanti, der sich auf papstliches Gebiet gefliichtet hatte und 
Pandolfo immer noch nachstellte, nach Rom bringen und ins 
Cefangnis werfen lief. 

Da ein dauernder Friede mit Florenz nur um den Preis von 
Montepulciano zu erreichen war, so brachte Pandolfo schlieflich 
auch dieses Opfer. Am 4. August 1508 iibernahm der Florentiner 
Staatskommissar das Stadtchen, das durch lange Jahre ein Zankapfel 
zwischen beiden Staaten gewesen war. Das Abkommen, auf Grund 
dessen Montepulciano abgetreten wurde, flo? iiber von politischen 
Zartlichkeitsfloskeln. Unter anderen hie? es, da? Florenz und Siena 
von nun an als zwei Schwesterstadte leben wiirden, da? Florenz das 
Gebiet von Siena, wenn es bedroht sein sollte, verteidigen sowie 
Pandolfo und dessen Sdhne beschiitzen werde. Die Einigung war 
hauptsachlich ein Werk Julius’ II. 

Nachdem Pandolfo solchergestalt die innere Politik in feste Bahnen 
gelenkt hatte, zog er sich im Jahre 1512 vom 6ffentlichen Leben 
zuriick; er zahlte ja schon itiber sechzig Jahre und war iiberdies 
sehr kranklich. Gleichzeitig aber fiihrte er seinen Sohn Borghese 
in alle Amter ein, die er selbst bekleidet hatte, denn er glaubte, daf 
er ihm die Herrschaft werde sichern kénnen. 

Pandolfo stand schon langere Zeit in einem Liebesverhaltnis zur 
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Tochter eines Schmiedes, die Frau eines Sattlers war: man nannte 
sie Catarina di via Salicotto. Es ist nicht ausgeschlossen, daf der 
Wunsch, sich der schénen Sattlersfrau ganz widmen zu kénnen, 
mit seine Abdankung beeinflufte. 

Unliebsame Geschehnisse waren schuld, daf? seine bereits ange- 
sriffene Gesundheit sich plétzlich arg verschlimmerte. Man beschul- 
digte ihn, er habe einen gewissen Nikolaus Testa ermorden lassen. 
Diesen Vorwurf — der allem Anscheine nach unbegriindet war — 
nahm er sich sehr zu Herzen. Dazu kam noch, daf sein Sohn 
Borghese hatte flichen miissen, weil er an einem Uberfall und 
Mord beteiligt war. 

Die Arzte rieten daher Pandolfo, sich im Frihjahr nach S. Filippo 
zur Kur zu begeben. Aber auch dort besserte sich sein Zustand 
nicht, und so beschlo? er denn, wieder nach Siena zuriickzukehren. 
Unterwegs aber mufte er auf dem Schlosse S. Quirico in Osenna 
Halt machen. Dort ereilte ihn am Abend des 21. Mai 1512 der 
Tod. Die Balia beschlo&, ihn durch ein Begrabnis auf Staats- 
kosten zu ehren, seinen Sarg in der Gruft des Klosters Osservanza 
beizusetzen und seinem Sohne Borghese Petrucci ihr Mitgefihl fiir 
den so harten Verlust auszudriicken. Die Florentiner Balia aber 
schickte ihren Staatssekretar Nikolaus Macchiavelli mit einer 
Beileidskundgebung zur Leichenfeier. 

Die Tyrannis der Petrucci hatte sich in Siena halten konnen, 
wenn nur einer von Pandolfos Séhnen so fahig gewesen ware wie 
Lorenzo Medici nach Cosimos Tode und wie dieser genug Kraft 
und Gewandtheit besessen hatte, um die Politik seines grofenVaters 
weiter zu fihren. Doch keiner war ihm nachgeraten. Zwar hatte 
es Borghese Petrucci den unermiidlichen Bemithungen Venafros zu 
danken, daf er eine Zeitlang Pandolfos Stelle in den Amtern von 
Siena einnehmen konnte, doch war er noch zu jung und uner- 
fahren und schuf sich durch seine Heftigkeit und sein unbandiges 
Wesen so viele Feinde, da? er 1516 nach Neapel flichen mufte. 
Gleichzeitig wurde Fabio, der jiingere Sohn Pandolfos, ein Wiist- 
ling und Taugenichts, mit Verbannung bestraft, so daf nur noch 
zwei Petrucci in Frage kamen, der Kardinal Alfonso in Rom und 
sein Neffe Rafael, Bischof zu Grosetto, ein beschrankter Mensch 
von ungeregelten Sitten. 

Alfonso gewann grofen Einfluf im Kardinalkollegium und trug 
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nach dem Tode Julius’ II. nicht wenig zur Wahl des Mediceers 
Leos X. bei, von dem er mit Riicksicht auf die Dienste, die sein 
Vater Florenz und den Mediceern erwiesen hatte, eine ausgiebige 
Unterstiitzung erhoffte. Es wird erzahlt, da? Alfonso nach der 
Erwahlung Leos hocherfreut als erster unter die harrende Volks- 
masse trat und dieser zurief: »Ein Hoch den jungen Leuten!« Diese 
Worte galten der Jugend des neuen Papstes im Gegensatz zu den 
altersschwachen Kardinilen. Doch der neue Papst erkor sich nicht 
Alfonso, sondern jenen Rafael Petrucci, Bischof von Grosetto, 
zum Giinstling, von dessen aufopfernder Ergebenheit er so fest 
iiberzeugt war, daf er ihn nicht blo? zum Kastellan der Engelsburg 
ernannte, sondern auch vorhatte, ihn an die Spitze der sienesischen 
Regierung zu stellen, um in seiner Person fiir die zwischen den 
papstlichen Gebieten und Florenz eingekeilte Republik einen durch- 
aus ergebenen Mann zu haben. Alfonso erschien ihm offenbar 
viel zu ehrgeizig und selbstandig. 

Dieser schnéde Undank des Papstes mufte den jungen Kardinal 
tief empdren; er begann laut zu murren und drohte einmal in seinem 
Zorn, er werde sich im vollen Konsistorium auf Leo stiirzen und 
ihn erdolchen. Man munkelte sogar, er habe den papstlichen Leib- 
chirurgen, Battista da Vercelli, der tagtaglich eine Wunde Leos ver- 
band, beredet, den Papst zu vergiften. An diesen Geriichten scheint 
nur wahr gewesen zu sein, daf’ der Kardinal den genannten 
florentinischen Chirurgen dem Papste empfohlen hatte, der indes 
auf seinen Rat verzichtete. Die Sache nahm ein béses Ende. Wah- 
rend des Krieges mit Urbino wurde ein Anschlag gegen Leo auf- 
gedeckt, dessen Urheber Alfonso war. Petrucci entfernte sich aus 
Rom, der Papst wollte ihn aber in seine Gewalt bekommen und leitete 
auf Grund aufgefangener Briefe, die Alfonso an seinen Sekretar 
Antonio Nino geschrieben hatte, gegen ihn einen Kriminalprozef 
ein, Um seinZiel zu erreichen, schickte Leo ein sehr wohlwollendes 
Schreiben an Alfonso, dem ein Geleitsbrief beigelegt war, zugleich gab 
er dem spanischen Gesandten persénlich dieZusicherung, daf’ Petrucci 
vollstandig ungefahrdet nach Rom heimkehren kénne. Alfonso lief 
sich betdren, kam nach Rom und stellte sich zusammen mit seinem 
Freunde, dem Kardinal Bandinello Sauli von Genua, der auch 
viel zur Erhebung Leos auf den papstlichen Stuhl beigetragen hatte, 
dem Papste. Dieser jedoch hdrte keinen von beiden an, lief 
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sie sofort verhaften und in die Engelsburg werfen. Hier wurden 
sie gefoltert, mit ihnen Poco in Testa de Bagna Cavallo, der Kom- 
mandant der Sieneser Garde aus Petruccis Zeit, sowie Battista de 
Vercelli, der ebenfalls verdachtigt wurde, an der Verschwérung teil- 
genommen zu haben. Die beiden letzteren sollen eingestanden haben, 
daf tatsachlich die Absicht bestand, den Papst zu vergiften. Auf 
Grund dieses Gestandnisses wurde noch der Dekan des Kardinal- 
kollegiums, Rafael Riario, verhaftet, der bereits seit vierzig Jahren 
den Purpur trug und einer der hervorragendsten Kirchenfiirsten war, 
bekannt sowohl durch seinen Scharfsinn wie durch seinen Reichtum 
und Luxus. Das gleiche Los teilten noch mehrere Kardinale. Nach 
beendeter Untersuchung lie? der Papst Petrucci und Sauli ihrer 
geistlichen Wiirden entkleiden, jenen im Gefangnis erdrosseln und 
diesen zu lebenslanglichem Kerker verdammen. Bandinello Sauli 
konnte nur sein Reichtum zur Freiheit verhelfen, die er fiir eine | 
hohe Summe erkaufte. Doch nur kurze Zeit sollte er sich ihrer 
erfreuen, denn bald nach der Freilassung starb er. Allgemein wurde 
behauptet, der Papst habe ihn durch ein langsam wirkendes Gift 
téten lassen. Kardinal Riario, vorerst des Purpurs beraubt, gelangte 
spater fiir eine Riesensumme wieder in seine Amter, wahrend die 
iibrigen gefangenen Kirchenfiirsten sich die Freiheit teils teuer 
erkaufen muften, teils unbarmherzig ermordet wurden. 

Nach Zeugnissen von Zeitgenossen hatte Petrucci sein Schicksal 
nur durch leichtsinnige Drohungen verschuldet. Man hatte ihm 
keineswegs nachweisen kénnen, da? er an der Spitze der Verschwi- 
rung gestanden. Ubrigens forderte das Miftrauen des Papstes so 
viele Opfer, daf nur zwélf Kardinale tibrig blieben. Er beeilte 
sich daher, ein Kollegium ganz nach seinen Wiinschen zusammen- 
zustellen, und ernannte an einem Tage einunddreifig Kardinile, 
darunter zwei seiner Neffen. Teilweise. hatte er sie dem rémischen 
Adel und Mannern der Wissenschaft entnommen, fast alle aber 
muften ihre Ernennung teuer bezahlen. 

Indes fihrte Vitello Vitelli im Namen des Papstes Rafael Petrucci 
mit zweihundert Reitern und zweitausend Fuffsoldaten in Siena 
ein und stellte ihn an die Spitze der Republik (1515). Borghesi 
Petrucci, der noch in der Stadt weilte, vermochte sich nicht so weit 
aufzuraffen, um den Eindringlingen die Stirn zu bieten. Rafael 
aber berief schleunigst die unzufriedenen Emigranten nach Siena 
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zuriick und schickte dafiir alle Personen, die an der vorhergehenden 
Regierung teilgenommen hatten, ohne weiteres ins Exil. Der 
bdswillige, grausame Mensch, der sich nur durch die Gunst des 
Papstes hielt, wurde in Siena bald allgemein verhaft, Der plétz-~ 
liche Tod Leos (24. November 1521) bereitete auch seiner Herr- 
schaft ein jahes Ende. Dies machte sich Fabio Petrucci, der jiingste 
Sohn des Magnifico, zunutze, der 1522 nach Siena kam und in die 
Balia gewahlt wurde. Er suchte zwar seine Stellung durch eine 
Verlobung mit Katharina von Medici, einer Schwester Klemens’ VIL., 
zu befestigen; doch gewalttatig, unfahig und ausschweifend, wie er 
war, zog auch er bald den allgemeinen Ha auf sich und mufte 
sich am 18, September 1524 durch eine schleunige Flucht aus 
Siena retten. 

Mit dieser Flucht hért der Name Petrucci auf, in der Geschichte 
Sienas eine Rolle zu spielen. 


IV. 
Auf Leo X. folgte Hadrian VI., ein Auslander von Geburt. Siena 


hatte wenigstens auf ein Jahr Ruhe vor Rom. Nach ihm wurde 
neuerdings ein Mediceer, Julius, unter dem Namen Klemens VII. 
zum Papste gewahlt. Sofort einten sich wieder die Bestrebungen 
der florentinischen Republik mit denen der Kurie, um Siena unter- 
wurfig zu machen. Auch diesmal versdumte wenigstens die papst- 
liche Politik nicht die nationalen Pflichten. Unter der Fiihrung des 
Papstes bildete sich eine Liga der italienischen Fiirsten gegen Kaiser 
Karl V., der Italien unter seine Herrschaft bringen wollte. Die kaiser- 
liche Armee lie@ sich auf ihrem Zuge durch die Lombardei grofe 
Grausamkeiten zuschulden kemmen; ganz Italien sann auf Rache. 
Siena allein blieb treu seinen kaiserlichenT raditionen,trat der kaiser- 
feindlichen Liga nicht bei und konnte so wegen seiner strategisch 
wichtigen Lage zwischen Florenz und Rom fiir dieMediceer gefahrlich 
werden. Es mufte niedergerungen werden. Klemens kniipfte sofort 
mit sienesischen Emigranten Unterhandlungen an, um mit ihrem Bei- 
stand Siena durch List zu tiberrumpeln. Aber die Balia entdeckte 
den Anschlag und bestrafte oder vertrieb die Schuldigen. Es blieb 
daher nichts brig als offene Gewalt. Der Papst betraute zu diesem 
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di Pitigliano und Gentile Grafen Baglione damit, eine kleine Armee 
an der Arbia zusammenzubringen 

Was ging inzwischen zu Siena vor? Noch unter Borghese Petrucci 
hatte sich eine neue Volkspartei gebildet, deren Mitglieder alle frei- 
sinnigen Bestrebungen zu vertreten wahnten und sich »Libertinic« 
nannten. Diese Partei stand gerade an der Spitze einer Bewegung, 
welche die Stadt von den Tyrannen, in erster Linie von Alexander 
Bichi, befreien wollte, der nach der Vertreibung Fabio Petruccis in 
der Partei der Noveschi grofen Einfluf? auf die Politik der Republik 
gewonnen hatte. Am meisten reizte die Libertini die Annaherung 
der Noveschi an Klemens, der, als Gegner jedweder Volksherrschaft 
bekannt, fiir sie das gréfte Hindernis zur vollen Besitzergreifung 
der Herrschaft war. Sie ermordeten Bichi, verjagten die Noveschi 
und restituierten die alte WVolksherrschaft. Die Noveschi aber 
flichteten ins Lager an der Arbia. 

So standen die Dinge, als am 17. Juni 1526 Andrea Doria mit 
zwolf Galeeren an der Kiiste der sienischen Maremma vor Anker 
ging und das Landheer knapp hinter dem Camolliatore die Vorstadt 
Santa Petronilia mit 1200 Reitern, iber 8000 Mann Fufvolk und 
neun Geschiitzen besetzte. Einen Teil der Fufmannschaft bildeten 
indes eiligst zusammengeraffte Bauern aus der Gegend von Florenz, 
die keinen Begriff von militarischer Disziplin hatten, und die 
Befehlshaber waren auch nicht um vieles besser, denn sie erlaubten 
den Marketendern, ihre Kramerbuden die grofle Vorstadtstrafe 
entlang aufzuschlagen, die allein fiir militarische Bewegungen in 
Betracht kam und dadurch teilweise verbarrikadiert wurde. Die 
grofte Zuchtlosigkeit herrschte in dieser Armee, tagtaglich desertierten 
Soldaten. Die traurigsten Berichte kamen dem Papste zu, so daf er 
sich am 26. Juli veranlaft sah, den Befehl zur Aufhebung der 
Belagerung zu erteilen. 

In Siena hingegen wuchsen Mut und Zuversicht. Am 22. Juli, 
einem Sonntag, veranstaltete die Regierung, ebenso wie vor der 
Schlacht bei Montaperti, eine Prozession nach dem Dom. Eine 
grofe seidene Fahne wurde vorangetragen, auf der oben die 
Himmelfahrt Maria und unten Siena abgebildet war. Man zog vor 
den Marienaltar, zum zweiten Male wurde die Stadt dem Schutze 
der Madonna anvertraut, und die Regierung proklamierte die Gottes- 
mutter feierlich zur Lehensherrin der Kommune. Um sich ihrer 
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Gnade ganz besonders zu versichern, lief sie den Akt der Uber- 
gabe durch zwei Offentliche Notare beurkunden. Das Volk flehte 
zur Himmelskdnigin, sie mége ihre Stadt von den feindlichen Floren- 
tinern und vom Papst Klemens VII. befreien, »A manu Floren- 
tinorum et  pontificis Clementis VIL, inimicorum 
nostrorum«., 

An einem Mittwoch, am Vorabende des Tages, an dem die papst- 
lichen Heere von der Belagerung ablassen sollten, unternahmen die 
Sienesen, kaum 400 Mann stark, durch die Tore Camollia und 
Fontebranda einen Ausfall. Beim Anblick des Feindes entstand 
unter den Papstlichen eine solche Panik, daf? niemand mehr auf 
die Stimmen der Anfiihrer achtete und alle, Kramer, Fufvolk, 
Reiter, ja selbst Offiziere, im nachsten Moment einen Haufen 
bildeten. Die Sienesen téteten iiber 100 Papstliche und trieben die 
anderen, die so eilig flohen, daf? ihnen die Sienesen gar nicht 
folgen konnten, bis Castellino. Zehn florentinische und sieben 
perugianische Geschiitze samt der ganzen Ausriistung fielen den 
Sienesen in die Hande. Selbt Weiber und Priester schlugen auf die 
Flichenden los, und wie einst die Hékerin Hersilia sechsunddreifig 
Gefangene von Montaperti nach Hause brachte, so trieb jetzt ein 
Madchen, namens Betta, mit einem Dolche in der Hand einen 
Kriegsgefangenen vor sich her. 

Wie vorauszusehen, wuchs dieser Sieg in der Einbildung der 
Sienesen zu einem Ereignis aus, das nur in den Kampfen, wie sie 
die Bibel erzahlt, seinesgleichen finden konnte, wo Jehova selbst 
den Siegern beigestanden hat. Man erzahlte sich, auf sienesischer 
Seite hatten Ritter in weifen Manteln — von der Madonna 
gesandt — gefochten, und derselbe Mantel, den man bei Montaperti 
gesehen, habe auch hier im Luftraum itiber den Kampfenden 
geschwebt, ja, das Muttergottesbild auf dem Camolliatore sei wahrend 
des Ringens von einem iiberirdischen Glanze umwoben gewesen. 
Noch heute ist in der Kirche San Martino ein Bild von Cini di 
Giovanni zu sehen, das jenen wunderbaren Kampf darstellt. Das 
Tor mit seinen Basteien, das feindliche Lager, Gruppen von Soldaten, 
Landleute, Kanonen von absonderlicher Form, Fahnen, selbst halb- 
nackte Freudenmadchen geben ungefahr eine Vorstellung von dem 
Chaos, das im Belagerungsheer geherrscht haben muf. 

Nach der Schlacht bei Montaperti hatte die Regierung den Be- 
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schlu? gefaft, Miinzen mit dem Bilde der Madonna pragen zu 
lassen. Der Beschlu? war aus unbekannten Griinden nicht zur 
Ausfihrung gelangt. Jetzt erst holte man das Versaumnis nach und 
brachte Gold- und Silbermiinzen mit dem Muttergottesbilde in Ver- 
kehr. Von den ersteren gab es eine grofe Menge, und Sixtus V. 
soll sie wegen der Giite ihres Goldes ganz besonders geschatzt und 
reichlich in der Engelsburg gesammelt haben. Sie stellten auf der 
einen Seite die Madonna mit zwei Engeln dar, wie sie einen Mantel 
iitber Siena ausbreitet, dariiber die Worte: Sena vetus civitas 
Virginis. Auf der Reversseite war eine gefliigelte Viktoria mit der 
Siegespalme und die Inschrift angebracht: Manus Tue, Domine, 
fecerunt me. 

Dem eitlen Wesen der Sienesen entsprach es auch, wenn sie den 
»Sieg von Camollia« als unerschdpfliche Quelle heroischer Erzah- 
lungen und satirischer Volkslieder benutzten, die bei Wettrennen 
gesungen wurden. 

Doch die Republik war infolge der bestandigen inneren Partei- 
fehden schon zu sehr zerriittet, als da selbst ein so unvermuteter 
und glanzender Sieg, wie der von Camollia, ihr neues Leben hatte 
einfl6@en kénnen. Die Partei der Libertini begann in ihrem Sieges- 
taumel die Familien der Noveschi, die bisher in Siena geblieben 
waren, zu verfolgen, und das Volk veranstaltete gegen sie eine 
schmachvolle Hetze; sie wurden gemordet, beraubt, ihre Hauser 
zerstort, und gliicklich war, wer noch in der Flucht sein Heil finden 
konnte. Im Volke hatte sich eine Bande von Stérenfrieden unter 
dem Namen Bardotti gebildet, die dem Adel und der Biirgerschaft 
Ausrottung und Vernichtung geschworen hatte. Zu ihnen gehdrten 
Fleischer, Schneider, Tischler und andere Handwerker. Nachts kamen 
sie zu ihren politisch-rauberischen Uberfallen zusammen. Sie hatten 
weil~griin bemalte Schilder und maften sich amtlichen Charakter 
an. Uberaus bezeichnend ist es, daf’ dieser Gesellschaft auch zahl- 
reiche wissenschaftliche und literarische Verbindungen angehdrten. 
So fanden es manche Bardotti angezeigt, in ihren freien Stunden 
— wenn sie nicht gerade mit dem Ausrauben der Palaste der 
Noveschi beschaftigt waren — Literatur zu treiben. Sie lasen bei 
ihren Versammlungen die Schriften des Livius und Macchiavelli, 
deren Lehren iiber das Regieren sie natiirlich ihren demagogischen 
Ideen anzupassen verstanden. Dabei waren sie — es mag unglaub~ 
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lich klingen — sehr religids, verpflichteten sich zu gemeinsamen 
Gebeten, zu Hilfeleistungen an arme und kranke Genossen und zum 
Bestatten Verstorbener. In Wirklichkeit aber gaben diese erbarm- 
lichen Feiglinge dem leisesten Drucke von oben nach, und als die 
Signoria energisch einschritt, baten sie die Regierung um Verzeihung 
und kehrten zu ihrer gewohnten Beschaftigung zuriick. Einer der 
Hitzigsten unter ihnen war Girolamo del Pacchia oder Pacchiarotti, 
auch I] Dondolone genannt, ein Maler von Beruf. Als man seine 
Spiefgesellen zu verfolgen begann, geriet er dariiber so sehr in 
Schrecken, da er sich in ein Grab verkroch und sich mehrere 
Tage darin verborgen hielt. Blaf?, halbtot, von Gewiirm strotzend, 
kam er heraus, und die Weiber flohen vor ihm wie vor einem Ge- 
spenst. Derlei anarchistische Zustinde muften zuletzt das Ein- 
schreiten einer fremden Macht zur Folge haben. Die Noveschi selbst 
luden Karl V. dazu ein. Man offnete dem spanischen Einfluf die 
Tore, und seither begannen fiir die Republik die schwersten und 
traurigsten Zeiten, die zum ganzlichen Verfalle fihrten. 


re 


Karl V. schickte zuerst seinen Kommissar Lopez di Soria mit 
einer kleinen Gardeabteilung nach Siena, um eine Verstandigung 
mit den Parteien anzubahnen. Mit Lopez kehrten aber auch viele 
vertriebene Noveschi zuriick, die, statt sich bescheiden zu verhalten 
und Ordnung zu stiften, gewalttitig wurden, den Volksparteien mit 
der Vernichtung drohten und sich eine Menge Waffen aus Florenz 
kommen liefen. Das mufte béses Blut im Volke machen; die 
Zuriickgekehrten wurden iiberfallen, verjagt, die Waffen konfisziert. 

Nachdem das Bestreben, Frieden zu stiften, gescheitert war, 
schickte Karl V. eine gré@ere spanische Besatzung nach Siena und 
notigte der Stadt den Herzog von Amalfi, Alfons Piccolomini, der 
der Familie Pius’ IJ. angehdrte, als Oberhaupt auf (1538). In dieser 
Ernennung war noch bis zu einem gewissen Grade die Unabhingig- 
keit Sienas anerkannt, und hatte Piccolomini seine wichtige Mission 
richtig erfaft, so ware die Unabhiangigkeit Sienas wenigstens fiir 
einige Zeit gerettet gewesen. Aber das neue Oberhaupt besaf’ keine 
der Eigenschaften, die nétig waren, um gut zu regieren und den 
Geist der Einigkeit unter den aufgeregten Parteien zu wecken. 
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Piccolomini lief sich auch, charakterschwach wie er war, ganz von 
den Volksparteien beherrschen unter Zuriicksetzung der Noveschi 
und des Adels, die doch gerade den Kaiser um Hilfe gebeten 
hatten. Den schiadlichsten Einfluf aber iibte auf ihn die Familie 
Salvi aus, der es gelungen war, sein Vertrauen zu gewinnen. 
Schlieflich kam es dahin, daf Julius Salvi und seine sechs Briider 
die eigentliche Regierung und eine Art Oligarchie bildeten und 
durch ihr hochfahrendes Wesen die ganze Stadt gegen sich auf- 
brachten. Die sechs Tyrannen raubten fremdes Gut, schandeten 
fremde Tochter und Frauen. 

Neuerliche Klagen kamen vor den Kaiser. An Stelle Piccolominis 
sandte er nun den Kardinal Granvella als Statthalter nach Siena. 
Dieser beruhigte zunachst die Gemiiter, wie denn die folgenden 
Statthalter die lokalen Institutionen im allgemeinen mehr oder 
weniger unangetastet bestehen licen, so daf Siena fiir den Augen- 
blick stolz auf seinen Monarchen war, und man in Italien spott- 
weise sagte, die sienesischen Kinder hatten schon im Mutterleibe 
den Namen des Kaisers auf den Lippen. Als Karl V. selbst nach 
Siena kam, empfing ihn das Volk mit nie gesehenem frenetischen 
Jubel, und die Jugend aus den ersten Familien kiifte die Fie 
seines Pferdes. So tief waren in diesem Volke die ghibellinischen 
Ideen eingewurzelt, daf sie alle Revolutionen iiberdauerten und 
starker waren als der bodenlose Haf gegen die Machtigen und 
den Adel, der seit langem die Herzen erfiillte. 

Die Einwohner sollten jedoch bald erfahren, da? der Kaiser nicht 
aus platonischer Liebe zu ihrer schdnen Stadt, oder um die dortigen 
Parteileidenschaften zu beschwichtigen, seine Garde in ihren Mauern 
hielt. Fiir ihn war Siena ein wertvoller strategischer Besitz, der 
ihm einerseits als Stiitzpunkt fiir seine Herrschaftsplane iiber die 
italienischen Kleinstaaten dienen und andererseits franzdsische Ge- 
liiste nach der Eroberung von Italien in Schach halten sollte. Er 
betrachtete Siena als zum Kaiserreich gehdrig und sann dariiber 
nach, seine Herrschaft daselbst dauernd zu befestigen. Diesen Zweck 
glaubte er in erster Linie durch den Bau einer Zitadelle zu erreichen, 
von der aus man die allzu heifbliitigen Sienesen jederzeit zur Ader 
lassen konnte. Zur Verwirklichung dieser Plane schien ihm aber 
niemand geeigneter als Don Diego Hurtado de Mendoza, der eine 
hinreichend feste Hand besaf und dabei ein gewandter, aalglatter 
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Mann war. Er repriasentierte jenen Typus der spanischen Rasse, 
der im Kopfe Blut, aber Eis im Herzen hat. 

Die sienesische Tradition erzahlt von ihm, er habe »den bdsen 
Blick eines weifen Mohren, ein Schweinsauge gehabt und sei zu 
jeder Schandtat und jedem Mord bereit gewesen«. In jungen Jahren 
war er Ménch, spater kam er Studien halber nach Siena, verbrach 
von Zeit zu Zeit Verse, verfafte Ritterromane') und verstand, sich 
des Kaisers Gunst zu erschleichen, der ihn auch zum Gesandten in 
Rom ernannte?). Als Statthalter nahmen ihn die Sienesen unter- 
wiirfig auf. Er begann sofort, die Staatsverfassung nach seiner Weise 
umzugestalten und wollte allen seinen Willen aufnétigen. Vor allem 
entschlof er sich, die Bevélkerung zu entwaffnen, um dann unter 
verschiedenen Vorwanden alles Mégliche um so leichter zu erzwin- 
gen und Steuern erpressen zu kénnen. Ein satirisches Lied aus jener 
Zeit schildert das Elend der Bevélkerung und sagt, die Spanier 
hatten alles geraubt, selbst den Wein und das Getreide auf dem 
Felde, und den Sienesen sei nichts iibrig geblieben, als das heilige Ol! 


Siena era ridotta all olio santo. 


Wahrend der Statthalterschaft Mendozas verbreitete sich nun in 
Siena das Geriicht, der Kaiser wolle eine Zitadelle auf dem Hiigel 
San Prospero, der heutigen Esplanade della Lizza, erbauen. Einige 
wollten sogar wissen, da? die Zitadelle sich auf den Triimmern der 


1) Mendozas Roman »Vie de Lazarille de Tormes« gehdrt zu jenen typischen 
Romanen friiherer Zeiten, die sich bis heute in der Literatur erhalten haben. 

2) Mendoza war ein Bastard, Bruder des Vizekoénigs von West-Indien und 
Don Bernardinos, des Admirals der spanischen Flotte. Als er das Kloster ver- 
liek, gewann er einige Pfriinden in Spanien und kam dann nach Siena, wo 
er den Doktorgrad erhielt und sich im Jahre 1529 um ein Amt bewarb. 
Damals zeigte er sich sehr liberal und befreundete sich mit vielen jungen 
Leuten, die frohlichem Lebensgenusse huldigten. An den kaiserlichen Hof gelangt, 
gefiel er dem Kaiser, der ihn zum Gesandten fiir WVenedig und sodann fir 
Rom ernannte. — Wie bereits erwahnt, stand auf dem Rathausturme in Siena 
eine Bronzefigur, Mangia genannt, welche die Stunden schlug. In den Augen 
der Sienesen war sie das, was Pasquino und Morforio fiir die Rémer, eine Art 
Persdnlichkeit, unter deren Namen man saatirische Gedichte schrieb. Aus jener 
Zeit hat sich auch ein Sonett erhalten, das Mangia an Maestro Riccio, Maler in 
Pisa, schrieb, auf da er Mendoza male. Das Portrait fiel natiirlich nichts weniger 


als schmeichelhaft aus. 


Tizian. Don Diego da Mendoza. Florenz, Galerie Pitti. 
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Kathedrale, dem hdchsten Punkte der Stadt, erheben werde. Ent- 
setzen und Trauer ergriff die ganze Einwohnerschaft, man schlof 
die Laden, betete in den Kirchen und rief den Schutz der Madonna 
an, kurz, die Stadt erschien wie in einem Trauergewand. 

Damals schrieb Messer Giovanni Batista Nini an Karl V. Stanzen 
voll patriotischer Empfindung, in denen er klagt: 


Sentir la propria libertad macchiata, 
Turba la mente, afflige tanto il core, 
Che vedendo la patria soggiogata 

S’ abbandona e si lassa per dolore: 
Che una nazion che in libertade é nata, 
Non vuol giogo, padron né superiore, 
Che con titol di bene, quiete e pace, 


Riesca empio crudel, falso e rapace. 


Fiir diesen poetischen Erguf sperrte Mendoza den Autor in den 
Turm, wo er reichlich Mufe hatte, noch weitere Stanzen gegen 
die Spanier zu schreiben. Bis heute haben sich diese Lieder er- 
halten. 

Messer Abbate Lelio Tolomei, ein Mann von grofem Ansehen 
hielt in der Versammlung der Balia eine flammende Rede gegen 
den Zitadellenbau, rief Gottes Beistand an und riet, daf’ man Bitt- 
gebete in der ganzen Stadt veranstalte, Almosen verteile, und daf 
alle Funktionare der Gemeinde dieKommunion empfangen. Zugleich 
wurde beschlossen, eine Gesandtschaft zum Kaiser zu schicken, und 
der Capitano del popolo Claudio Zuccantini sprach ein lautes Gebet 
an die Madonna, so schén und riihrend, daf niemand von den 
Anwesenden sich der Trinen zu erwehren vermochte. Die Stadt- 
schliissel wurden, wie immer bei wichtigen Anlassen, im Dome vor 
dem Bilde der Schirmherrin der Stadt niedergelesgt. 

Die Gesandtschaft wurde iiberaus ungnadig aufgenommen. KarlV. 
sagte den Gesandten zornig, daf ihr Gejammer nutzlos sei, selbst 
wenn sie bis zum Jiingsten Tage bei ihm warten wollten, denn sein 
Entschluf, die Zitadelle zu errichten, stehe unwiderruflich fest. 

Der Bau wurde denn auch gegen Ende des Jahres 1550 in An- 
griff genommen. Die Verzweiflung der Sienesen, die zum ersten 
Male sahen, wie Fremdlinge ihr Vaterland in Fesseln schlugen, war 
so gewaltig, daf altere ausgezeichnete Biirger, deren Namen iiber- 
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liefert werden, vor Gram gestorben sind; viele andere wanderten, 
da sie den Anblick der emporstrebenden Mauern nicht ertragen 
konnten, teils nach Rom, teils nach anderen Stadten der Halbinsel 
aus. Das arme, von seiner Hinde Arbeit lebende Volk aber mufte 
in der Stadt bleiben. Im Namen dieser Armen protestierte unab- 
lassig Brandano da Petronio, ein halb Wahnsinniger, halb Heiliger, 
oil pazzo di Cristo« genannt, gegen den Bau. Er ging von Ort 
zu Ort und forderte zur Bue auf, denn der Tod sei nahe. Un- 
vermutet erschien er auf den Festungsmauern und rief dem Haupt- 
mann, der die Arbeiten leitete, mit lautténender Stimme zu: »Ar- 
beitet nur, soviel ihr wollt, aber die Vollendung der Zitadelle werdet 
ihr niemals erlebene. Und als sich dieser mit einem Stock auf ihn 
stiirzte, schrie Brandano immet lauter: »Fort von hier, du Misse~ 
tater, plage nicht umsonst die armen Arbeiter. Diese Zitadelle 
wirst du niemals vollenden)« Der Capitano lie? ihn verhaften und 
foltern; Brandano aber blieb standhaft und behauptete immer von 
neuem, er habe auf Gottes Befehl gesprochen. Daraufhin wurde er 
in die Feste Piombino gebracht. Aber auch von dort entlief er, 
tauchte gegen alles Erwarten wieder auf den Mauern der Zitadelle 
auf und rief: »Don Diego, Don Diego, nichts wird aus deinem 
Gespinst, es wird reifen und nie zur Leinwand werden.« Ein ander- 
mal traf er den Aufseher der Arbeiten mit einem Stein, und als er 
gefragt wurde, wen er damit habe verletzen wollen, erwiderte er: 
»Don Diego, denn Siena hat eine solche Festung nicht verdient.« 
Die aberglaubischen Spanier fiirchteten sich vor ihm, und da sie es 
nicht wagten, ihn einzukerkern, entfernten sie ihn aus Siena. 
Unterdessen wurde in aller Stille ein sehr geschickt geleitetes 
Komplott gegen die Spanier ins Werk gesetzt, dessen Leiter anfangs 
hauptsachlich Benedetti, spater Amerighi war, im Einverstandnis 
mit Aeneas Piccolomini aus Pienza. Durch Vermittlung des fran- 
zdsischen Kardinals de Tournon gewannen die Verschwirer die Hilfe 
Frankreichs, das naturgemaf mit scheelem Auge die Fortschritte 
der Spanier verfolgte. Diese kamen zwar der Verschwérung auf die 
Spur, aber in einem Zeitpunkt, wo es schon zu spat war; denn 
Mendoza hielt sich gerade in Rom auf, und die Besatzung zahlte 
nur vierhundert Mann, da der Rest in Orbitello und verschiedenen 
Hafenplaitzen der Maremma stand. Die Spanier versuchten zwar, die 
Bevélkerung durch beispiellosen Terrorismus einzuschiichtern, ver- 
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boten das Verlassen der Hauser, verbarrikadierten sich in der Do- 
minikanerkirche und stellten Wachen aus, liefen aber den Mut: 
sinken, als der Turmwart von der Mangia herab am Abend des. 
26. Juli 1552 verkiindete, da? viel Heer an die Porta nuova her- 
annahe. Es hie’, da mehrere tausend Franzosen im Anmarsch 
seien. An der Spitze dieses Entsatzheeres stand Piccolomini selbst. 
ein uberaus tatkraftiger Mann. Im ersten Anlauf gelang es ihm, ein: 
Tor zu sprengen und zu verbrennen, worauf die anfangs erschrockene: 
und wankelmiitige Bevélkerung neuen Mut fafte und mit aller Macht 
die Einriickenden unterstiitzte. Die Spanier konzentrierten sich auf 
der Piazza vor dem Rathause, das Volk aber rief in seinem Freuden- 
taumel: Francia, Francia, Vittoria, Vittoria, Liberta. In der Nacht 
wurden die Fenster erleuchtet, so daf die ganze Stadt in hellem Lichter-. 
glanz erstrahlte, nicht anders, als ware die Sonne bereits aufgegangen.. 
Der spanischen Garde, die sich nicht mehr halten konnte, blieb nichts: 
anderes iibrig, als sich durch die schmalen Gafchen bis San Dome- 
nico Bahn zu brechen, um von da zur Zitadelle zu gelangen. Unter-- 
wegs aber lief? sie viele Tote und Verwundete liegen; denn die: 
Bevoélkerung schleuderte alles, dessen sie nur habhaft werden konnte,, 
von den Diachern und Fenstern auf die verhaften Spanier herab. 
In der Zitadelle aber — Mendoza war beriichtigt durch seinen Geiz 
— herrschte Mangel an Lebensmitteln, so daf? sie eine langere Be- 
lagerung nicht aushalten konnte. Wohl brachte Cosimo Medici Hilfe: 
da er aber zugleich den Spaniern einen Gefallen erweisen und sich: 
auch mit den Franzosen nicht verfeinden wollte, verlegte er sich 
aufs Vermitteln, um eine fiir die Garde ehrenvolle Kapitulation zu 
erwirken. Am 3. August 1552 verlie&en die Spanier Siena, und die 
Franzosen iibergaben die verhafte Zitadelle dem Volke, auf daf es 
sie schleife. Mit unerhérter Begeisterung, unter Freudengeschrei zu 
Ehren Frankreichs und der Freiheit stiirzte sich die Bevélkerung 
auf die Mauern, um sie niederzureifen. Wiirdentrager der Kommune, 
Priester, Adel und Biirgerschaft machten sich mit Hammern und. 
Eisenstangen so eifrig ans Werk, daf in einer Stunde mehr zerstért: 
war, als man in Monaten hitte aufbauen k6dnnen. 

Hierauf beschlof die Balia in einer Versammlung, die Regierung 
demjenigen Biirger zu iibergeben, der das meiste zur Befreiung der 
Stadt von den Spaniern beigetragen hatte. Das war Aeneas Picco- 
lomini, der jedoch das Anerbieten ausschlug mit der Erklarung, er 
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habe nicht nach der Herrschaft gestrebt, sondern nur dem Vater- 
lande die Freiheit wiedergeben wollen. 


VI. 


Auch die Franzosen hatten nicht aus reiner Uneigenniitzigkeit, 
nur um Siena von dem tyrannischen Mendoza zu befreien, gekampft: 
bald nach Schleifung der Zitadelle kam ein franzdsischer Statthalter 
in die Stadt, der Duc de Termes, ein einsichtsvoller Mann und wohl- 
vertraut mit den italienischen Verhaltnissen. Er schlof mit der 
Republik einen Bundesvertrag und belief ihr ihre Autonomie. Gleich- 
zeitig wurden in sienesisches Gebiet franzdsische Besatzungen gelegt, 
was schon deshalb notwendig war, weil Siena nicht die Kraft besaf?, 
sich gegen Karl V. zu verteidigen, der die Stadt nicht vergessen 
hatte und nur einen giinstigen Moment abwarten wollte, um Rache 
zu nehmen an den Sienesen, die es gewagt hatten, seine Garde so 
schmachvoll zu entehren. Er erlief’ auch ohne Verzug an Pedro di 
Toledo, den Vizekénig von Neapel, einen seiner blutigsten Heerfiihrer, 
den Befehl, mit einer Armee in Livorno zu landen und das Gebiet 
von Siena mit Krieg zu iiberziehen. Doch der alte Toledo starb 
unterwegs in Florenz, worauf sein Sohn Garcia sich an die Spitze 
der Expedition stellte. Dieser fiel mit einem Heer von 6000 Spaniern, 
2000 Deutschen und 8000 Italienern in sienesisches Gebiet ein, er- 
oberte rasch Lucignano, Monte Sellonico und Pienza, verheerte einen 
grofen Landstrich und begann Montalcino zu belagern. 

Unterdessen aber riefen die Franzosen die Tiirken herbei, welche 
die Kiiste von Neapel bedrohten und Don Garcia zwangen, unver- 
ziiglich zur Rettung Neapels aufzubrechen. 

Diese Gelegenheit beschlo? der schlaue Herzog von Florenz, Co- 
simo [., fir sich auszuniitzen; denn er wartete nur darauf, Siena 
unter seine Botmafigkeit zu bringen. Zuniachst zettelte er dort eine 
Verschworung zu seinen Gunsten an. Doch wurde sie verraten, und 
die Freunde von Florenz, Giulio Salvi, Capitano del popolo, und 
Vignali muften dafiir ihren Kopf lassen. 

Da es Cosimo nicht gelang, die Erbfeindin durch List zu bezwingen, 
riistete er sich zum Kriege. Auch ein wichtiges persénliches Moment 
drangte ihn dazu: Peter Strozzi — dessen Vater Philipp, ein Neben- 
buhler der Medici, in deren Gefaingnis gestorben war — nahm mit 
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Hilfe der Franzosen stetig an Macht zu, war bereits Marschall von 
Frankreich, Befehlshaber der franzdsischen Heere in Italien und wurde 
von Katharina von Medici, seiner nahen Verwandten, sehr unter- 
stiitzt. Nach allem, was vorgefallen war, konnte Strozzi keinen sehn- 
licheren Wunsch haben, als sich an den Medici zu rachen und in 
Florenz die Stelle des Usurpators Cosimo einzunehmen. Dieser aber 
kannte die Gefahr, die ihm drohte, nur zu gut und war deshalb 
bemiuht, mit dem Kaiser in gutem Einvernehmen zu bleiben, trotz- 
dem er sich mehrmals von ihm getauscht sah. Das Kommando iiber- 
gab er Gian Giacomo Medici, genannt Médequin, dem spateren Marquis 
von Marignan, unter welchem Namen ihn die Geschichte besser kennt. 
Marignan war einer der besten kaiserlichen Heerfiihrer; klug, unter- 
nehmend und doch bediachtig, war er beharrlich und grausam zu- 
gleich. Seine kriegerische Laufbahn hatte er mit einem Meuchel- 
mord begonnen, und als Besitzer der Burg Mus am Comersee raubte 
er die Reisenden so aus, daf er in der Lombardei nicht anders als 
»Assasino di strada« geheifen wurde. Die vielen Schandtaten, 
so sagte man, waren ihm in die Glieder gefahren, denn er litt so 
arg an Podagra, daf? er im Lager in einer Sinfte herumgetragen 
werden mufte. 

Die leichtfertigen Sienesen im Bunde mit den gleichgearteten Fran- 
zosen ahnten nicht, daf Cosimo einen Einfall vorbereite. Lustig 
begingen sie den Karneval und verspotteten den von den Franzosen 
eingesetzten Vizekonig Kardinal d'Este, der durch seine Triagheit und 
Fahrlassigkeit in dffentlichen Angelegenheiten beriihmt war. »Car- 
dinale, Cardinale, tucirechi poco sale; Siena, Siena verra 
il medico e ti guarira dal farnetico«, »Kardinal, Kardinal, du 
bringst uns wenig Energie, der Medicus wird kommen und dich von 
deinen Einfallen kurieren.« Und der »Medicus« kam wirklich. 

Cosimo ordnete an, daf? am 26. Januar 1554 alle Abteilungen der 
in Bereitschaft gehaltenen Armee sich in Poggibonsi einfinden sollten. 
Dieser Ort, an der Strafe von Empoli gelegen, bildete gewisser- 
maffen den strategischen Schliissel zu Siena. Von dort aus sollte die 
florentinische Armee sich iiber die wichtigen Punkte des Gebietes von 
Siena verbreiten. Aber in der Nacht ging ein ausgiebiger Regen 
nieder, der die Wege derart iiberschwemmte, daf? blo? Marignan 
mit viertausend Mann Fufvolk und dreihundert Reitern vor Mitter- 
nacht aufbrechen und nach einem forcierten Marsch plotzlich vor 
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dem Camolliatore eintreffen konnte, wo er sofort die von der spa- 
nischen Zitadelle noch iibrig geblicbene Bastei einnahm. 

Der Kardinal d’Este war gerade auf einem Ball und wollte, als 
er vernahm, daf Marignan vor den Toren stehe, sich durch die 
schleunigste Flucht retten. Aber die Sienesen liefen den Mut nicht 
sinken; die Mauern waren fest, mit Geschiitzen versehen und die Be- 
satzung stark. Man benachrichtigte Strozzi, der gerade die Schlosser 
Grosseto, Massa, Port-Ercole und andere befestigte Platze der Marem- 
ma bereiste. Er konnte noch rechtzeitig zuriickberufen werden und 
fiir die Verteidigung Anstalten treffen. 

Strozzi war ein tiichtiger Mensch, wohlgestaltet, mutig, etwas 
heftig in seinem Wesen und so gelehrt, da’ er die Kommentare 
Casars ins Griechische iibersetzt haben soll, ein Umstand, der dazu 
beitrug, aus ihm mehr einen Theoretiker in der Kriegfihrung zu 
machen. Er besaf? eine grofe Biichersammlung und Riistkammer, 
ja einen eigenen Saal mit Modellen von Belagerungsmaschinen. Bran- 
téme gibt ein sehr anziehendes Bild von ihm und sagt, er hatte 
Scherz und Frohsinn geliebt und sei am franzdésischen Hofe bei lustigen 
Streichen immer voran gewesen. Doch sei Strozzi — so meint der 
franzdsische Schriftsteller weiter — zum selbstandigen Heerfiithrer 
nicht genug befahigt gewesen, wahrend er unter guter Oberleitung 
sicherlich einen ausgezeichneten General abgegeben hatte. Treffend 
charakterisiert ihn ein eigenes Epigramm, das er auf die Wand des 
Gefangnisses schrieb, in das ihn Cosimo eingeschlossen hatte: 


Qui Piero Strozzi a mattana suond 
Perché volevan che dicesse si 


Ed egli sempre rispondeva no. 


Marignan belagerte nun Siena. Da er anfangs keine gentigenden 
Truppen hatte, um die Stadt einzuschliefen, lenkte Strozzi den 
Kampf von den Stadtmauern ab auf sienesisches und florentinisches 
Gebiet hiniiber, um so durch die Porta romana Lebensmittel in die 
Stadt schaffen zu kénnen. In der Stadt selbst leitete Messer Biagio di 
Montluc die Verteidigung, ein Gewaltmensch und Sonderling, dabei 
ein Mann von hervorragendem Mut und grofer Klugheit. In Siena ging 
er ruhiger zu Werke, da er, wie er selbst schrieb, seine Heftigkeit 
in der Gascogne zuriickgelassen hatte. Montluc war beredt wie jeder 
echte Siidfranzose, lebhaft, von gutem Herzen, ruhmbegierig und ein 
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besonderer Freund des schénen Geschlechtes. Die Einwohner von 
Siena waren ihres Kommandanten wirdig. Das leichtsinnige, zank~ 
siichtige Vélkchen verwandelte sich in dem Verzweiflungskampfe in 
eine Phalanx heldenmiitiger Krieger. In Torrita wollten deutsche 
Landsknechte eifie fiinfundsiebzigjahrige Frau zwingen, zu Ehren des 
Herzogs Cosimo: »Duca, duca« zu schreien. Aber die Alte blieb 
hartnackig und antwortete stets mit »Lupa, lupa«, dem patriotischen 
Rufe der Sienesen. Dadurch wiitend gemacht, schlug die rohe Sol- 
dateska sie mit grofen Nageln ans Tor und zerrif ihr mit einem 
Holzpfahl die FiiRe; aber das unter schrecklichen Schmerzen sterbende 
Weib stdhnte immer noch — »Lupa — lupa!« 

Der Krieg zog sich in die Lange, und Marignan gab sich immer 
schrecklicher zu erkennen. Indem er nach und nach alle Schlésser 
eroberte, welche die Wege nach Siena beherrschten, schnitt er der 
Stadt jede Zufuhr an Lebensmitteln ab. Der Kaiser schickte tiber- 
dies Cosimo noch bedeutende deutsche und spanische Truppen zu 
Hilfe. So stieg die Belagerungsarmee bald auf 24000 Mann Fufvolk 
und 1000 Reiter. Wohl erhielt Strozzi auch seinerseits von Frank~ 
reich Hilfe, doch war seine Armee stets an Zahl die schwidchere. 
Das erste Schlof, das Marignan einnahm, war Ainola. Die Ein- 
wohner hatten sich tapfer gewehrt, muften sich aber aus Mangel 
an Proviant endlich auf Gnade und Ungnade ergeben. Die Gnade, 
die Marignan iibte, bestand darin, daff er die meisten aufknipfen 
lie? und erklarte, er werde genau so mit der Bevélkerung aller 
Stadtchen verfahren, die Widerstand leisten wiirden. Die Grausam- 
keit des Feindes vermochte indes den Patriotismus der Sienesen nicht 
ins Wanken zu bringen. Auch der Bevélkerung von Torrita, Asina~ 
lunga, Tolfa, Scopeto und Chiocciola, die sich mit Verbissenheit der 
Eindringlinge zu erwehren suchte, drohte dasselbe Los wie Ainola. 
Marignan verheerte systematisch die ganze Maremma und alle Lian- 
dereien Sienas, damit ringsum nur eine Wiiste bleibe. Nach heroischem 
Widerstand fielen die Burgen Belcaro, Lecceto, Monistero, Vitignano, 
Ancajano und Mormoraia. Die Bevélkerung wurde iiberall gehangt 
oder zersprengt, die Hauser eingeaschert und das Getreide auf dem 
Halme zerstampft, wenn es sich noch nicht mihen lief. Hunnen 
und Vandalen hiatten in Feindesland nicht arger hausen kénnen als 
der italienische Herzog Cosimo und die mit ihm verbiindete Armee 
Karls V. Die Maremma, in sienesischen Zeiten fruchtbares Land, 
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reich an Schléssern und landwirtschaftlichen Ansiedlungen, ward 
nach jenem satanischen Reigen zur Eindde, in der sich die Malaria 
immer mehr ausbreitete. Bis auf die heutigen Tage hat sich das 
Land von dieser Verwiistung nicht erholt. 


Es ist eine unwiderlegliche historische Tatsache, “dal tiberall dort, 
wo die Spanier ihren Fuf hinsetzten, die Kultur erlosch. Die Ver- 
heerung des sienesischen Landes rief in ganz Toscana und selbst in 
Florenz Grauen und Entriistung hervor. Die reichen florentinischen 
Kaufleute schickten heimlich Geld an Strozzi, um ihm in dem un- 
gleichen Kampfe beizustehen, und der Name Medici ward in Italien 
mit immer groferer Abscheu genannt. 


Peter Strozzimachte die verzweifeltsten Anstrengungen und sammelte 
ein Heer in Mirandola, um den eisernen Ring Marignans zu durch- 
brechen und Siena zu entsetzen. Ein Teil der von Heinrich II. zu- 
gesagten Hilfstruppen traf zwar rechtzeitig ein, aber die franzdsische 
Flotte, welche in Viareggio landen sollte, verspatete sich um vierzig 
Tage, und Peters Bruder, der Prior Strozzi, der sie erwartete, fiel 
in einem Gefecht mit dem Feinde. 


Rings um Siena traf Marignan in seiner Weise Vorkehrungen, um 
der Stadt jede Zufuhr abzuschneiden. Unter Todesstrafe war dem 
benachbarten Landvolk verboten, Lebensmittel nach der Stadt zu 
schmuggeln. Wer einen dieser armen Teufel einfing, erhielt zwei 
Scudi Belohnung, der Delinquent aber baumelte bald an einem diirren 
Ast. Man zahlte in kurzer Zeit 1500 Baume, auf denen diese grauen- 
erregenden Trophien spanischer Siege hingen. Um dem drohenden 
Nahrungsmangel zu begegnen, wollten die Belagerten die Frauen 
mit ihren Sduglingen, die im Spital untergebrachten Findelkinder 
zwischen sechs und zehn Jahren und halbwiichsige Jungen im Alter von 
zehn bis fiinfzehn Jahren hinausschaffen. Die Spanier fingen diese von 
Hunger und Not erschépften, zum Skelett abgemagerten, ungliick- 
seligen Wesen ein, schlugen ihnen Hinde und Ohren ab und trieben 
sie in die Stadt zuriick. Der Chronist Sozzini sagt, er habe beim 
Anblick dieser haarstraubenden Grausamkeit drei Tage lang nichts 
essen und trinken kénnen, denn diese Opfer standen ihm in ihrer 
ganzen Grauenhaftigkeit vor Augen. Zwischen den Mauern und den 
Basteien fielen Menschen, die dort Gras suchten, um ihren Hunger 
zu stillen; Hunde schleppten Leichenstiicke herum, und bei einer 
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Mutter, die soeben gestorben war, sah man einen lebenden Saug- 
ling, der noch an der kalten Brust seinen Hunger stillen wollte. 
Die Gegend von Siena war im Umkreis von zehn Meilen so aus- 
gesogen, daf? Strozzi ins Tal der Chiana zu ziehen beschlof, um 
die Stadt wenigstens von einem Teil des Belagerungsheeres zu be-~ 
freien und ihr auf diese Weise Erleichterung zu verschaffen. 

Fir den Augenblick erreichte er auch diesen Zweck. Marignan 
folgte ihm mit einem bedeutenden Teil seines Heeres nach, mit 2000 
Spaniern, 4000 Deutschen, ungefahr 7000 Italienern und 1200 Mann 
leichter Kavallerie, denen Strozzi eine fast gleiche, aus Franzosen, 
Deutschen, Schweizern und Italienern bestehende Heeresmacht gegen~ 
iiberstellen konnte. Am 2. August 1554 stiefen die Gegner be 
Lucignano aufeinander. Die kaiserliche Kavallerie sah prachtig aus 
»Es schien« — sagt ein Augenzeuge — »als ob sich ein Berg wal- 
lender Helmbiische bewegte«, wohingegen die franzésische Kavallerie 
zwar von Gold strahlte, aber wenig widerstandsfahig war und wie 
zu emem Turniere ging. 

Der Moment war entscheidend. Sienas Geschick ruhte in Strozzis 
Lager. Die sienesischen Emigranten scharten sich um den franzé- 
sischen Feldherrn und entfalteten eine griine Fahne mit der Auf- 
schrift: » Liberta vo cercando ch’ és1 cara«. Marignan begann 
den Kampf mit einer Attacke seiner Reiterei. Wie ein Orkan stiirmte 
sie auf die franzdsische ein, so da? diese sofort ins Wanken kam 
und zerstob. Man sagte, die Spanier hatten den franzdsischen Trom- 
peter bestochen, der ganz unerwartet ohne allen Grund zum Riick- 
zug blies. So wollte man die Feigheit entschuldigen. Das italienische 


Volk entschuldigte sie nicht. 


O Piero Strozzi, in du’ son i tuoi soldati 
Al Poggio delle Donne in que’ fassati: 
Meglio de’ vili cavalli di Franza 


Le nostre donne fecero provanza. 


Strozzi selbst setzte mit der Unerschrockenheit des Kriegers und 
Umsicht des Feldherrn alle Krafte ein, um wieder gut zu machen, 
was die Kavallerie verdorben hatte. Er suchte dem Fufvolk ein- 
zureden, die Flucht der Kavallerie sei nur eine Kriegslist gewesen. 
alle ermutigte er, itiberall war er zugegen — aber das Los der Schlacht 
war entschieden. Im Verlaufe von sechs Stunden fielen viertausend von 


40 Siena 


Strozzis Soldaten, er selbst mufte, an der Seite und an der Hand 
verwundet, in der Flucht seine Rettung suchen. Siena war verloren. 


Vil. 


Auf dem Kapitol zu Rom befindet sich ein in akademischer Manier 
gemaltes Bild von Aldi, darstellend die letzten Tage von Sienas 
Freiheit. Unter diesem Bilde stehen die Worte eines italienischen 
Historikers: »Schatten und nicht Menschen bewohnten Siena, aber 
Schatten, die beschlossen hatten zu sterben fiir Freiheit und Vater- 
land. « 

Trotz Strozzis Niederlage verteidigte sich das Volk von Siena noch 
‘weiter in seinen uralten Mauern mit Montluc, dem heldenmiitigen 
Diktator, an der Spitze. Durch volle acht Monate trotzte es Marignan, 
obgleich dieser jetzt geniigende Truppen hatte und die Stadt so um~ 
zingeln konnte, daf jegliche Zufuhr unmdéglich war. In der Weih- 
nachtsnacht beschlof# er den entscheidenden Sturm zu unternehmen 
und der Bevélkerung »frdhliche« Feiertage zu bereiten. Montluc war 
krank; in warme Kleider gehiillt, schleppte er sich miihsam einher 
und soll nicht einmal soviel Kraft besessen haben, um ein Stick 
Huhn zu essen. Bei der Nachricht jedoch, da? Marignan sich zum 
Sturme riiste, trank er von seinem geliebten griechischen Wein, legte 
seidene karmoisinrote Beinkleider an, kleidete sich wie zu einem 
Liebesabenteuer, berief seine Unterbefehlshaber aufs Rathaus und 
hie? sie schwéren, bis zum Aeuffersten auszuharren und in der 
Verteidigung der Freiheit zu sterben. Diese Helden verteidigten sich 
auch wirklich so tapfer, da? der Sturm abgeschlagen wurde und 
Marignan nunmehr beschlof, die Stadt durch Hunger zu zwingen. 

Solange die kargen Vorrate noch reichten, verlief die Sienesen 
nicht ihr guter Humor; im Karneval (1555) wurde sogar auf der 
Piazza noch un ballo tondo und ein giucco di pallone veran-~ 
staltet. Zum Spiel wurde auch ein Spanier geladen, den drei Tage 
zuvor der junge Bernino gefangen genommen hatte. Der Spanier 
spielte vorziiglich, denn er war geschickt und hatte flinke Beine, er 
war »benissimo in gambe«, man unterhielt sich mit ihm den 
ganzen Tag. Nach dem Karneval machte sich die Belagerung immer 
mehr fiihlbar, man af’ Katzen, Mause und Ratten. Die Krafte sanken. 
Statt dem Pallonespiel zogen nunmehr Prozessionen durch die Stadt; 
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weillgekleidete Madchen sangen die Laudes; der Brust der Alten 
entrangen sich dumpfe Seufser: Christe audi nos! 

Marignan hatte es auch eilig; die lange Belagerung war nicht 
nach Cosimos Geschmack, denn er befiirchtete, der Kaiser werde 
die Armee im Norden, im Kriege mit Frankreich brauchen. Er 
schrieb daher der sienesischen Regierung, er sei bereit, zwischen ihr 
und dem Kaiser zu vermitteln, der Kaiser wiinsche nichts weiter, 
als da? Siena wieder seine Oberhoheit anerkenne, wobei die Pri- 
vilegien der Stadt unangetastet bleiben sollten. 

Cosimos Schreiben langte gerade an, als die letzten Lebensmittel 
zur Neige gingen. Die Regierung einigte sich auf folgende Bedin- 
gungen: Der Kaiser nimmt die Republik unter seinen Schutz, ver- 
spricht, ihre Freiheit zu achten und die derzeitige Regierungsform 
zu belassen. Ferner verzeiht er allen, die sich gegen ihn erhoben 
haben, errichtet in Siena keine Festung und verpflichtet sich, die 
fiir die Sicherheit Sienas erforderliche Besatzung aus eigenen Mit- 
teln zu besolden. Endlich gestattet er allen, die sich in den vom 
kaiserlichen Heere noch unbesetzten Gebietsteilen Sienas niederzu- 
lassen beabsichtigen, auszuwandern. Die Bedingungen der Kapitu- 
lation waren anscheinend nicht die hartesten, aber die Bevoélkerung 
miftraute den spanischen Zusagen. Der Vertrag wurde am 2. April 
unterzeichnet, die franzdsische Besatzung verlief Siena, wah- 
rend die Kaiserlichen gleichzeitig ihren Einzug hielten. Mit den 
Franzosen zogen viele sienesische Familien aus. Es war ein trau- 
riger Zug. Zwar riickte das franzdsische Heer unter Trommel- 
wirbel mit wehenden Fahnen aus, aber hinter ihm schleppten sich 
lange Scharen von Frauen, Kindern und Mannern mit gebeugtem 
Nacken. Montluc, der in seinem bewegten Leben nicht wenig 
menschliches Elend gesehen hatte, schrieb, da er solchen Jammer 
noch nie geschaut. Unter den Auswandernden befand sich auch 
Mario Bandini. In Siena, das kurz zuvor noch vierzigtausend Ein- 
wohner gezahlt hatte, blicben kaum sieben- bis achttausend ganz- 
lich verarmte Menschen zuriick. 

Die Fliichtlinge, die das spanische Joch nicht tragen wollten, be- 
gaben sich nach Montalcino, einem kleinen Gebirgsstadtchen an 
der Strafle nach Rom. Dort erstand unter franzdsischem Schutze 
fiir kurze Zeit noch einmal der Schatten der einstmaligen sienesi- 
schen Republik. Viele Sienesen glaubten namlich, daf? dort, wo 
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sie lebten, auch die Republik sei, und trésteten sich mit dem Satze: 
»Ubi cives — ibi patria.« Nur vergaflen sie dabei, daf? sie mit 
ihren Tugenden auch ihre republikanischen Fehler nach Montalcino 
verpflanzt hatten. Die alte Parteiwut, die heimischen Eifersiichte- 
leien lebten hier wieder auf, bis durch den Vertrag von Chateau~Cam-~ 
brésis am 3. April 1559 auch dieser Flecken das Los von ganz 
Toscana teilen muffte. Fir die Freiheit der italienischen Stadte. 
hatte die letzte Stunde geschlagen. 


Zweiter Abschnitt 


Die Frau 


i. 


ior Idee, das Weib in iiberirdische Spharen zu erheben, konnte 
eine Zeitlang ihren heilsamen Einfluf auf die Milderung der Sitten 
und Ausbildung humanitarer Gefiihle ausiiben. Auf die Dauer lief 
sie sich nicht aufrecht erhalten; denn auch die reale Welt hat 
ihre Gesetze, die man nicht ignorieren darf. 

Weder der ritterliche Frauendienst noch die transzendentale Ver- 
herrlichung des Weibes vermochten dessen Persénlichkeit dem engen 
Wirkungskreise zu entreifen, der ihm im Mittelalter durch die 
Sitte sowohl im hiauslichen als auch im gesellschaftlichen Leben 
angewiesen war. Das XIII. Jahrhundert kannte, abgesehen vom 
Marktweib, das seine Butter verkaufte, oder der Ehesklavin, nur 
zwei Frauentypen der hdheren Stinde: die Nonne und die Schlof- 
frau, beziehungsweise die Patrizierin. 

Die erstere, von Rechts wegen dem Leben entzogen, konnte natur- 
gemal? an der Emanzipation der Frau und der Ausbildung ihrer 
Individualitat nicht mitwirken; aber auch die letztere, mit der die 
Manner fast Gétzendienst trieben, mufte dies mit dem teilweisen Ver- 
lust ihres eigenen Ichs bezahlen. Jene von den Troubadours besungenen 
Frauen traten nur insoweit als Individium aus der Allgemeinheit 
hervor, als man ihrer Schénheit huldigte, und die Phantasie der 
Miannerwelt sie auf ein hdheres Piedestal erhob; sonst jedoch waren 
sie ganz passiv, glichen angebeteten, aber machtlosen Gétzenbildern. 
Fiir die Frau, die nicht durch ihre Reize glanzte, gab es keinen 
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Raum in dieser Welt, sie wurde ins Kloster verwiesen. Ja, die 
ritterliche Frauenverehrung — weit davon entfernt, der sozialen 
Stellung des Weibes gerecht zu werden — rief sogar eine Reaktion 
hervor, man wollte die Frau wieder in die engen mittelalterlichen 
Schranken zuriickstofen und stellte sie als Werkzeug des Satans 
auf Erden hin, als Urquell jeglicher Siinde. 

»In eurem Blick habt ihr das Giftdes Basilisken«e — ruft Ja- 
copone den Frauen zu — »aber die Schlange richtet geringeren 
Schaden an, unter ihrem giftspriihenden Auge stirbt blof& der Leib, 
euer Blick ist schrecklicher, denn er tdtet die Seele und wendet 
sie von Christus ab, ihrem giitigen Herrn, der sie erléste. Der 
Basilisk birgt sich in Felsenspalten, und wenn er ruht, richtet er 
keinen Schaden an; euer Gebaren ist schlimmer, ihr fahndet nach 
Opfern.« 

»So manche von euch sagt, sie schmiicke sich nur, um ihrem 
Herrn und Gemahl zu gefallen, derweil betriigt sie ihn schon in 
Gedanken und spaht nach einem Buhlen.« 

Petrarca, der doch seine angebetete Laura in Sonetten verherr- 
lichte, verachtete in Wirklichkeit das Weib, da es der »leibhaftige 
Teufel, die Feindin jeglichen Gliickes, die Ursache der Gereiztheit 
und der unversiegbare Quell des Unfriedens sei; um in Frieden zu 
leben, miissen wir uns von seinem Einfluf freimachen.« 

Selbst Aeneas Sylvius, der sein halbes Leben der Minne gewid- 
met hat, sagt von den Frauen, daf sie nur die Jugend der Manner 
fressen, deren vaterliches Erbe verprassen und auf deren Ehre 
lauern, da? sie das Tor zur Holle und das Werkzeug des Satans 
seien. Auch der ganz in der Renaissance aufgehende Alberti hat 
dem schénen Geschlechte nichts Liebenswiirdigeres zu sagen, als 
daf alle Frauen verriickt und voller Fléhe seien. »Tutte sono 
pazze e piene di pulci.« 

Die Sitte verlich noch dem Manne eine fast tyrannische Gewalt 
uber Frau und Kinder. Der Ansicht, man miisse das Weib schla- 
gen, huldigten selbst gebildete Menschen ziemlich allgemein. Ein 
altes toscanisches Sprichwort sagt: buona femina e mala femina 
vuol bastone, und der heil. Bernardin flehte in seinen Predigten 
die Manner an, sie mdchten wenigsteng dann eine Ausnahme 
machen, wenn das Schlagen fiir die Frau bése Folgen nach sich 
ziehen kénnte. 
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Diese Tyrannei hatte naturgemaf Heuchelei und lockere Sitten 
im Gefolge. So lange es der Frau versagt blieb, frei ihre Indivi- 
dualitat zu betitigen, so lange sie nirgends einen Halt fand fiir ihre 
moralischen Grundsitze, konnten alle noch so eindringlichen Er- 
mahnungen Jacopones nichts niitzen. Heilige Katharinen hat es 
eben nur wenige in der Welt gegeben. 

Die Moral der italienischen Gesellschaft stand denn auch im XIII. 
und XIV. Jahrhundert auf einem sehr tiefen Niveau. 

Buoncompagno, Magister der Rhetorik zu Bologna, hat uns eine 
Abhandlung hinterlassen, die fiir die Kenntnis der Sitten und Ge- 
brauche im XIII. Jahrhundert einen wahren Schatz bildet. Sie be- 
titelt sich »Rota veneris« und ist etwa das, was wir heute einen 
Liebesbriefsteller nennen wiirden. Ahnliche Biicher existierten schon 
zu Ende des XIII. Jahrhunderts in Frankreich: unter anderen hatte 
auch der Kapellan Andreas ein solches unter dem Titel »De amore« 
verfaft, worin er die Unterweisungen Ovids mit den Anschauungen 
der siidfranzdsischen Ritter in Einklang bringen und eine Art Lie- 
beskodex schaffen wollte. Buoncompagnos Buch ist, obgleich nur 
in Prosa und dazu recht schwerfallig geschrieben, doch insofern 
ungemein interessant, als es das Zeitbild vervollstandigt und na- 
mentlich auch Urteile hervorragender Frauen iiber Liebesangelegen- 
heiten bringt, sogenannte »Judicia amoris«, wie das der Grafin de 
Champagne und Mangards von Narbonne. Es liegt darin schon 
etwas von der frivolen Schreibweise Boccaccios. 

Der Autor fiihrt uns im Friihjahr auf einen Hiigel bei Ravenna 
hinaus, unter bliihende Baume, in deren Zweigen Nachtigallen 
schlagen. Dorthin kommt Venus vom Ende der Welt, a finibus 
terrae, und fragt ihn, warum er bisher keine Regeln herausgege- 
ben habe, wie sich Verliebte ansprechen und einander schreiben 
sollen. Natiirlich hat er jetzt nichts Eiligeres zu tun, als den 
Wiinschen der Géttin nachzukommen. 

Er beginnt selbstverstindlich mit der Anrede im Anfang des 
Briefes, wobei er die verschiedenen Falle unterscheidet: ob namlich 
der Schreibende bereits auf Gegenliebe rechnen darf oder nicht, ob 
er das weil’ oder dariiber noch in Ungewitheit schwebt u. s. w. 
Vor allem rat er an, mit Hyperbeln, wie: »amabilissima, splendi- 
dissima, lucidissima, jocundissima«, ja selbst »sapientissima« nicht 
zu sparen. Die Schénheit der betreffenden Frau, mag sie auch 
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noch so hiflich sein, solle man iiberschwenglich preisen; einen 
vorziiglichen Eindruck mache es, wenn wir uns iiber Einzelheiten 
ihrer kérperlichen Vorziige verbreiten und selbst nicht die schénen 
Nagel vergessen, die glinzen wie Kristalle: ungules sicut chry~ 
stallus resplendentes. 

Frauen jedes Standes, sagt der Magister, versagen anfangs stets, 
was sie selbst am meisten ersehnen. Das hat teils in dem den 
Weibern eigenen Widerspruchsgeiste seinen Grund, teils darin, daf 
die Frau nicht den Glauben erwecken will, als komme sie bereits 
den Wiinschen des Schreibenden entgegen. Sie will nur seine Liebe 
durch eine langere Geduldsprobe noch mehr entflammen. Wenn 
die Frau auf den ersten Brief mit einer Absage antwortet, etwa: 
»Glaubst du vielleicht, da? du durch Schmeicheleien, durch Preisen 
meiner Schénheit mich zu gewinnen vermagst?«, dann sei sicher, 
da? du das Spiel gewonnen hast. 

Charakteristisch fiir jene Zeit sind die Mittel und Wedge, die 
der Magister vorschlagt, um ein Rendezvous unter den Liebenden 
zu ermdglichen. »Am nachsten Sonntag,« so laft er seine Donna 
schreiben, »wenn die Herren und Damen sich zur Kirche begeben 
haben, komme an meinen Obstgarten und wirf deinen Falken 
hinein. Hierauf eile in mein Haus und fordere die Dienerschaft 
auf, ihn herauszugeben. Ich dagegen werde der Kammerzofe auf- 
tragen, dich unverrichteter Dinge fortzuschicken. Auf das hin be- 
ginnst du einen Streit. Durch den Larm aufmerksam gemacht, 
lasse ich dich zu mir rufen und da kannst du mir das Geheimnis 
deines Herzens enthiillen.« Der Ratgeber des ehrenwerten Magisters 
schlieft mit dem Billetdoux einer verheirateten Frau, die ihren 
Geliebten benachrichtigt, da? der Gatte verreist sei. 

Die Bildung der Frau lie? in jener Zeit viel zu wiinschen iibrig, 
und das ewige Einerlei des Lebens beraubte sie aller Ideale. Das 
junge Madchen, selbst aus wohlhabender Familie, konnte kaum 
lesen; das Schreiben galt schon als Zeichen der Bildung. Nur die 
haflichen Tochter, fiir die keine Mitgift vorhanden war und die 
schon im kindlichen Alter fiirs Kloster bestimmt wurden, lernten 
etwas mehr. Madchen aus der besseren Gesellschaft verbrachten 
den Tag mit Sticken, Aufziehen von Végeln, Lektiire von Heiligen- 
legenden und Gebeten an die Madonna; oft lernten sie auch sin- 
gen und tanzen. Das Hinausschauen aus dem Fenster galt schon 
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als Vergniigen. Kein Wunder also, daf das Erscheinen eines Jong~ 
leurs oder Troubadours ihre Phantasie auf das hdchste aufregte: 
und daf so ein vagierender Sanger von der Aureole romantischer 
Abenteuer umwoben, ein Ideal der Madchen und jungen Ehefrauen 
wurde. 

Die Madchen heirateten sehr friih. Zwischen dem zehnten und 
siebzehnten Jahre kamen sie unter die Haube, hatten also keine 
Zeit, Lebenserfahrungen zu sammeln. Dabei kam es den Eltern 
gar nicht in den Sinn, etwa auf die Herzenswahl ihrer Téchter 
Riicksicht zu nehmen, sie suchten sich einfach den Mann aus, der 
ihnen am besten pafte. 

»Alte Jungfern« gab es fast gar nicht: das Kloster nahm sie 
alle auf. Das Los dieser armen, zum Klosterleben verurteilten 
Madchen klingt in traurigen Akkorden in den Volksliedern dieser 
Zeiten aus. 

» Aus uns unerfahrenen, unschuldigen, einfaltigen Madchen<, klagt 
ein solches Opfer, »hat man in noch kindlichen Jahren Nonnen ge- 
macht; man hat uns geschmeichelt, den Himmel versprochen und 
uns in die Kutte gesteckt.« 


Fanciulette semplicelle, 

Pure, sciocche, nei primi anni 
Fummo fate monacelle: 

Con lusingha e con inganni 


Ci vestiron questi panni. 


Ein Madchen im Kloster vergleicht sein Schicksal mit dem der 
gliicklicheren Schwester, die ihre Freiheit genieft. 

»Die eine verlebt ihre Tage in Schmerz und Trinen, die andere 
immer in Freuden und Festen, die eine tragt goldenen Halsschmuck 
und einen reichen Mantel, die andere eine graue Kutte und den 


Schleier auf dem Kopfe. 


L’ una é sempre in doglia e in pianto, 
L’ altra & sempre in gioco e festa 
L’ una ha il vezzo e il ricco maato, 


L’ altra il bigio e il velo in testa. 


Doch nicht immer ging es innerhalb der Klostermauern so traurig 
zu. Die Briefsammlung Buoncompagnos erzahlt uns von anderen 
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Ereignissen an diesen geheiligten Orten. Besonders die weiblichen 
Kléster waren oft Statten grofen Wohllebens; die Abende unter- 
hielt man sich mit Harfenspiel und iiberhaupt mit Musik, fiir die 
Gaste wurden festliche Gelage veranstaltet. Diesen Unterhaltungen 
wohnte auch die mannliche Jugend bei, und die italienischen Ar- 
chive enthalten eine Menge Prozefurkunden, die von Verfiihrung 
der Nonnen handeln. Derlei Prozesse waren etwas so Alltagliches, 
daf die schuldigen Nonnen mit Ordens- und Familiennamen an- 
gefiihrt wurden. Im Jahre 1332 lie? der piapstliche Legat vier 
Kléster in Bologna zerstéren, peri mali portamenti die quelli 
religiosi, und im Jahre 1468 wurden die Schwestern des heil. 
Johannes des Taufers wegen schlechten Lebenswandels aus dem 
Kloster vertrieben. 

Die Papste trachteten diesen Mifbrauchen zu steuern, doch ver- 
mochte selbst ein Innocenz III. das Ubel nicht auszurotten, das sich 
im Laufe der Jahrhunderte tief eingewurzelt hatte und bis zum Ende 
des XVIII. Jahrhunderts gewissermafen in den italienischen Sitten 
lag: zahlreiche Memoiren bieten dafiir geniigende Belege. 

Es eriibrigt zu beweisen, daf? die Verheiratung der Madchen 
gegen ihren Willen und dazu haufig genug an altere Manner, die 
sie gar oft vor der Trauung nicht einmal zu Gesicht bekamen, 
schlechte Folgen nach sich ziehen mufte. Trotz des strengen Ge- 
wahrsams und trotz der in den eingeschlossenen Stadten herrschen- 
den Klatschsucht, der nichts entgehen konnte, verstanden es die 
liebenden Paare, heimliche Rendezvous zu erméglichen. Die ehe- 
liche Untreue war etwas so Gewdhnliches wie heute in Paris. Ge- 
rade sie bildete fiir die damaligen Novellisten das beliebteste Thema, 
und namentlich die der Renaissance ergingen sich in so gewagten 
Schilderungen von Liebesabenteuern, daf selbst ein moderner Ro- 
manschriftsteller, der alles fir erlaubt halt, es nicht wagen wiirde. 
seinen Lesern derlei zu bieten. Die Sittenlosigkeit der damaligen 
Gesellschaft spiegelt sich auch in den Kanzelreden der Zeit wider. 
Mit einer fiir uns unbegreiflichen Ungeniertheit behandeln sie ganz 
offen die geheimsten Laster, so da selbst der Humanist Poggio, 
ein Mann, der es mit dem Sittengesetz nichts weniger als genau 
nahm, klagte, die Kanzelredner erregten mehr Anstof als die No- 
vellisten. Einige Predigten des heil. Bernardin, so z. B. seine unge~ 
mein beredten Lehren vom Eheleben oder von den geheimen Siin- 
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den, wiirden in unserer Zeit ganz gewif Entriistung hervorrufen 
und einfach unmdglich sein. 

Nicht weniger trug zur Verderbnis der Sitten auch die Einfuhr 
orientalischer Sklaven und Sklavinnen bei. Noch bis ins XIV. 
und XV. Jahrhundert hinein gab es viele Sklavinnen in Italien, 
die aus dem Orient und Afrika stammten und von Venezianern, 
Pisanern und Genuesen bei der Riickkehr von iiberseeischen Unter- . 
nehmungen mitgebracht worden waren. Die italienischen Frauen 
klagten, da? diese Sklavinnen, die in Privathausern dienten, die Ehe- 
manner zur Untreue verleiten, trotz ihrem schwarzen Gesicht und 
den ha@lichen, wulstigen Lippen. Umgekehrt hatten die Manner 
wieder alle Ursache, auf die afrikanischen Jiinglinge eifersiichtig zu 
sein. Uberhaupt gab es mehr Sklaven, als man annehmen michte. 
Um die Mitte des XIII. Jahrhunderts zahlte ihrer Bologna allein 
5807, die unter 403 Herren verteilt waren. Die Grafen Corrado 
und Ranieri di Panico hatten zusammen gar 227 Sklaven, andere 
Gutsbesitzer hundert, oft auch mehr. 

Nach iibereinstimmenden Zeugnissen der Zeitgenossen war ferner 
in Italien, wohl noch aus der Niedergangszeit des alten Rom 
herriihrend, das Laster allgemein verbreitet, um dessentwillen die 
beiden biblischen Stadte durch Feuer und Schwefel vernichtet 
worden sind, und das der heil. Bernardin vor dem Sieneser Rathaus. 
in flammender Beredsamkeit offentlich geifelte. 

»Wenn ich Sdhne hitte,« sagte er einmal in einer solchen Pre- 
digt, »wiirde ich sie als dreijahrige Kinder tiber Italiens Grenze 
schicken und ihnen vor vierzig Jahren nicht gestatten, zuriickzu- 
kehren.« ; 

Die Sittenlosigkeit der Manner war tiberhaupt grdfer als die der 
Frauen. 

»Das Weib«, so sagt der heil. Bernardino bei einer anderen 
Gelegenheit in seiner drastischen Sprache, »ist weit moralischer: 
und keuscher als der Mann. Badet und waschet einmal beide, so. 
gut ihr kénnt, hebet sie aus dem Wasser und schauet zu, welches. 
Wasser schmutziger sein wird. Das Wasser, in dem das Weib: 
gebadet wurde, wird reiner sein, wahrend das Waschwasser des 
Mannes eher einer Pfiitze gleichen wird.« 
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Einer der genauesten Kenner Sienas, Aeneas Sylvius Piccolomini, 
bemerkt, Siena verdiene eigentlich Civitas Veneris und nicht Civitas 
Virginis genannt zu werden, Die Frauen dieser Stadt waren beriihmt 
durch ihre Reize, nicht minder aber durch Koketterie, Putzsucht 
und dadurch, daf’ sie mehr Toilettenmittel verwendeten, als ihnen 
zu Gesichte stand. »Sie kleiden und schminken sich dem Teufel 
zuliebe«, sagt Fra Filippo. Das Urteil des strengen Ménchs mag uns 
vielleicht zu hart erscheinen, aber auch andere Zeitgenossen, nicht 
blo& geistlichen Standes, brandmarkten allgemein diese Unsitte 
des Schminkens, namentlich auch die Dichter, welchen damit jede 
Begeisterung fiir den Gegenstand ihrer Liebe verloren ging. 

Die Idealfarbe, welche die Italienerinnen in den Haaren zu er- 
reichen strebten, war blond. Und da man der Sonne die Kraft 
zuschrieb, das Haar blond bleichen zu kénnen, so gab es Damen, 
die tagelang auf den Dachern in der Sonne standen. 

»Molto stava sul tetto a imbiondire«, sagt Gentile Sermini 
von einer seiner Bekannten und Sansovino von einer anderen, sie 
hatte durch das Sonnenlicht ein sehr blondes Haar bekommen: 
»Capelli biondissimi per forza di sole.« 

Eine Hauptbeschaftigung der Alchimisten des XVI. Jahrhunderts 
‘bestand darin, allerhand Mittel und Mixturen zum Farben der 
Haare herzustellen, und diese Kunst, l'arte biondeggiante, war recht 
eintraglich. Als Ideal der Frauenschénheit galt das blonde Weib, 
eine Anschauung, die den Asthetischen Begriffen der Altesten Zeiten 
entsprach, sich auf Griechenland und Rom vererbt hatte und auch 
vom Mittelalter tibernommen wurde. Mit dem Farben des Haares 
allein war aber nicht genug getan. Die Frauen rieben sich auch 
die Lippen mit Zinnober ein und ruinierten den Teint mit allerlei 
Schminken und Puder. » Wenn Nencia«, schreibt Barberino, »zu einem 
Gastmahl geht, putzt sie sich derart auf, daf? sie eine Perle zu sein 
scheint, schminkt und pudert sich . .« 

Auch Wohlgeriiche waren nur allzusehr in der Mode. 

Im Dialog Alexander Piccolominis »Della bella creanza delle 
donne«, von dem noch spiter die Rede sein wird, sagt Margerita, 
ihre Schwester Bianchetta verwende eine so starke Mischung wohl- 
riechender Essenzen, daf es schwer falle, sich in ihrer Gesellschaft 
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aufzuhalten; Bandello aber schildert in einer seiner Novellen einen 
Jiingling, der sich vom Scheitel bis zur Sohle mit einer Mixtur 
von Moschus, Ambra und anderen kostbaren Wohlgeriichen derart 
parfiimerierte, da’ man ihn in der ganzen Umgebung, per tutta 
la contrada, roch. Ebenso erzahlt Magister Buoncompagno, im 
XU. Jahrhundert hitten sich junge Leute oft das Gesicht weif 
geschminkt, und der bekannte Kardinal Pier Damiani hatte einmal 
einen Einsiedler im Verdacht, daf er eine weifle Schminke gebrauche, 
um Mitleid zu erregen und die Leute glauben zu machen, er sehe 
infolge der Kasteiungen so bleich aus. 

Benvenuto d'Imola, Dantes Kommentator, berichtet in ausfiihr- 
licher Weise, wie meisterhaft die italienischen Frauen es verstehen, 
der Natur zu Hilfe zu kommen. »Es gibt wohl in der ganzen 
weiten Welt«, so schreibt er, »>keinen Kiinstler, der zur Ausiibung 
seiner Kunst so viel verschiedenartige Werkzeuge, Methoden und 
Hilfsmittel aller Art ndtig hatte, wie sie die Florentinerinnen in 
Anwendung bringen, um ihren Leib schén erscheinen zu lassen. 
Unzufrieden mit ihren natiirlichen Reizen, trachten sie stets, diese 
noch zu verbessern, und es ist kaum zu glauben, wie vielerlei 
Kunstgriffe sie gebrauchen, um die Mangel der Natur zu verdecken. 
Sie erhdhen ihre kleine Gestalt mittelst hoher Sohlen, schminken 
eine zu dunkle Hautfarbe weil? und bemalen eine zu blasse mit 
lebhaften Farben. Auch darauf verstehen sie sich, wie das Haar 
blond, die Zahne weil wie Elfenbein und die Taille schlank zu 
machen ist, kurz gesagt, an ihrem ganzen Kérper ist fast mehr 
Kunst als Natur.« 

Das Bild einer schdnen Frau hat Aeneas Sylvius in seinem Roman 
»Storia di due amanti« folgendermaflen wiedergegeben: »Lucretia, 
schlanker als alle anderen, hatte iippiges Goldhaar und eine hohe, 
heitere Stirne, ganz ohne Runzeln. Die Brauen, nur leicht gezeichnet, 
waren durch einen entsprechenden Zwischenraum voneinander 
getrennt und umrahmten wie in einem Bogen zwei Augen von solchem 
Glanze, daf sie jeden, der in sie blickte, wie die Sonne blendeten. 
Wenn sie lachte, bildeten sich auf ihren Wangen zwei Griibchen, 
die zum Kiissen einluden. Ihr Mund war klein und die Lippen wie 
von Korallen, aptissime agli amorosi morsi.« 

Die Sache lag einfach so, daf die Frauen in der Putzsucht kein 
Ma? und Ziel mehr kannten. Die Kommunen gaben wohl Luxus- 
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verbote heraus, doch erreichten diese nur teilweise ihren Zweck. 
Wie fein die schénen Frauen es verstanden, die Vorschriften zu 
umgehen, schildert anziehend ein flandrischer Prediger. Er sagt, 
die Modedamen gleichen den Schnecken, die ihre Fihlhdrner, so- 
bald sie ein leises Gerausch in der Nahe héren, sofort ins Gehause 
zuriickziehen, um den Kopf, wenn die Laute verstummen, wieder 
herauszustecken, wobei die Hérner jedesmal langer werden denn 
zuvor. So hatten auch die Damen von Siena aus Furcht vor Strafe 
wegen des Tragens von Seidenstoffen, Atlas, Samt, Brokat, Gold- 
stickereien, Perlen sowie Guirlanden von Gold und Silber ihre 
Hiérner eingezogen, spater aber, sowie der erste Schreck voriiber 
war, einen um so grdferen Luxus entfaltet. 

Die Kleidung spielte im Muittelalter bei der strengen Scheidung 
der Stande iiberhaupt eine grofe Rolle. Auf Auferlichkeiten 
wurde grofes Gewicht gelegt, lapparenza e il portamento 
dimostrano la condizione della persona, sagt ein damaliger 
Autor. Die Frauen der vornehmen Welt erschienen niemals allein 
auf der Strafe, vor und hinter ihnen ging ein Diener, neben ihnen 
eine Cameriera oder Ancella. Die Cameriera durfte natiirlich kein 
so langes Kleid tragen wie ihre Herrin, und nach der allgemeinen 
Sitte durfte der Rock des Weibes aus den niederen Standen nicht 
bis zum Boden reichen. Aber auch den Damen war in dieser 
Hinsicht eine Grenze gezogen; in Modena z. B. war auf einem 
dffentlichen Platz in einen Stein das zulassige Ma fiir die Lange 
der Schleppe eingemeifelt. Rocke, die diesen Vorschriften ent- 
sprachen, durften indes in Siena nur im Winter getragen werden, 
und auch diese muften die Damen mittels einer Schnur schiirzen 
oder itiber den Arm legen. Im Sommer namentlich, vom 1, Juni 
bis 15. September, war die Schleppe iiberhaupt verboten. Salimbene 
erzahlt, der Kardinallegat Latinus, ein Dominikaner, habe fiir die 
Lombardei, Tuscien und die Romagna eine Verordnung erlassen, 
wonach Frauen, welche anderthalb Ellen lange Schleppen trugen, 
diese bedeutend kiirzen muften. Den widerspenstigen Damen 
drohte er mit Verweigerung der Absolution. Nicht genug damit, 
befahl er dem ganzen weiblichen Geschlechte, Schleier zu tragen, 
die das Gesicht verhillen sollten. Doch diese Vorschrift lief sich 
leicht umgehen: die eleganten Damen fiihrten namlich diinne Schleier 
aus Battist oder Seide ein, in denen sie — wie unser Franciscaner 
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versichert — noch zehnmal hiibscher und verfiihrerischer als vordem 
erschienen. Die Kommunen verboten die Enthiillung des Busens 
auf der Strafe, untersagten aber haufig genug auch das Tragen eines 
Schleiers. Da war die Anordnung der Kirche doch logischer, denn 
die Liebe »va degli occhi al core. Es scheint indes, die Manner 
lieBen sich dabei von der praktischen Erwagung leiten, daf das 
Verbot des dunklen Schleiers den Frauen geheime Rendezvous 
erschwere. 

Ein dunkler, die Kérperformen verhiillender Mantel galt als 
Zeichen von Wohblanstandigkeit und Tugend, weshalb die Maler 
ihre Madonnen und Heiligen immer in faltenreichen Gewdandern 
abbilden. Hingegen war diese Tracht Weibern von schlechtem Ruf, 
di cattiva fama, nicht erlaubt, sie muften sich in einer Weise 
kleiden, die keinen Zweifel an ihrer »sozialen Stellung« aufkommen 
liek. Uberhaupt gaben diese Damen den Munizipalbehérden nicht 
wenig zu schaffen; sie durften nur in gewissen Gassen wohnen, 
ebenso war ihnen die Toilette, selbst in Ansehung der Farbe ihrer 
Kleider, genau vorgezeichnet. Sie zeigten namlich sonderbarerweise 
eine ausgesprochene Vorliecbe fiir weif, die Farbe der Unschuld. 
Man befahl ihnen also, sich nur gelb zu kleiden und einen gelben 
Schleier oder nach Art der Narren eine Kapuze mit Schellen zu 
tragen, damit man sie schon von weitem von ehrbaren Madchen 
unterscheiden kénne. 

Ferner sollte das Kleid bis an den Hals reichen. Doch scheint 
diese Vorschrift nicht immer befolgt worden zu sein, denn Forese 
tréstet Dante im Purgatorio, daf die Florentinerinnen in Zukunft 
hierin dezenter sein werden. »Teurer Brudere, sagt er, »ich sehe 
schon die Zeiten vor mir und die Stunde nicht mehr fern, wo von der 
Kanzel herab den frechen Florentinerinnen wird verboten werden, 
auf der Strafe ihren Busen zu enthiillen. — Hat man es denn je 
gesehen bei irgendwelchen Weibern der Barbaren oder selbst der 
Sarazenen, daf? sie unter Strafe angehalten werden muften, ihre 
Reize zu verbergen? O wiiften diese Schamlosen, welche Pein 
ihrer in der Hélle wartet, schon jetzt wiirde sich ihnen der Mund 
éffnen, um in Jammergeheul und Wehklagen auszubrechen.« 

Am meisten hielten sich die Moralisten des XIV. und XV. Jahr- 
hunderts iiber den iibertriebenen Kopfputz der Frauen auf, die rein 
glaubten, daf der Kopf je gréfer je schéner sei. Der heil. Bernar~ 
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dino klagte, eine Sieneserin habe einen Kopf wie eine Riesenkugel, 
wahrend der einer anderen sich ausnehme wie ein Rathausturm, wie 
die Mangia. Da fremdes Haar ziemlich teuer war und sich nicht 
jede diese Ausgabe erlauben konnte, benutzten die Biirgersfrauen 
allgemein zum Bau ihrer Haartouren allerlei Wollkram, Tierhaar, 
Seide, ja sogar Buffelschwanze aus der Maremma. 

Das war im Wesentlichen das Material fiir jene brennenden 
»Scheiterhaufen der Eitelkeitenc, bruciamenti della vanita,. 
die Bernardino und Savonarola aufgeschichtet haben. Auf den 
kiinstlich gebauten Frisuren oder selbst dem glatt gescheitelten Kopf 
trugen die Frauen Guirlanden in feiner Filigranarbeit von Gold 
oder Silber, geschmiickt mit Pfauenfedern, Spitzen, bis zum Boden 
reichenden Bandern oder Kronen, besetzt mit Edelsteinen, Perlen und 
Email. Die Haartracht war sehr verschieden. Die Haare wallten 
bald aufgelést itber die Schultern herab, bald waren sie iiber dem 
Kopf zusammengekniipft oder in Zopfe geflochten und mit weifer 
oder gelber Seide durchwirkt. Den Hals zierten kostbare Ketten, 
die Taille schniirten Giirtel mit Juwelierarbeit ein. Die Damen 
trugen ganze Kapitalien mit sich herum, wie denn die Sieneser 
Juweliere tiberhaupt durch ihre meisterhaften Arbeiten beriihmt 
waren, fiir die man in Frankreich und England Riesensummen 
zahlte. 

Unmassen von Samt und Brokat wurden aus dem Orient und 
aus Sizilien eingefiihrt, aber auch die italienischen Fabriken traten 
mit diesen Landern in Wettbewerb. Sie lieferten mit Blumen, 
Zweigen, Tieren, Baumen und Friichten bestickte Stoffe. Auf 
manchen waren Buchstaben, denen eine besondere Bedeutung zukam, 
oder auch ganze Satze, zumeist Devisen, eingewirkt. Auch der 
Schnitt der Kleider war eine hochwichtige Frage. Man kleidete 
sich alla francesca, alla spagnuola, alla lombarda, alla veneta, selbst 
Trachten nach dalmatinischer, schiavonischer und sarazenischer Art 
waren in Gebrauch. Dabei trugen sich in Siena, das doch soviel 
auf seine Wiirde hielt, die Courtisanen nach der neuesten und 
schénsten Mode. Es fehlte auch nicht an Damen, die sich heim- 
licherweise die Modelle fiir ihre Kleider bei ihnen auslichen und 
danach bei ihrem eigenen Schneider arbeiten lieRen. Oft entstand 
grofes Argernis, weil wiirdige Matronen ihren Téchtern gestatteten, 
Kleider anzuproben, welche Eigentum solcher Weiber waren, 
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die in den Gassen mit Schellen umhergingen. Auch die iiberbreiten 
Kragen und iiberlangen Armel machten den Gesetzgebern viel 
Kopfzerbrechen. Die diesbeziiglichen Vorschriften von Siena laute- 
ten dahin, da? der Kragen im Umfang nicht mehr als ein und 
drei Viertel Ellen betragen, und die Armel nicht am Boden nach- 
geschleppt werden diirfen. Die reichsten Familien trieben selbst- 
verstandlich den meisten Aufwand. Als die gréften Modedamen 
galten im Jahre 1421 die Mitglieder der Familien Piccolomini, To- 
lomei, Scotti und Del Paccia; in zweiter Linie kamen die Ricchi, 
Luti, Christofani, Saracini, Petrucci, Bellanti und Pacini. 

Frauen, die es den genannten nicht gleichtun konnten, suchten 
Trost im Denunzieren. Aus einer Biichse am Rathause, die zum 
Hineinwerfen anonymer Briefe bestimmt war, wurden jeden Augen- 
blick gehassige Anzeigen ausgehoben, daf? diese oder jene Dame die 
Vorschriften iibertreten habe. Als Beispiel fiir viele diene einer 
dieser Briefe an die Signoria, welcher in der erwahnten Biichse 
am 21. Nov. 1475 gefunden wurde : 

aIhr tatet gut daran, den Gesetzen Gehorsam zu verschaffen.« 

»Freitag, am Tage der September-Madonna, hat die Tochter des 
Cristofano Turamini, verlobt mit demSohne Ninos, mehr Geschmeide 
angehabt, als die Statuten zu tragen erlauben.« 

»Viele Biirger haben sie gesehen, unter anderen Giovanni di Si- 
mone, Ser Galgano del Fondo, Ser Galgano di Petruccio, Pietro di 
Nanni di Bindo und Ledovico di Maestro Pietro.« 

Ein andermal hatte Frau Landi in ahnlicher Weise gefrevelt, 
indem sie in einem sehr kostbaren Kleide ausging. Der zur Ver- 
antwortung gezogene Gatte rechtfertigte sich dahin, daf seine 
Frau zwar das vom Angeber beschriebene Seidenkleid angehabt 
habe, doch sei es nicht neu, sondern schon abgetragen; zudem 
sei es billiger gewesen als jedes andere, noch so einfache Kleid. 

Bei besonders festlichen Anlassen, zumal vor auslandischen Gasten, 
wenn die Signoria mit dem Reichtum des Patriziats prunken wollte, 
wurden die Luxusverbote aufer Kraft gesetzt. So durften sich z. B. 
am 26. Februar 1452, wahrend der Hochzeitsfeier Friedrichs III. 
mit Eleonora von Arragon die Frauen kleiden, wie es ihnen beliebte. 
Siena wollte Staat machen, 

Die beste Gelegenheit, das Gesetz in seiner ganzen Strenge an- 
zuwenden, gaben die Verlobungs- und Trauungsfeste, die man mit 
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besonderem Glanz zu feiern pflegte, Eine scharfe Kontrolle ibten 
dabei namentlich die demokratischen Regierungen, schon aus Haf 
gegen die alten Nobili. 

Im XII. Jahrhundert fanden in Siena Verlobungen, la giura, la 
gaudia, ahnlich wie im alten Rom, auf einem dffentlichen Platz in 
Gegenwart des Volkes statt. Im XIV. Jahrhundert verschwand 
diese Sitte allmahlich, die Feier wurde in die Kirche und im XV. 
Jahrhundert schon in die Privathauser verlegt. Die Zahl der Gaste 
war durch Vorschriften genau geregelt: es durften nicht mehr als 
fiinfzig eingeladen werden, die eine Hilfte von seiten des Brautigams, 
die andere von seiten der Braut. Auch muften die Verlobungs- 
feierlichkeiten vorher der Obrigkeit angezeigt und die Namen der 
Giaste angegeben werden. Ebenso war es gebrauchlich, daf? der 
Brautigam der Braut eine Kassette mit Geschenken anbot, unum 
goffanucium cum iocalibus et donamentis, deren 
Wert dreifig Goldgulden nicht iibersteigen sollte. Diese Kassetten, 
in Siena »coffanetto«, in Florenz »forzierino« genannt, waren oft 
wahre Kunstwerke, wie die bekannte von Barilli, die man heute 
noch im Rathause verwahrt. 

Bei den Hochzeiten ging es hoch her. Am Abend nach der 
Trauung wurde die Braut aus dem vaterlichen Hause im Gefolge 
von sechs Reitern oder sechs Begleitern zu Fuf in die Wohnung 
des Mannes gefiihrt. Einen solechen Hochzeitszug mit der Neuver- 
mahlten zu Pferde fiihrt uns Ambroggio Lorenzetti auf einem seiner 
Fresken im Palazzo pubblico vor. Die junge Frau muf tatsachlich 
in dem reichen Kopfputz, in der Guirlande und ihren, von Brokat 
und goldgesticktem Samt strotzenden Gewandern herrlich ausge- 
sehen haben. Der junge Ehemann empfing seine Gattin umringt 
von Verwandten, Freunden und Nachbarn ; zwei Musikanten spiel- 
ten gewohnlich zur Bewillkommnung auf. Zum Hochzeitsschmaus 
wurden hdchstens dreifig Manner und ebensoviele Frauen geladen. 
Nur drei Gange durften herumgereicht werden ; die Mengen der ein- 
zelnen Speisen muften den Mangel an Abwechslung ersetzen. 
Nach den Vorschriften rechnete man auf die Person drei Pfund von 
jedem Gericht, somit kamen je neunPfund sowohl auf den schmucken 
Ritter wie auf die donna angelicata. Die hochzeitlichen Belusti- 
gungen konnten im XIV. Jahrhundert manchmal volle vierzehn Tage 
wahren, doch mufte die Signoria von jeder Veranstaltung in Kennt- - 
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nis gesetzt werden. Getanzt wurde im Hause, am Hof oder im 
Garten bis spat in die Nacht hinein. Als Andrea di messer Piero 
‘Tolomei im Jahre 1414 das Fest, welches nach der Trauung seiner 
Tochter stattfand, nicht anmelden lie und iiberdies noch die 
Speisen, welche vom Mahle iibriggeblieben waren, ins Haus seines 
Schwiegersohnes schaffte, was gleichfalls verboten war, wurde er 
dafiir auf dem Rathause verklagt und mufte, wiewohl er der 
miachtigste Patrizier der Stadt war, trotz der warmen Verteidigung 
durch seinen Koch eine Geldstrafe erlegen. 


Unter dem demokratischen Regiment arteten die Luxusgesetze 
in eine Besteuerung der Bemittelten aus, und eine Bande von Auf- 
passern laverte nur auf irgendeine Ubertretung der Vorschriften, 
die sich bis auf die geheimsten Vorgange im Privatleben erstreck- 
ten. Daf allerdings die Frauen mit ihrem iibertriebenen Luxus, 
der in der Tat Argernis geben mufte, mit dazu beitrugen, das 
Volk gegen die Wohlhabenden aufzuhetzen, kann nicht bezweifelt 


werden. 


Die Gemeinde Bologna, die mit dem Kleiderluxus nicht aufraumen 
konnte, gab im XIV. Jahrhundert eine Verordnung heraus, wonach 
jedes einzelne Prunkkleid einer Frau offentlich verbucht werden 
mufte. Die Bologneser Patrizierin mufte demnach jedes neue 
Kleid zum Notar schicken, wo es vor dem Gebrauch mit einem 
Stempel versehen wurde. Trieben es manche Damen zu arg, so 
weigerte sich einfach der Notar, das Kleid zu stempeln. Daf 
derartige Vorschriften keineswegs iiberfliissig waren, dafiir spricht 
die Tatsache, daf am 25. und 26. Janner 1401, also innerhalb zweier 
Tage, beim Notar zweihundertundzehn sehr reich ausgestattete 


Kleider angemeldet wurden. 


il. 


Wen sollte es wundern, daf die lockeren Sitten bei einem leiden- 
schaftlichen, von Natur aus heftigen Volke furchtbare Familien- 
tragédien heraufbeschwéren muften. Dante erzahlt uns deren 
genug. Eine davon betrifft Siena. Die Art und Weise, wie sie 
der Dichter schildert, gehdrt wohl mit zu den schénsten Stellen 
im »Fegefeuer-. 
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Deh! quando, tu sarai tornato al mondo 


Ricdrdati di me, che son la Pia 
Siena mi fé; disfecemi Maremma; 
Salsi colui, che inanellata pria, 


Dispensato, m’avea colla sua gemma. 


In den Maremmen von Volterra liegen die Ruinen der Burg Pietra 
iiber einem Felsabhang, dessen eine Seite das Volk heute noch den 
Sprung der Grifin, salto della contessa nennt. Dort soll in der 
zweiten Halfte des XIII. Jahrhunderts Nello conte Pannochieschi seine 
Gattin Pia Tolomei vom Fenster oder Burgsdéller in den Abgrund 
hinabgeworfen haben, um die schéne Margherita Aldobrandeschi 
heiraten zu kénnen. Nello war Herr auf mehreren Burgen, Raub- 
ritter und Abenteurer wie andere seinesgleichen. 

Seine Nachbarin war die schéne Margherita, die im Jahre 1270 
ihre Hand Guido von Montfort zum ewigen Bunde reichte. 


Colai (che) fesse in grembo a Dio 


Lo cuor che’n sul Tamigi amor si cola. 


Als aber dieser von Ruggieri di Loria im Jahre 1287 in irgend- 
einer Schlacht gefangen genommen war, verwaltete Margherita als 
»Comtessa palatina« ihre zahlreichen Giter selbst. Trotz ihrer sieben- 
oder achtunddreifig Lenze war sie noch immer >fresca e florida 
und wufte Nello durch ihre Reize zu fesseln. 

Ratselhaft bleibt, warum dieser trotzdem Pia Tolomei zur Frau 
nahm. 

Pia, aus dem Geschlechte der Guastallani, der erst kurz vorher 
ihr Gatte IIdobrandino de’ Tolomei gestorben war, hatte zwei Sdhne. 
Nello wies ihr die Burg Pietro zum Wohnsitz an, um sie sofort auf 
verraterische Weise zu ermorden. 

Die wahrscheinlichste Erklarung dieser dunklen Tat bleibt noch 
immer die, daf? Nello seine Frau umbrachte, um Margherita, die 
bald nach seiner Heirat mit Pia ihren Mann durch den Tod verloren 
hatte, zum Altar fiihren zu kénnen. Doch ist auch das eine blofe 
Vermutung. 

Eine andere Begebenheit wirft ein grelles Licht auf die unter- 
geordnete Stellung, welche die Frau, obgleich sie die Dichter in den 
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Himmel erhoben, einnahm. Fir das Wohl des Mannes, das Heil 
der Familie durfte selbst ihre Ehre geopfert werden. 

Die Familien Salimbeni und Montanini lebten durch einige Ge- 
nerationen in erbitterter Feindschaft. Auf einer Wildschweinjagd 
in den Maremmen war namlich ein Montanini von einem Salimbeni 
getdtet worden. Seitdem wiiteten Ha und Blutrache zwischen den 
beiden Geschlechtern und fiihrten nahezu die véllige Ausrottung der 
Montanini sowie die Einziehung ihrer Giiter herbei, denn die Sa- 
limbeni hatten die Macht in Handen. Nur zwei Montanini waren 
noch iibrig geblieben, Carlo und seine Schwester, die schéne Angelica. 
Sie wohnten in Val de Strove, auf einem kleinen Landgute, das 
kaum tausend Dukaten wert war und den Rest ihres einst uner- 
meflichen Familienvermégens bildete. Ihr Nachbar, ein Mensch 
niederer Denkungsart und Parteiginger der Salimbeni, die im Jahre 
1390 die Herrschaft an sich gerissen hatten, wollte auch diese Liegen- 
schaft zwecks Abrundung seiner Besitzung erwerben. Montanini 
weigerte sich aber, sie zu verkaufen. Um seinen Zweck zu erreichen, 
verklagte der bise Nachbar Carlo, da? er mit den Guelfen gegen 
die Regierung konspiriere. Dieser wurde zur Verantwortung ge- 
zogen, zu einer Geldstrafe von tausend Goldgulden, die binnen funf- 
zehn Tagen zu erlegen war, verurteilt, und da er kein Bargeld be- 
saf, in den Kerker geworfen. Fiir den Fall des Nichtbezahlens 
drohte ihm sogar das Schwert des Henkers. 

Doch unverhofft kam ihm Hilfe von einer Seite, von der er sie 
am wenigsten erwartet hatte, von seinen Blutfeinden selbst. Anselm 
Salimbeni war es, der in die Bicherna ging, die Geldbufe im Namen 
Carlos erlegte und so die Freilassung erwirkte. Carlo suchte anfangs 
den Wohltater unter seinen Verwandten; als er jedoch erfuhr, da 
ein Feind ihn erlést habe, beschlo& er, die Salimbeni an Grof- 
mut noch zu iiberbieten. Er forderte von der Schwester das grifte 

Opfer, dessen nur die Tochter eines edlen Geschlechtes fahig sein 
-konnte. Angelica fiigte sich mit Verzweiflung dem Wunsche des 
Bruders, beschlo& aber, nach Bezahlung dieser Dankesschuld sich 
das Leben zu nehmen und so die Ehre zu retten. 

Zwei Stunden nach Sonnenuntergang begaben sich Bruder und 
Schwester in Anselmos Wohnung. Carlo wiinschte ihn ohne Zeu- 
gen zu sprechen, fiihrte seine Schwester ein und dankte ihm fir die 
Rettung ihrer Habe. »Du hast+, so sprach er, »uns gegeniiber Grof- 
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mut bewiesen, so mégen denn unsere Kérper und unsere Seelen dir 
gehéren. WVerfiige iiber sie wie tiber dein Eigentum.« 

Nach diesen Worten entfernte er sich und lief die Schwester ganz 
allein mit Salimbeni zuriick. Allein Anselmo rief sofort die Diener- 
schaft, Verwandte und Nachbarn herbei, lief Fackeln anziinden und 
fihrte Angelica unter allgemeinem Staunen mit grofem Gefolge zu 
ihrem Bruder, den er um ihre Hand bat. Kurz darauf fand die 
Trauung des jungen Paares statt. Als aber die sienesische Regierung 
sah, da die Salimbeni mit den Montanini versdéhnt seien, lief sie 
eine Revision des Prozesses gegen Carlo durchfiihren, worauf ihm 
die zu Unrecht auferlegte Geldstrafe zuriickerstattet, und er wiederum 
in seine biirgerlichen Rechte eingesetzt wurde. 

In dieser ganzen Erzahlung erscheint die Frau sozusagen als 
eine Sklavin, iber die das Haupt des Geschlechtes nach Belieben 
verfiigen kann. Das Recht zur freien Betatigung ihrer Persdnlich- 
keit wurde ihr nicht zuerkannt, als Individualitat existierte sie 
noch nicht, 


IV. 
Diese Individualitat bildet jedoch das XIV. und XV, Jahrhundert 


aus. Die geniale Formel, in die Burckhardt die ganze psychologische 
Bewegung der Renaissance zusammengefafit hat: die moralische 
Emanzipation des Menschen von dem Drucke einer nach der Scha- 
blone geformten Gesellschaft, die Geltendmachung der Persdnlichkeit 
— sie findet Anwendung auch auf die Frau. Unter Einwirkung 
der Ideen, die man aus den antiken Autoren schipfte, schalt sich 
aus der gleichformigen Masse der Frauen das sich seiner Persén- 
lichkeit bewullte Weib heraus, wie es die rémische Tradition iiber- 
liefert hat. Das ist nicht mehr ausschlieflich die Frau der Feudal- 
zeit, der Schénheit und gesellschaftliche Vorziige gestatteten, sich 
uber die anderen Sklavinnen der Sitte und hergebrachten Ordnung 
zu erheben, sondern es ist das freie Weib, die Birgersfrau, das 
Weib aus dem Volke. 

Wenn uns die Geschichtsschreiber der Renaissance Frauen in der 
Art einer Isabella Gonzaga oder Vittoria Colonna anfiihren, als ob 
nur diese es verstanden hatten, ihre weibliche Individualitat zur 
Geltung zu bringen, so diirfen wir uns durch solche Beispiele nicht 
beirren lassen. Diese Namen fallen nur deshalb so sehr in die 
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Augen, weil ihre Tragerinnen den ersten Familien angehdrten, die 
in héfischen Kreisen verherrlicht und der Nachwelt als Vorbild 
hingestellt wurden. Die ganze zivilisatorische Bewegung jener Zeit 
wurzelte aber vornehmlich in der biirgerlichen Gesellschaft, und 
die grofen und kleinen Tyrannengeschlechter des XVI. Jahrhunderts 
folgten gelegentlich dieser Strémung nach. Nirgends ist die Kluft, 
die das Weib der feudalen Ritterzeit von der Frau des XV. und: 
XVI. Jahrhunderts trennt, so deutlich zu bemerken wie in der 
Malerei. Die ganze Umwalzung wird uns klar, wenn wir die 
Frauengestalten Martinis mit denen Sodomas vergleichen. Hier 
tritt uns schon, mag es sich um die Frau aus dem Biirgerstande, 
dem Volke oder um die Patrizierin handeln, das freie, sich seiner 
Vorziige und Fehler bewulte Weib entgegen, bald von gewinnender 
Giite, bald straklend in seiner Schénheit und reizend durch seine 
verfiihrerische Koketterie. Bei Martini iiberwiegt meistens die 
Schablone, von individueller Gestaltung ist noch wenig zu bemerken. 
Er behandelte, wie seine Zeitgenossen, fast ausschlieflich die 
Schlofherrin, wahrend Sodomas Frauengestalten sowohl in der 
Charakterisierung als in ihrem ganzen Gefihlsleben das moderne 
Weib verraten. 

Je mehr aber die Frau im Kampfe um die Individualitat das 
allgemeine Interesse auf sich zu lenken verstand, um so zahlreicher 
wurden auch die Verfechter ihrer persénlichen Freiheit. Eine wahre 
Frauenbewegung fast schon im modernen Sinne des Wortes macht: 
sich in der italienischen Literatur des XV. und XVI. Jahrhunderts: 
breit. Zu den ersten, die fiir die Rechte der Frau eintraten, gehort- 
Boccaccio, auf ihn folgt Pietro Bembo in seinen Dialogen »Gli 
Assolani«, in denen er wie aus einem Fillhorn lauter Blumen 
streut. Letzterem leistet Gesellschaft der Philosoph Maggio in 
seinem Buche »Trattato dell’ eccelenzia delle donnes, und. 
auch Enrico Cornelio Agrippa geht in seinem Werke »Della nobil- 
ta e preeccellenza del sesso feminile« denselben Weg. 
Ich kénnte noch eine ganze Reihe ahnlicher Biicher anfiithren, doch 
erwahne ich nur noch die bekanntesten wie »Nobilta delle 
donne« von Ludovico Domenichi, »Difesa delle donne« von 
Domenico Bruni da Pistoja und vor allem »La defensione delle 
donnes. Der Autor des letztgenannten Werkes, das dem Ausgang 
des XV. Jahrhunderts angehért, ist unbekannt ; allem Anscheine: 
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nach war er ein Médnch, der zum Hause der Gonzaga enge Be- 
ziehungen unterhielt. 

Doch kann man nicht behaupten, daf? dieses Streben des Weibes 
nach Freiheit eine hdhere Sittlichkeit der Gesellschaft im Gefolge 
hatte. Das Weib berauschte sich zunachst an seiner Freiheit und 
wollte sich austoben. So dauerte es einige Zeit, bis es sich wieder 
auf ihre eigentliche Mission besann und zur WaAchterin ethischer 
Grundsitze, zum Grundpfeiler der Familie wurde. ° 

Diese Erscheinungen erkliren sich aus dem Umstande, daf? die 
italienische Gesellschaft des XV. und XVI. Jahrhunderts keinen ge- 
niigend ethischen Riickhalt an der Religion fand. Das religidse 
Gefiihl des Volkes gab sich vorwiegend mit Formen zufrieden 
oder erging sich in asketischer Ubertreibung ; die Religion selbst 
aber sank in seinen Augen, noch mehr im Urteil der Gebildeten zu 
einer Art kiinstlerischer Gewohnheit herab, die wohl ihre schénen 
Seiten haben mochte, doch ohne jede echte Ethik war. 

Diese Anschauungen herrschten im biirgerlichen wie im staatlichen 
Leben. Die italienischen Fiirsten schreckten vor keiner noch so 
grofen Schandtat zuriick, sofern sie nur damit ihrer Familie oder 
den Interessen ihrer Herrschaft niitzen konnten. Dabei versaumten 
sie es keineswegs, den Vorschriften der Kirche nachzukommen und 
alle religidsen Pflichten streng zu erfiillen. Sowohl der gelehrte 
Guicciardini wie Macchiavelli wollten als religidse Menschen gelten, 
obwohl sie in der Politik Dolch und Gift durchaus nicht fiir ver- 
werfliche Mittel hielten. 

Es fehlte dem Zeitalter der Renaissance das moralische Gleich- 
gewicht, das wir daher auch beim Weibe vermissen, welches noch 
leichter als der Mann ein Opfer seiner Leidenschaft wird. 

Die Bande ehelicher Treue waren gelockert. Die damalige 
Gesellschaft nahm keinen Anstof daran und setzte sich iiber der- 
artige Verhaltnisse leichten Sinnes hinweg. 

Antonio Vernazzaund seine Frau Santina, beide aus Genua, schlossen 
in gegenseitigem Einverstandnis einen notariellen Vertrag, wonach der 
Mann sich eine beliebige Konkubine halten konnte; dafiir sollte aber 
auch Santina das Recht haben, sich einen Freund, »amicum«, zu wahlen 
und mit diesem verkehren zu dirfen, ohne straffallig zu werden’). 


1) Belgrano: Vita privata de’ Genovesi S. 419. 
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G. B. da Udine berichtet in seiner kleinen Erzahlung »Lacri- 
mosa novella di due amanti«, da alle Weiber, ob jung oder alt, 
von nichts anderem zu sprechen wissen, als von ihren Liebhabern. 

Der Freund wird als eine Art Familienglied betrachtet, die Gesell- 
schaft rechnet mit ihm wie mit einer stehenden Einrichtung, uber 
die sie sich nicht mehr aufhilt, die vielmehr der Frau, ohne ihrem 
Rufe zu schaden, nur zur Ehre gereicht. So behauptet Giraldi: 
»Che puo cortese donna amare virtuoso giovane, senza pregiudicio 
della sua honesta.« 

Der Verehrer Minettas, der Heldin im Roman Giovannis da Udine, 
suchte diese zu iiberreden, sie mdge ihn fiir seine wahre Liebe 
belohnen; denn eine so — edle und reine Frau wie sie, kénne 
doch unmédglich in der Gesellschaft ohne einen Freund gut figu- 
rieren. 

Das Unmédglichste in der Art leistet sich aber der Sienese Alexan- 
der Piccolomini in seinem Dialog »La Rafaela, ovvero della bella 
ereanza delle donne<. 

Piccolomini gehdrte als junger Schriftsteller einer um das Jahr 
1525 gegriindeten Sieneser Vereinigung von Miannern an, die sich 
»Intronati«, Klub der » Hirnverbrannten«, nannten und kaum zu 
befiirchten hatten, jemals in die Verlegenheit zu kommen, dieser 
schmeichelhaften Bezeichnung, die sie sich selbst beigelegt hatten, 
Unehre machen zu miissen. Unter dem Pseudonym »Stordido« hatte 
Piccolomini nebst anderem auch seine »Rafaela« erscheinen lassen. 
Spater scheint er in sich gegangen zu sein, widmete sich dem geist~ 
lichen Stande, war Lehrer der Moralphilosophie, befaf’te sich mit 
Astronomie und wurde zuletzt Titularbischof von Patras und 
Kathedraladjutor in Siena. 

Der Dialog »Rafaela« enthalt das Zwiegesprich zweier Frauen, 
einer Alteren, erfahrenen, Namens Rafaela, mit einer jungen, ver- 
heirateten, der schénen »Margherita«. Rafaela gibt darin ihrer 
Freundin, die dem wohlhabenden Biirgerstande Sienas angehort, 
gute Lehren, wie eine junge Dame von Welt sich zu benehmen 
hat, wie sie leben, lieben und sich kleiden soll. Vor allem gibt 
sie ihr den Rat, das Leben in der Jugend zu genieffen, damit sie 
im Alter keine Torheiten begehe und nicht nachzuholen brauche, 
was sie jetzt versiumt habe. Lieber beizeiten kleine Siinden be- 
gehen, als spater Skandale heraufbeschworen, »Per fuggir maggior 
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scandalo, bisogna consentir a questo poco di errore, che é di pig- 
liarsi qualque piacere in gioventii, che se ne va poi con lacqua 
benedetta«. 

Wer in der Jugend nicht lustig gelebt hat, verzweifelt im Alter, 
daf er die schéne Jugendzeit unbenutzt hat voriibergehen lassen. 

Zu gefallen, sagt Rafaela, ist die Pflicht der Frau, ein Liebes- 
verhaltnis zu haben, ein Recht der Natur. 

Margherita mége grove Sorgfalt auf thre Toilette verwenden, 
ein und dasselbe Kleid nie zu lange tragen und Farben wie grin 
und gelb, rot und blau, die nicht zueinander passen, vermeiden. 
Weill stande einer jungen Frau am besten zu Gesicht. Rafaela 
verbreitet sich iiber die intimsten Toilettengeheimnisse. Ihre Rat- 
schlage, sagt sie, seien keineswegs unmoralisch. Margherita mdge 
nur fiir ihren Mann gut sorgen und sich seine Zuneigung zu er- 
halten trachten, was sie aber nicht zu hindern brauche, sich gleich~ 
zeitig einen jungen Freund auszusuchen. Es geniige, wenn sie ihrem 
Manne gegeniiber den Schein der Liebe wahre, dem Geliebten aber 
miisse sie sich mit Leib und Seele hingeben. Vor allen Dingen 
kime es darauf an, daf ein solches Liebesverhaltnis streng geheim 
gehalten werde. Uber die Ehre der Frau entscheide nicht ihr 
Lebenswandel, sondern die Meinung der Leute. Solange das Ver- 
haltnis der Welt verborgen bleibe, konne es dem Mann in keiner 
Weise schaden. Um aber alles klug einzufadeln und ebenso durch- 
zufiihren, miisse man imstande sein, mit hundert Augen zu sehen 
und mit hundert Ohren zu hGren, diirfte indes nur eine Zunge 
haben, die der Verstand beherrscht. 

Das sind rein macchiavellistische Lehren in Anwendung auf das 
Leben einer jungen Frau. 

Rafaela versteht es meisterhaft, ihrer Freundin die Freuden der 
Liebe im verfiihrerischsten Lichte zu zeigen. Ohne die Liebe ver- 
lieren Feste, Theater und Maskeraden all ihren Reiz. Die Liebe 
— jenes sie, unbegreifliche Geheimnis, jenes unfafbare Gliick 
— ist der gréfte Schatz, den wir im Herzen tragen, sie schafft 
eine eigene mystische Welt, die einzig uns allein gehdrt, von der 
wir jeden Dritten fernhalten und die uns gerade deshalb um so 
teurer ist. 

Die weiteren Bemerkungen Rafaelas, daf? die Liebe die Triebfeder 
der Tugend sei, da? sie bése Fehler beseitige, den Leidenschaften 
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samtlich jene leichte frivole Richtung, die beinahe fiir nichts anderes 
mehr Sinn hatte als fiir Liebesgeschichten, die zumeist schliipfrigen 
Inhaltes waren. 

»Lieta scuola fra lieto popolo«, sagt Lanzi von der Malerschule 
Sienas. Mit gréferem Rechte diirfte man von der sienesischen 
Literatur sagen, sie sei das »heitere Kind eines heiteren Volkes« 
gewesen. 


III. 


Sehr gut illustriert die Genuflsucht und den bekannten Leichtsinn 
der Sienesen jener Klub der Verschwender, der zu Ende des XIII. 
Jahrhunderts in ganz Italien so viel Aufsehen erregte. 

Zwéalf junge Leute aus der »jeunesse dorée« wollten sich amiisieren. 
Sie brachten daher 216 000 Goldgulden auf — fiir jene Zeiten eine 
Riesensumme — von der jeder 18 000 zu leisten hatte. Man nannte 
sie die »Brigata spendereccia«. Ihre Mitglieder waren: Niccol6 di 
Nisi, der Prasident des Klubs, offenbar aus dem Geschlechte der: 
Salimbeni, dann Lano, Stricea, Caccio d'Asciano, Abbagliata, welch 
letzteren auch Dante erwahnt, ferner Tingoccio, Aluin, di Togno. 
Ancaiano, Barbolo, Mugaro und Fainotto. 

Die Gesellschaft sollte, um die Fratres Gaudentes zum besten zu 
halten, gleichfalls den Charakter eines Ordens annehmen. Demgemaf?’ 
wurden Regeln aufgestellt, nach denen nur gemeinsame Ausgaben 
gestattet waren. Wer sich aber erlauben wiirde, auf eigene Faust 
Geld zu vergeuden, der sollte als unwiirdig ausgeschlossen werden. 

An der Via Garibaldi, unweit der Barriere San Lorenzo stand vor: 
gar nicht langer Zeit noch ein Haus, la Consuma genannt, damals 
ein herrlicher Palast und Eigentum dieses Klubs. Darin hatte jedes: 
Klubmitglied sein eigenes, tberaus komfortabel und luxurids ein-: 
gerichtetes Zimmer. Daneben gab es aber auch noch gemeinsam zu 
benutzende Gemiacher zur Veranstaltung von iippigen Gelagen, bei 
denen sehr oft goldene und silberne Gefafle fiir den Strafenpdbel 
aus den Fenstern geworfen wurden. 

Benvenuto da Imola, ein Erklarer Dantes, berichtet uns, daf die 
Klubmitglieder jede sich darbietende Gelegenheit benutzten, um zu 
tafeln. Sobald nur ein vornehmer Gast nach Siena kommen sollte, 
gingen sie ihm entgegen, luden ihn zu sich ein und fihrten ihn 
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mit grofen Ehrungen in ihren Palast, um ihn hier glanzend zu 
empfangen und verschwenderisch zu beschenken. 

Ihre Kiiche gelangte bald zu grofer Beriihmtheit; sie ersannen 
allerhand neue Gerichte; so liefen sie unter anderem Kapaune und 
Fasane nach neumodischer Art mit Pflaumen zubereiten oder Gold- 
miinzen in die Speisen geben, um sie dann an Arme zu verschenken. 
Doch war's mit der Herrlichkeit bald vorbei, eher noch, als man 
ahnen konnte: schon nach neun Monaten war das Geld aufgebraucht, 
und einige Mitglieder muften sogar ihr Leben elend im Spital be- 
schliefen. Dante verdammt einen von den Prassern, Caccio d’ Asciano, 
in die Hélle, weil er die vaterlichen Weinberge und grofe Walder 
durchgebracht, einen anderen, Abbagliata, versetzt er ebendahin, 
weil er das Pfund, das ihm Gott gegeben, vergraben hat. 


- E tranne la brigata in che disperse 
Caccia d’Ascian la vigna e la gran fronde 


E Il’ Abbagliata il suo senno proferse. 


In der sienesischen Dichtkunst aber hat die Brigata spendereccia 
trotz ihres unrihmlichen Endes sich ein ehrendes Denkmal gesetzt: 
sie gab Veranlassung zu jenen zwélf Sonetten Folgores da S. Gemi- 
niano, in denen das gesellige Leben des damaligen Siena in glain- 
zenden Bildern geschildert wird. 

Folgore lebte gegen Ende des dreizehnten und zu Beginn des 
-vierzehnten Jahrhunderts. Wiewohl er sich da S. Geminiano nennt, 
gehort er fir uns nicht blo? jener Sonette wegen, sondern auch 
mit seiner ganzen poetischen Veranlagung zu den Sienesen. In sei- 
nen Versen, die durch ihre Lebendigkeit, ihren Bilderreichtum und 
ihre schlichte Form fiir sich einnehmen, wendet er sich zweimal 
an Niccold di Nisi, den Praises der Brigata. Er beschreibt die ver- 
schiedenen Beschaftigungen und Vergniigungen, denen sich die siene- 
sische Gesellschaft in jedem einzelnen Monat des Jahres hingibt. 

Diese Sonette sind wirklich ein iiberaus charakteristisches Bild 
ihrer Zeit. Zwei schildern die Freuden der Jagd: im Februar geht 
es auf Rehe, Hirsche und Wildschweine, wahrend im September 
dem Flugwild mit Falken und Sperbern nachgestellt wird: der Mirz 
gehort der Fischerei, der April dem Naturgenuf’ auf dem Lande. 
Gerade dieser Monat ist vortrefflich gezeichnet, ein Bild lieblicher, 
echter Frithlingsstimmung. 
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D‘april vi dono la gentil campagna 
Tutta fiorita di bell’ erba fresca 
Fontane d’acqua che non vi rincresca 


Donne e donzelle per vostra compagna. 

Im schénen Monat Mai wieder laft’s sich gut in der Stadt le- 
ben, wo Maifeste veranstaltet, auf feurigen Rossen mit glitzernden 
Schabracken und Schellen Umziige gehalten werden, Frauen von 
Fenstern und Balkonen auf die Vorbeireitenden Blumen streuen, und 
Madchen und Jiinglinge sich kiissen in seliger Liebeslust. Im Juni 
zieht man wieder hinaus aufs Land, man lustwandelt unter duften- 
den Baumen, die Natur erstrahlt in voller Pracht, alles atmet Lie- 
besleben. Das Julisonett besingt dagegen die Freuden der Stadt : 
man sucht Schutz vor des Tages Hitze innerhalb kithler Mauern, 
wo des Abends fréhliche Gelage gefeiert werden. Feiste Kapaune, 
junge Fasane, zarte Rehe — schon das allein ist ganz vorziiglich, nur 
tagsiiber muff man den Staub der Strafe meiden. Im August begibt 
man sich am besten gleich ins Hochgebirge oder an die See, wo milde 
Brisen Kiihlung zufacheln; der September ist, wie schon gesagt, 
der Jagd geweiht. Einer der frdhlichsten Monate ist der Oktober : 
tagsiiber Weinlese, abends Tanz. Und unser Dichter liebt den Wein, 
er ist ihm eine »>uona medicinas«. Im November geht man ins 
Bad nach Petriuolo, im Dezember aber kann man nichts Kliigeres 
tun, als im traulichen Kamine »grandissimi fochi« anziinden, sich 
warm kleiden und mit Spielen, deren es ja gar viele gibt, sich die 
Zeit vertreiben. 

Bei diesen Lebensregeln, die fiir die einzelnen Monate des Jahres 
bestimmt waren, hat es aber Folgore nicht bewenden lassen. Er 
dichtete einen weiteren Kranz von Sonetten, wie jeder Tag der 
Woche angenehm und ohne Langeweile zu verbringen ist, und 
widmete sie seinem Florentiner Freunde Carlo di Messe Guerra 
Cavicciuoli. 

Doch nicht immer war Folgore Idyllendichter und Bukoliker. 
Zeitweise konnte er auch die Geifel der politischen Satire schwin- 
gen, wie es damals zu Siena tiberhaupt in Ubung war. Von Ge- 
sinnung Guelfe, greift er in einem dieser Spottgedichte seine poli- 
tischen Freunde an, weil sie sich gemeinsam mit den florentinischen 
Guelfen und Robert von Neapel bei Montecatini von den Ghibel- 
linen hatten schlagen lassen (1315). 
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»lhr habt es den Hasen erméglicht, sich in Lowen zu verwan- 
deln«, ruft er ihnen hodhnisch zu, und in seiner Uberhebung kiin- 
digt er selbst Gott den Gehorsam, weil er eine Demiitigung der 


Guelfen zugelassen habe. 


E non ti lodo, Dio, e non ti adoro, 
E non ti prego e non ti ringrazio, 
E non ti servo, ch’eo ne son pit sazio, 


Che l’anime di star en purgatoro.. . 


Liebespoesie und politische Satire, das sind die zwei Hauptgat- 
tungen der sienesischen Dichtung. Die Satire mufte auch in einem 
Gemeinwesen bliihen, wo sich die Parteien immer kampfbereit 
gegeniiberstanden, und das Volk die Macht und Gewalt der Geist- 
lichkeit mehr als einmal arg zu fiihlen bekam. Alle Augenblicke 
entdeckten italienische Gelehrte in alten Handschriften Bruchstiicke 
derartiger Poesie, die meistens recht gewandt geschrieben sind und 
fast immer Zeugnis davon ablegen, in welch hohem Grade die 
Sienesen die Kunst der gereimten Verse beherrschten. 

Dahin gehdren die »Leiden Rogiers«, »La passione di Rugieri<, 
ein satirisches Gedicht aus der zweiten Halfte des XIII. Jahr- 
hunderts, von dem aber nur ein Bruchteil erhalten ist. Rogier war 
angeklagt worden, da’ er in Gesellschaft von Patarenern gespeist 
und den Klerus beschimpft habe. Er wurde deshalb vor einen Ge- 
richtshof gestellt, der aus dem Bischof und mehr als hundert 
»wilden Richtern« bestand. Obgleich unschuldig, hatte er so viel 
zu leiden, da? er sein Schicksal mit dem Leiden Christi vergleicht. 
Unter den Decknamen Kaiphas, Pilatus, Satanas und Longinus laft 
er nun in seinen Gedichten jene Persénlichkeiten auftreten, die in 
seinem Prozef’ eine Rolle spielen. 

Eine andere politische Ballade ahnlicher Art aus dem Jahre 1321, 
die noch ganz erhalten ist, richtet ihre Spitze gegen den Grafen 
d’Anagni, den Podesta von Siena, dessen Siinden eine ganze Reihe 
von Strophen ausfiillen, und deren jede mit der sarkastischen Auf- 


forderung schlieft: »Kehre, Graf, zuriick aufs Land!« 


»Deh Contin, torna in Campagna !« 


Auf einen viel ernsteren Ton ist eine politische Satire aus dem 
Jahre 1262 gestimmt, die nach der Schlacht bei Montaperti verfaft 
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und in die Form eines Zwiegesprachs zwischen Provenzano Salvani 
und einem gewissen Rugieri gekleidet ist. 

Der letztere scheint alles Ubel in der Republik den Prioren in 
die Schuhe schieben zu wollen, die fiir ihn im Waiderspruch mit 
allen christlichen Grundsatzen stehen, weil sie Manfred begiinstigen. 
Provenzano indessen, der itiberzeugte Ghibelline, tritt sehr scharf 
gegen die Guelfen und die rémische Kurie auf. Rugieri glaubt, 
da? jeder, der gegen die christlichen Gebote siindigt und sich 
gegen sie auflehnt, offenbar an der Seele kranke. Provenzano ent- 
gegnet, man miifte blind oder schwachsinnig sein, wollte man eitle 
Hoffnungen auf das Papsttum bauen. Nach seiner Meinung kénne 
in Rom nur Bdéses geschehen. Nach dieser Unterredung wenden 
sich beide in Gebeten an Christus, er médge seine Gnade jenen 
Sienesen zuwenden, die den Staat mehr lieben als sich selbst und 
ihre Verwandten. 

Zu den hervorragendsten Schriftstellern dieser Gruppe gehdrt 
noch Bindo Bonichi, geboren im Jahre 1260 zu Siena, woselbst er 
im Jahre 1318 Mitglied der Regierung wurde. Er starb 1337 und 
ruht in der Dominikanerkirche zu Siena. Wir besitzen von ihm 
zwanzig Kanzonen von gleicher Lange und gleichem Strophenbau, 
sowie recht viele Sonette. An Talent steht er hinter Angolieri zu- 
ruck, und ebensowenig erreicht er ihn in der Leichtigkeit des Rei- 
mes; doch iiberraschen manche Stellen durch grofe Kraft des Aus- 
drucks. Die Sonette stammen aus einer spateren Zeit und zeichnen 
sich auch durch eine bessere Sprache aus als seine Kanzonen. In 
allen seinen Werken ist die Neigung zum Moralisieren vorherr- 
schend. Ubrigens enthalten seine Gedichte viele treffende Ge- 
danken. 

Jeder Mensch — so sagt er — tut in seinem Leben so viel Béses, 
als er nur kann. Indes hat diese Regel Ausnahmen. Der Barbier 
z. B. berithrt mit dem Messer die Kehle seines Kunden und schneidet 
sie doch nicht durch. 

Die Liebe ist nach ihm eine Krankheit, die man durch Abtétung 
kurieren muff. Auch er sei verliebt gewesen, deshalb habe er auch 
das Recht, dariiber zu sprechen. Es gabe keinen Menschen, der mit 
seinem Stande zufrieden ware; der Schuster wolle aus seinem Sohn 
einen Barbier machen, der Barbier wieder traume davon, daf sein 
Sohn ein Schuster werde. 


86 Siena 
Il calzolai fal suo figliuol barbiere, 
Cosi’l barbiere fa’l figliuol calzolaio. 
Il mercante fal figliuol notaio. 


Cosi’l notaio fa’l figliuol drappiere. 


Durch besondere Schénheit zeichnet sich ein Sonett aus, worin 
er alle die Dinge aufzahlt, die sich ersetzen lassen, wenn man sie 
dem Nachsten genommen hat; nur eines — sagt er — kann nie- 
mals mehr zuriickgegeben werden, das ist der gute Ruf, den bése 
Zungen vernichtet haben. 

Auf Monche ist er nicht gut zu sprechen, mag einer nun in einer 
weifen, grauen oder schwarzen Kutte stecken, keiner taugt etwas. 
Eine seiner grdften und leidenschaftlichsten Kanzonen richtet sich 
gegen die Simonie, den Hochmut und die lockeren Sitten, die unter 
der Geistlichkeit eingerissen waren. 

Bindo stand in freundschaftlichen Beziehungen zu Benucci Salim- 
beni, der an ihn ein sinniges Gedicht geschrieben hat. 

Uberhaupt hat man im alten Siena viel geliebt, viel Blut ver- 
gossen und viele Reime geschmiedet. 


Vierter Abschnitt 
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Oe XIV. Jahrhundert war eine der traurigsten Epochen, welche 
die Religion in Italien durchzumachen hatte. Infolge langjahrigen 
Aufenthaltes der Papste in Avignon biifte die Kirche an ihrem ita- 
lienischen Charakter ein und war mehr und mehr franzdésisch ge- 
worden. Fir die ganze geistige Richtung des Christentums war 
Frankreich tonangebend, um so mehr, als die Mehrzahl der Kardinale 
franzdsischer Nation war, und auch die franzdsischen Kénige immer 
groferen Einfluf auf das Papsttum gewannen. In Rom herrschte 
Anarchie, die Urbs zahlte kaum 17 000 Einwohner, Stadte und Pro- 
vinzen des pdpstlichen Stuhles verwalteten Legaten, vorwiegend 
Auslander, welche durch ihre schlechte Verwaltung, Willkir und 
Grausamkeit nicht wenig dazu beitrugen, die kirchliche Hierarchie 
verhaft zu machen. In Perugia stiirzte sich eine Patrizierin vom 
Fenster auf die Strafe, um den Zudringlichkeiten des franzdsischen 
Abbé de Montmajeur zu entgehen, der, ein Vetter des papstlichen 
Legaten Gérard de Puy, wegen seiner Liebesabenteuer beriichtigt 
war. Durch diesen Vorfall keineswegs abgeschreckt, entfihrte er 
bald darauf eine andere Perugianerin, und der »gerechte« Statthalter 
befahl, sie dem Gatten bei sonstiger Todesstrafe zuriickzugeben, 
aber — erst nach zwei Monaten. 

Im Jahre 1370, zu einer Zeit, wo — wenn jemals — eine feste 
Hand auf dem pipstlichen Stuhle nottat, wahlte das Konklave der 
Kardinale zu Avignon zum siebenten Male einen franzdsischen Papst, 
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Peter de Rogier, einen jungen, friedliebenden Priester von grofer 
Frémmigkeit, der sich aber sehr wenig dazu eignete, die wichtige 
Rolle zu spielen, zu der er berufen war. Der krankliche, charakter- 
schwache Mann nahm den Namen Gregor XI. an. 

In Italien war die Garung im Wachsen. Die Stadte frugen 
sich, wozu sie langer die Tyrannei der Papste ertragen sollten, die 
Rom verlassen hatten, ja mit den Feinden des Vaterlandes gemein- 
same Sache machten, und empérten sich gegen die Hierarchie der 
Kirche. Barnaba Visconti, der seit langem von der Einigung der 
Halbinsel unter seinem Zepter traumte, eiferte noch mehr zum 
Kriege gegen die Kirche an. Florenz schlof mit ihm einen Ver- 
trag, entfaltete ein rotes Banner mit der silbernen Aufschrift »Li- 
bertas« und forderte die Stadte Mittelitaliens zum Kampfe auf. Der 
Funke hatte geziindet: achtzig Stadte, darunter das machtige Pisa, 
Siena, Lucca und Arezzo traten der antipapstlichen Liga bei, und 
selbst die Konigin Johanna von Neapel trug kein Bedenken, der 
allgemeinen italienischen Revolution sich anzuschliefen. 

Florenz, das als Oberhaupt der Bewegung mit Mé&figung hatte 
vorgehen sollen, vermochte seine radikalen Elemente nicht zuriick- 
zuhalten. Mit dem Rufe »Tod den Pfaffen und Ménchen!« stiirzte 
sich das Volk auf die Anhanger der Kirche, mordete die Geistlichen 
oder begrub sie bei lebendigem Leibe. Den pipstlichen Legaten 
hieb der Mob in Stiicke. 

Bologna und Perugia vertrieben gleichfalls ihre papstlichen Le- 
gaten, und das Volk schrie: » Tod der Kirche!« Andere Stadte und 
Provinzen des Kirchenstaates folgten dem Beispiele von Florenz: 
Umbrien mit Assisi, die Romagna, die Marken, Ravenna, selbst die 
Campagna hiften die rote Fahne; nur Rom, zerriittet durch inneren 
Hader, verhielt sich, ungeachtet der Schreiben und Aufforderungen 
der Florentiner, zu dem furchtbaren Sturme gleichgiiltig, der die 
papstliche Herrschaft zu zertriimmern drohte. Rom fiuhlte trotz 
seiner Apathie instinktiv, da es seine Macht und seine ganze Exi- 
stenz dem Papste und nur dem Papste ganz allein verdanke, auf 
dessen Riickkunft aus Frankreich es hoffte. Auch hatte es noch 
mit Florenz alte Rechnungen zu quittieren: als der Tribun Rienzi 
auf dem Kapitol das Banner der rémischen Republik aufpflanzte, 
hatte Florenz beim Zertreten dieses Zeichens der Freiheit mit- 
gewirkt. 


Phot. Alinart. 
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In dieser Zeit des Kampfes, der fiir ewig die Bande zwischen 
dem Papsttum und Italien zu zerreifen drohte und die Riickkehr 
der Nachfolger des heil. Petrus aus dem stillen fernen Avignon 
nach Rom unmdglich zu machen schien, dringt ein Ruf der Ver- 
sdhnung aus Siena: es war nur die schwache Stimme einer Nonne, 
doch fand sie bald einen miachtigen Widerhall in der ganzen 
Christenheit. Diese Nonne, Katharina Benincasa mit Namen, bleibt 
eine der wunderbarsten Frauengestalten der neueren Geschichte, 
gleich ausgezeichnet durch ihren scharfen Verstand wie besonders 
durch eine seltene Kenntnis von Menschen und Welt. 

Diese Frau ist wahrlich eine seltene Erscheinung: nur dreiund- 
dreifig Jahre ist sie alt geworden, war bis zum dreifigsten des 
Schreibens unkundig und hat es trotz dieser verhaltnismafig kurzen 
Lebensdauer fertig gebracht, die erste Diplomatin ihrer Zeit zu 
werden, Papste und Kénige zu belehren, Nationen zu versdhnen 
und mehrere Bande von Schriften zu hinterlassen, die eine wahre 
Schatzkammer der Weisheit und zugleich eines der kostbarsten Ver- 
miachtnisse des XIV. Jahrhunderts sind. »Ein kontemplativer und 
zugleich tatiger Geist« — schreibt der Herausgeber ihrer Briefe — 
»vereinigte Katharina in sich die schdénsten Vorziige der Jungfrau 
und Mutter, des Einsiedlers und Biirgers, der Nonne und des Prie- 
sters, des liebenden Seraphs und des mit Licht und Schonheit ge- 
wappneten Erzengels. « 

Katharina Benincasa wurde zu Siena am Osterfest des Jahres 
1347 geboren. Ihr Vater Jacoppo war von Beruf Farber, und ihre 
Mutter, Namens Lapa, eine Tochter des in Vergessenheit geratenen 
Poeten Muzio Piegenti. Die Ehe war wtberaus kinderreich und 
zahlte vierundzwanzig Sprdflinge. 

Ein Jahr nach Katharinas Geburt wiitete in Siena jene furcht- 
bare Pest, der in Stadt und Umgegend 80 000 Menschen zum Opfer 
fielen. Die ersten Eindriicke des Kindes waren Eindriicke des 
Schreckens und der Verzweiflung, der Trauer und des Hungers in- 
mitten inbriinstiger Gebete. 

Schon als sechsjahriges Madchen hatte sie Erscheinungen und 
sah Christus, umgeben von Heiligen, wie er sie zum Leben in der 
Wiiste einlud. Auch hatte sie von einer heiligen Frau gehdrt, die 
in einer entfernten Grotte wohnte: sie nahm daher ein Stiick Brot 
und ging aus, nach ihr in der Wildnis zu suchen, bis sie vor Mii- 
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digkeit zusammenbrach. In diesem Zustande fand die Mutter sie 
des Abends auf und brachte sie nach Hause. 

Im zwélften Lebensjahre wollte man Katharina verheiraten und 
befahl ihr, sich hiibsch zu kleiden. Das Madchen eilte hilfesuchend 
zu seinem Beichtvater Fra Raimondo, der aber darin nichts Béses 
entdecken konnte. Unzufrieden suchte sie einen anderen Beichtvater 
auf, und dieser riet ihr, sich das Haar abzuschneiden; dann werde 
kein junger Mann um ihre Hand mehr werben. Katharina befolgte 
diesen Rat. Kurz darauf aber verunstalteten sie noch derart die 
Pocken, daf? sie fortan gegen alle weltlichen Versuchungen gefeit 
war. Die frommen Eltern sahen bald ein, da? sie sich zum ge- 
wohnten Familienleben nicht werde zwingen lassen und erlaubten 
ihr, in den Orden der Tertiarierinnen des heil. Dominicus, genannt 
»Le Mantellate«, einzutreten. Diese Dominicanerinnen, durchweg 
Witwen und lebensmiide Frauen, die den hervorragendsten Fami- 
lien der Stadt angehdrten, aber den strengen Klosterregeln gar 
nicht unterworfen waren, wollten anfangs das junge Madchen 
nicht aufnehmen. Erst nach langerem Drangen gaben sie nach. 
Und so nahm denn Katharina im Jahre 1362 den Schleier und 
wurde Dominicanerin. 

In erstaunlich kurzer Zeit hatte sie sich die allgemeine Achtung 
und innerhalb der Gesellschaft, der sie angehdrte, eine wahrhaft 
einflufreiche Stellung zu erringen gewuft. Der Republik standen 
damals die Reformatori vor, eine der schlechtesten Regierungen Sienas. 
Katharina besa?’ den Mut, diese Signoria, deren Mitglieder mehr 
fiir ihre Taschen als fiir das gemeine Wohl sorgten, durch sehr 
strenge Briefe an den Weg der Pflicht zu gemahnen. In einem 
dieser Briefe rechtfertigt sie sich, warum sie an die Mitglieder der 
Regierung schreibe: die Liebe zu ihnen, von der ihr Herz erfiillt 
sei, sowie der Schmerz iiber ihre bdsen Werke und Sitten, die dem 
Willen Gottes widerstreben, dringe sie dazu. 

Aber nicht nur an die Signoria von Siena schickte sie solche 
Mahnbriefe; iiberallhin, woher immer ihr die Kunde von Uber- 
griffen der Regierung kam, drang ihre warnende Stimme: denn sie 
fiihlte sich als eine Sendbotin Gottes. So schrieb sie an die Konsuln 
und Gonfalonieri in Bologna, so an die wilden Gewaltherrscher 
Belforti in Volterra. Ihre Briefe wurden nicht etwa verspottet, 
nein, sie verfehlten niemals ihren hohen Zweck, denn sie enthiel-. 
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ten Worte des tiefsten Glaubens und der glithendsten Liebe. In 
Siena gewann sie den Podesta Pietro del Monte und den Capitano 
del popolo, Maler Andrea di Vanni fiir sich, die ihrem Rate folgten 
und ihren ganzen Einfluf aufboten, um die Parteikampfe zu be- 
schwichtigen. 

Die in bestandiger Fehde miteinander lebenden sienesischen Ge- 
schlechter riefen Katharinas Vermittlung an. Die Menscheit war 
damals noch ganz allgemein im Mystizismus befangen, und der 
Glaube, daf? der Schdpfer reine, fromme Seelen auswahle, um durch 
sie die Wahrheit zu offenbaren, lief? Erscheinungen von der Art 
Katharinas im Glorienschein der Heiligkeit erstrahlen. 

Als Beispiel dafiir, wie grof ihr Einflu? auf die Gemiiter war 
wird folgende Begebenheit erzaihlt: Die Regierung der Reformatori 
verurteilte den jungen Perugianer Nikolaus Tuldo zum Tode, da er 
gemeinsam mit einigen Biirgern Sienas ein Komplott gegen sie ver~ 
sucht hatte. Tuldo, der iiberzeugt war, da’ das Recht auf Seiten 
der Verschwéorer sei, verzweifelte an Gottes Gerechigkeit und lasterte 
die Vorsehung. Die Priester, die ihn auf den Tod vorbereiten soll- 
ten, wies er von sich und von den Trdéstungen der Religion wollte 
er nichts wissen. Als Katharina dies erfuhr, ging sie zu ihm ins 
Gefangnis, und es gelang ihr, den Jiingling durch ihre Giite so um- 
zuwandeln, da? er sich wieder mit Gott aussdhnte und glaubig 
zum Schafott ging, nur das eine bittend, Katharina mége ihn in 
den letzten Augenblicken nicht verlassen. Als er sie erblickte, hei- 
terte sich sein Antlitz auf, lachelnd bat er, sie mége ihm das Zeichen 
des Kreuzes auf die Stirne machen, und seine letzten Worte waren: 
Jesus — Katharina. 

Wiederholt wiiteten Pestseuchen in diesem unheilvollen Jahrhun- 
dert. Das Jahr 1375 brachte wiederum den schwarzen Tod, der 
die Bevolkerung dezimierte und Katharina in threr Vaterstadt voll- 
auf Gelegenheit gab, ihre Menschenliebe zu betatigen. Schon da~ 
mals blickte man zu ihr empor wie zu einer wunderbaren und 
heiligen Frau. Als sie sich in Gesellschaft einiger Tertiarierinnen und 
Dominicaner sowie ihres Beichtvaters Raimondo nach Pisa begab, be- 
griifte man sie dort wie einen Apostel. Der Tyrann Gambacorti 
und Erzbischof Maricotti kamen ihr entgegen. 

Katharina hatte sich ein hohes Ziel gesteckt. Wor allem wollte 
sie die Idee Urbans IV. verwirklichen und die Truppen der italieni- 
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schen Condottieri gegen die Tiirken aufbieten, die eben Rhodus be- 
drohten. Der Gedanke war bei den italienischen Patrioten sehr po- 
pular, denn man hoffte auf diese Weise die rohe Soldateska los zu 
werden, die zu einer geradezu furchtbaren Landplage geworden war. 
Katharina schrieb in diesem Sinne an Bernabo Visconti, Karl V. 
und die Konigin Johanna. 

Auch traumte sie davon, daf’ der neue Kreuzzug vielleicht zur 
Wiedervereinigung der orientalischen Kirche mit der rémischen 
fiihren kénnte. Die byzantinischen Kaiser, ringsum von den Tirken 
bedrangt, waren in einer traurigen, bedauernswerten Lage. So 
hoffte Katharina, daf die Byzantiner fiir die Hilfe gegen die Un- 
glaubigen das Schisma aufgeben und aus »Bastarden der Kirche zu 
deren rechtmafigen Sdhnen« werden kénnten. Fiir diesen Plan 
wollte sie vor allen anderen Giovanni Acuto’) gewinnen, den mach- 
tigsten Condottiere der Zeit, der seit einer Reihe von Jahren die 
Stadte Mittelitaliens brandschatzte. 

Energisch wie immer, schickte sie ihren Beichtvater an Acuto und 
forderte ihn in einem fiir sie 4uferst charakteristischen Briefe auf, 
gegen die Unglaubigen in den Kampf zu ziehen, denn es sei eine 
Beleidigung Gottes, Christen zu bekriegen. Erst wenn er ins heilige 
Land ziehe, verdiene er den Namen eines wahren Ritters, wahrend 
er jetzt nur ein Streiter des Satans sei. Katharina hatte geglaubt, 
Acuto zu einem ebenso willfahrigen Sohn der Religion bekehren zu 
k6nnen, wie es ihr bei einem anderen Englander, Guglielmo Flate, 
gelungen war, der sich in der Einsiedelei zu Leccetto verschlof, 
mystische Griibeleien betrieb, den Leib kasteite und der Sieneserin 
ganz ergeben war. 

Acuto gab ihr zwar eine iiberaus héfliche Antwort und soll auch 
versprochen haben, gegen die Ungliubigen kampfen zu wollen, zog 
es aber einstweilen vor, gegen Glaubige ins Feld zu riicken, und 
zwar in papstlichem Sold, in Diensten der Avignoner Kurie, die ihn 
gegen die Liga der widerspenstigen Stidte gedungen und seinem 
Heer den Namen »Compagna santa« gegeben hatte. 

Katharina kam zur Uberzeugung, daf vor allen Dingen das 
eigene Vaterland beruhigt werden multe, ehe noch an einen Kreuz- 
zug gegen die Tiirken zu denken war. Als erste Aufgabe erkannte 
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sie die Notwendigkeit, den Papst nach Rom zurickzufiihren, um 
so der ewigen Stadt jenen Rang wiederzugeben, den sie eingenommen 
hatte, seit das Christentum zur Weltreligion geworden war. Benin- 
casa fihlte sich als Sendbotin Christi, gleichzeitig aber als italieni- 
sche Patriotin. Sie sprach die toscanische Mundart wie ein Dante 
und Petrarca und weinte wie diese iiber die blutigen Wirren, die 
ihr Vaterland zerfleischten. 

Allmahlich waren in der jungen Frau zwei Ideale herangereift : 
die Beruhigung der ganzen Christenheit zum Heil von Religion und 
Kirche und die Beruhigung Italiens zum Heil der Nation. » Fir 


den Frieden« — so wiederholte sie immer — »gabe ich, wenn ich 
kénnte, mein Leben tausendmal hin.« »Gebet mir den Olzweig 
des Friedens« — schrieb sie in einem Briefe — »und selbst die 


Stummen werden in Freude aufjauchzen und mit lauter Stimme 
rufen: Friede, Friede!« Genau so rief Petrarca in seiner unsterblichen 
Kanzone: pace! pace! 

Allein dieser Friede war schwer zu erreichen. Benincasa schwebte,, 
wie einst dem heiligen Franziskus, im Traume jene urchristliche 
Kirche vor, die ihr Ziel einzig in der Erlésung der Menschheit er- 
blickte. Sie erkannte die Verderbtheit, die in der Hierarchie ein- 
gerissen war, und so urteilt sie iiber Priester und Ménche sehr 
streng: »Von Hochmut aufgeblaht, sind sie unersattlich im Haufen 
von Reichtiimern und gehen unter in den Freuden der Welt« oder 
»die Reichtiimer sind der Tod der Seele, eine Schande und Betérung 
der Ménche«. An anderer Stelle sagt sie, die Moénche hatten »ihre 
Seelen verspielt«, womit offenbar das Wiirfel- oder Zara-Spiel ge- 
meint ist, das in den Kléstern sehr verbreitet war. Die unwiirdi- 
gen Priester vergleicht sie mit Unkraut im Garten der heiligen 
Kirche und klagt, daf dieser Garten so verunreinigt werde. »Divora- 
tori delle anime«, Seelenmérder! ruft sie schlieflich verzweifelt aus. 

Ihr oberster Wunsch war, den Papst wieder in Rom zu sehen, 
im Vollbesitze der geistlichen Gewalt. Auch wollte sie nicht dul- 
den, daf er blutige Kriege fiihre, statt sich eifrig den Angelegen- 
heiten der Kirche zu widmen. »Kommet nicht mit bewaffneter 
Macht« — schreibt sie an den Papst — »der Glanz der Kirche 
lift sich nicht mit dem Schwerte wiederherstellen, nicht durch 
Krieg und Greuel, sondern einzig durch Sanftmut und Frieden. 


Den Zauberstab der Gerechtigkeit muf die Hand der Liebe halten.« 
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Vorderhand waren dies unerreichbare Ideale. Infolge der Revo- 
lution in der Arnostadt belegte Gregor das florentinische Volk mit 
dem grofen Kirchenbanne. Die Avignoner Kurie befahl, die Kirchen 
zu schliefen, und setzte das kirchliche Recht fiir die dortigen Ein- 
wohner und deren Habe aufler Kraft. Auch sollte es jedermann 
erlaubt sein, einen Florentiner, wo immer er ihn treffe, straflos zu 
berauben und gefangen zu nehmen. 

Florenz verteidigte sich, so gut es konnte. Es traten Bruder- 
schaften ins Leben, welche die dringendsten geistlichen Bediirfnisse 
befriedigen sollten. Statt des Gottesdienstes wurden gemeinschaftlich 
jene frommen Gesinge, »Laudes«, gesungen, die sich von Umbrien 
her iiber ganz Toscana verbreitet hatten; statt der Geistlichkeit ver- 
sahen die Altesten alle rituellen Funktionen, tauften die Kinder, 
segneten die Ehebiindnisse ein und bestatteten die Toten. Die Be- 
volkerung litt zwar sehr unter der Ausschliefung aus der christ- 
lichen Gemeinschaft, aber auch fiir die Kirche konnten diese Maf- 
regeln verderblich werden. War doch damit der spiteren Refor- 
mationsbewegung ein Beispiel gegeben, daf? die Laienwelt den Kle- 
rus entbehren und in ihrer Weise durch Lobgesang und Gebet den 
Hoéchsten preisen kénne. 

Der Bannfluch versetzte dem Florentiner Handel den empfind- 
lichsten Schlag: die Kaufleute und Bankiers der Stadt trieben Fi- 
nanzgeschafte in der ganzen Welt. Den unehrlichen Schuldnern bot 
der Bann aber einen willkommenen Vorwand, sich allen Verbind- 
lichkeiten zu entziehen. Vielen Kaufhausern von Florenz drohte 
der Bankerott. Die Stadt war in ihrem wundesten Punkte getroffen, 
ihr Wohlstand aufs argste gefahrdet. Die Signoria beschlof daher, 
eine Deputation an Katharina zu entsenden, damit diese Nonne mit 
ihrem ungewohnlichen Einfluf die Vermittlerrolle zwischen Florenz 
und dem Papst iibernehme. 

Unverziiglich begab sich Katharina nach Florenz, woselbst sie von 
Niccoléd Soderini, einem Guelfen, gastlich empfangen wurde; dieser 
stellte sie auch der Signoria vor. 


Man hitte fiir die schwere Mission keine geeignetere Diplomatin 
finden kdnnen als diese ergebenste Tochter der Kirche und gliihendste 
Patriotin. Sie schickte sogleich ihren Beichtvater Fra Raimondo 
nach Avignon mit einem Schreiben an Gregor XI., worin sie mit 
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schrankenloser Kiihnheit die Fehler rugte, welche die Kirche be- 
gangen hatte, und gleichzeitig auf die besten Auswege wies. 

In ihren Briefen an den Papst hatte sie eine ganz eigene Art, 
sich auszusprechen. Aviles, was sie denkt, sagt sie mit der Herzlich- 
keit, Offenheit und Unterwiirfigkeit einer Tochter, aber auch mit 
einer gewissen Entschiedenheit. Gregor spricht sie 6fters mit »Mein 
sues, heiligstes Vaterchen« an, »Babbo mio dolce, babbo san- 
tissimo mio«; sie unterschreibt sich »Eure unwiirdige, armselige 
Katharina«, »La vostra indegna misera, miserabile 
Caterina<; zugleich wiinscht sie aber dem Papste, daf Gott in 
seiner unendlichen Gnade ihm die Nachgiebigkeit des Charakters 
und Erstarrung des Herzens nehmen und ihn zu einem anderen 
Menschen, zu einem wahren und guten Hirten umwandeln mége. Auch 
schickte sie in ihrem liebevollen Vertrauen dem Oberhaupt der Kirche 
fiinf verzuckerte Orangen, nach der Sitte der Zeit schén vergoldet, ein 
Geschenk, das der Papst erwiderte. 

Trotz dieser Unterwirfigkeit und Demut betrachtete sich Katha- 
rina als Sendbotin Gottes, berufen, dem Oberhaupte der Kirche 
Christi Willen zu offenbaren. Sie mahnt ihn mit Nachdruck: »Ich 
spreche zu Dir, siiRer Christus auf Erden, im Namen des Christus, 
der im Himmel herrscht.« Aus Florenz schreibt sie ihm, da Gott, 
wenn er der Kirche die irdischen Giiter genommen, damit nur seinen 
Willen habe kundgeben wollen, auf da seine Kirche zu ihrem Ur- 
zustand zuriickkehre, wo sie arm und sanft gewesen; zu den Zeiten 
der Heiligen des Herrn, zu den Zeiten, da sie, nur um die Ver- 
herrlichung Gottes bemiiht und um das Seelenheil der Menschheit 
besorgt, alle weltlichen Angelegenheiten, welche sie jetzt ins Ver- 
derben bringen, von sich fern gehalten. Im Namen des heiligen 
Geistes fordert ihn Katharina auf, den Stuhl Petri wieder einzu- 
nehmen. 

Der Papst aber lieh sein Ohr den franzdsischen Kardinalen und 
nicht den sanften Worten der Sienesin. Die Kurie schickte unter 
dem Oberbefehle des Kardinals Robert von Genf eine neue Armee 
nach Italien, die im Verein mit der »Heiligen Kompagnie« Acutos 
Faenza mit Feuer und Schwert zerstérte. Auch Imola, Camerino 
und Macerata hatten das papstliche Joch abgeschiittelt. Die Floren- 
tiner erkannten, daf die Vermittlung Katharinas nahezu fruchtlos 
sei, und organisierten ihre Liga weiter. Den Oberbefehl uber die 
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gemeinsamen Heere iibertrugen sie Rudolf da Varano, der bis dahin 
in papstlichen Diensten gestanden hatte. 

Unter diesen Umstanden beschlof Katharina, nach Avignon zu 
reisen. Mit einem Gefolge von zwanzig Personen, zum Teil geist- 
lichen, zum Teil weltlichen Standes, brach sie von Siena auf, traf 
am 18. Juni in der piapstlichen Residenz ein und wurde zwei Tage 
darauf vom heiligen Vater empfangen. Sie sprach in ihrem tosca~ 
nischen Dialekt. Fra Raimondo machte den Dolmetsch und uber- 
setzte ihre Worte ins Lateinische. Durch ihre blofe Erscheinung, 
Entschlossenheit und feste Uberzeugung, daf alles, was sie spreche, 
auf géttlicher Eingebung beruhe, machte sie auf Gregor einen tiefen 
Eindruck. Der Papst erklirte, daf? er aufrichtig den Frieden 
wiinsche. Zum Beweise vertraue er ihr die Leitung der Ange- 
legenheit an; sie mége nur die Ehre und das Wohl der Kirche wahren. 

Doch in Florenz miftraute man dem unter franzdsischem Ein- 
flusse stehenden Papste und hatte wenig Hoffnung auf ein billiges 
und gelindes Vorgehen seitens der Kurie. Die radikale Partei der 
»Acht vom Kriegsausschusse« war tberhaupt gegen die Absendung 
einer Gesandtschaft nach Avignon gewesen und fuhr fort, in offener 
Feindschaft gegen die Kirche vorzugehen und namentlich die geist- 
lichen Giiter mit hohen Steuern zu belegen. Diese Lage niitzten 
die franzdsischen Kardinale aus und suchten darzutun, daff man die 
italienischen Stadte nur mit Waffengewalt niederwerfen kénne. 
Gegen Katharina selbst begann eine erbitterte Hetze, ein Kampf 
voller Ranke und Intrigen. Die Wiirdentrager des papstlichen Hofes 
verbiindeten sich aus Furcht, der Papst kénnte nach Rom zuriick- 
kehren, mit der ganzen weiblichen Gesellschaft, die hier in Re- 
gierungsangelegenheiten eine grofe Rolle spielte. um die Nonne 
anzuschwarzen, lacherlich zu machen und zu erniedrigen. Katha- 
rinas Mangel an theologischer Gelehrsamkeit, ihre Unkenntnis scho- 
lastischer Doktrinen wurde immer wieder mit Nachdruck betont, 
um sie als einfaltiges Frauenzimmer ohne jede Bildung hinzustellen, 
dessen Ratschlagen man durchaus kein Gehdr geben diirfe. Ihre 
asketischen Verziickungen wurden verspottet, ja es kam so weit, 
daf eine Nichte des Papstes ihr auflauerte und — als Katharina 
einmal in der Kirche nach Empfang der Kommunion in Extase ge-~ 
raten war — die Gelegenheit wahrnahm, ihr eine lange Nadel in 
den Fu zu stofen. Blutend verlie& Katharina die heilige Stitte. 
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Ziugel anlege, kurz, da? sie die Quelle alles Guten sei, lesen sich 
fast wie die friithere Poesie des XIII. Jahrhunderts. In diesem Zu- 
sammenhange sind es allerdings schon mehr leere Phrasen, die jeder 
tieferen Bedeutung entbehren. 

Donna Margherita, die anfanglich in diesen guten Ratschlagen 
allerhand Widerspriiche zu entdecken glaubt, muf schlieflich doch 
zugeben, daf die Wahl eines Freundes eine moralische und gesell- 
schaftliche Notwendigkeit sei. Zudem hat es Rafaela geschickt ver- 
standen, ihrer Schiilerin im Laufe des Gesprachs einen Bekannten 
zu suggerieren, der ganz den Idealen Magheritas entspricht. 

Hierauf gehen die Freundinnen auseinander, wobei Magherita 
den Vorsatz fafft, zwar eine » tugendhafte, treue Gattin« zu bleiben, 
gleichzeitig aber einen Liebhaber zu suchen, wobei die Wahl auf 
Messer Aspasio fallt. 

Das Buch erlebte zahlreiche Auflagen. 

Die Folgen dieser lockeren Lebensauffassung traten in einer Un- 
zahl unehelicher Kinder zutage, die indes im Familienkreise zugleich 
mit der ehelichen Nachkommenschaft auferzogen wurden, nicht 
blo an Fiirstenhdfen, wie z. B. in Ferrara, sondern auch im 
Mittelstande. 

Die Gesellschaft fand wenigstens den Mut, ihre Fehler einzu- 
gestehen und das Los dieser Kinder zu mildern. 

Ahbnlich wie im Altertum die Hetire eine Ausnahmestellung ein- 
nahm, so tritt jetzt aus dem groffen Haufen der gemeinen Buhle- 
rinnen, die Schellen tragen miissen, eine eigene Klasse von gefallenen 
Schénheiten hervor. Man nannte sie »Cortegiane honeste«, es waren 
Frauen, die — aus irgendeinem Grunde von der gewohnten Bahn 
der Tugend entgleist — von der dffentlichen Meinung milder be- 
urteilt wurden, sich durch Geist und einen gewissen kiinstlerischen 
Sinn auszeichneten, und denen der der Schodnheit eigene Reiz und 
Zauber zu einer nachsichtigeren Behandlung verhalf. Selbst der 
griesgramige Magistrat driickte ein Auge zu und nahm davon Ab- 
stand, ihnen das gelbe Kleid aufzuzwingen. 

So wurde in Siena eine Zeitlang Tullia d'Aragona sehr gefeiert,, 
an die Ercole II. von Ferrara eine ganze Reihe von Liebessonetten 
gerichtet hat. Als junges Madchen — sie war die Tochter des 
Kardinals d’Aragona — soll sie mit ihrer Mutter aus Rom nach 


Siena geflohen sein, woselbst sie, wie Aretino schreibt, »feine 
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Lebensart annahm und sienesisch sprechen lernte«, »la fanciulla 
impara ad essere virtuosa ed a parlar senese«. Das ent- 
ziickte ihre Bekannten und man schrieb von ihr, sie habe »ottimi 
e devini costumi«. 

Spater hielt sie sich zum Teil in Rom, zum Teil in Ferrara, 
Venedig und Florenz auf. Sie verstand es, eine ganze Reihe der 
ausgezeichnetsten Dichter, Literaten und Staatsmanner vor ihren 
Triumphwagen zu spannen. Zu ihren Verehrern gehdrten: Bernardo 
Tasso, Varchi, Ercole Bentivoglio, der Kardinal Hippolyto dé Medici, 
Filippo Strozzi, in Siena Bernardo Ochino, der spater als religidser 
Sektierer sehr bekannt wurde, und Claudio Tolomei. 

In der Pinakothek Tosio zu Brescia befindet sich ihr Portrat, ge- 
malt von Moretto. Wir sehen da eine reizende Frau mit einem 
Blick voller Zauber. 

Sie war sehr musikalisch, sang schén und wufte sich sehr ge- 
-wandt auszudriicken, dabei bewahrte sie jedoch, von Naturell kalt 
wie Marmor, eine solche Zuriickhaltung, daf man sie die »ruhige 
Syrene« nannte. In ihren Augen hat nie jemand Tranen gesehen. 

Tullias Haus war ein Mittelpunkt des literarischen und politischen 
Lebens. Sie selbst war eine Dichterin, »vera regina di Parnasso<, 
und schrieb Sonette, die zum grofen Teile von ihren Freunden 
ausgefeilt wurden. In Venedig erschien (1547) eine Sammlung ihrer 
Gedichte zugleich mit anderen Sonetten, mit denen sie ihre Be- 
kannten uberschiitteten. Ein Zeitgenosse schreibt von ihr, die illu- 
strissima signora Tullia de Aragona habe ungezahlte Vorziige in 
threr Person vereinigt und mehr Verdienste aufzuweisen gehabt als 
alle anderen Frauen der Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft. 
Unter den Hetaren aus der Zeit der italienischen Renaissance kamen 
ihr im glanzenden Auftreten nur Imperia und Caterina di San Celso 
gleich. 

Um 1535 nahm sie in Siena ihren Wohnsitz, wo sie, wie ander- 
warts, die Herzen unterjochte, sich aber auch in den Streit der 
politischen Parteien mengte, der damals die Republik zerfleischte. 
Aus Gedichten, die man dort an sie richtete, geht hervor, da? sie 
bei diesen Unruhen bald ums Leben gekommen wire und nach 
Florenz fliehen mufte, »fast ohne Kleidung und in trauriger Ver- 
fassung des Gemiites und Leibes«. Das diirfte im Jahre 1545 oder 
1546 geschehen sein. 
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In der Stadt der Mediceer trieb sie dasselbe Spiel. Durch ihre 
Anmut und Weltgewandheit gewann sie in kurzem grofen Ein- 
flu£, namentlich in Gelehrtenkreisen. Sie hie dort nicht anders 
als »Cortegiana degli Accademici«, und eine wahre Flut von Ge- 
dichten ergo? sich ihr zu Ehren. Das erregte offenbar den Neid 
anderer Courtisanen, vielleicht der Nannina Zinzera, Totta oder 
Fioretta von Bologna, die bald verlangten, da’ man auf sie die 
fiir galante Damen geltenden Vorschriften anwende und sie zum 
Tragen des gelben Schleiers verhalte. Die arme Poetessa, vor der 
Moglichkeit einer solchen Demiitigung im héchsten Grade geangstigt, 
bot ihren ganzen Einflu? auf, drohte ihren Freunden mit der Ab- 
reise und ging schlieflich zur Grofherzogin, um sich vor der Harte 
des Gesetzes zu schiitzen. Und sie siegte wirklich tiber ihre Feinde. 
Der Dichterin-Courtisane blieb der gelbe Schleier erspart. 

Spater ging Tullia nach Rom, wo sie ganz verlassen starb. Einen 
Teil der Scudi, die ihr Vermdgen bildeten, vermachte sie der 
Bruderschaft del Crocifisso und bestimmte den Rest fiir Seelenmessen 
in Sant’ Agostino. 

Doch ware es durchaus ungerecht, wollte man die Frauenwelt 
des XIV. und XV. Jahrhunderts lediglich nach den Cortegianen und 
den gelockerten ehelichen Verh4ltnissen beurteilen. Diese Erschei- 
nungen waren blo voriibergehend und Folgen der Ubergangs- 
periode. Einerseits namlich disponierten die Eltern nach wie vor 
tuber die Hand ihrer Tochter, ohne sich im geringsten um deren 
Wahl und Herzensneigung zu bekiimmern, andererseits genossen die 
verheirateten Frauen viel mehr Freiheit als im Mittelalter. Die 
Tyrannei der Eltern den Tochtern gegeniiber entsprach nicht mehr 
dem Zeitgeiste. So verstanden denn die jungen Frauen nicht, waren 
sie einmal zum Genusse der Freiheit gelangt, diese mit Maf? und 
Ziel zu geniefen. Nichtsdestoweniger riuhmen damalige italienische 
Novellisten, welche mit besonderer Vorliebe die eheliche Untreue 
der Gattin behandeln, hie und da die Sittsamkeit und Unnahbarkeit 
mancher Frauen, obgleich gerade die Tugend in Erzahlungen und 
Anekdoten einen weniger unterhaltenden und dankbaren Stoff abgibt 
als das Schildern lockerer Sitten. 

Auch die Zustande innerhalb der italienischen Gemeinwesen, wie 
sie sich weiter entwickelten, trugen ungemein viel zur Emanzipation 
der Frauen bei, die sich als Biirgerinnen zu fiihlen begannen und, 
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wenn auch nur mittelbar, lebhaften Anteil am 6ffentlichen Leben 
nahmen. 

Zur Zeit der Schlacht bei Montaperti ist dieses Wirken der Frauen 
noch mehr passiver Art. Scharen von ihnen strémten in die Kirchen, 
beten und halten Prozessionen ab. Nur Ursilia, das Weib aus dem 
Volke, die Florentiner Gefangene an einem Strick gefesselt vor sich 
hertreibt, bildet eine Ausnahme, aber auch sie ist mehr der allge~ 
meine Ausdruck der erregten Volksleidenschaft. 

Ein wesentlich anderes Bild entrollt sich uns drei Jahrhunderte 
spater. Als am 29. Januar 1554 Piero Strozzi nach Siena kommt, 
um den Oberbefehl iiber die bewaffnete Macht zu iibernehmen, und 
die Stadt belagern 1aft, tritt die Frau schon als Biirgerin auf, als 
tatige Patriotin. 

Blaise de Montluc, jener wackere Gascogner, der in Sienas Mauern 
weilte, um die Verteidigung der Stadt zu leiten, schildert in seinen 
interessanten Memoiren diese Zeiten wie folgt: 

» Niemals waren weniger als viertausend Menschen ander Arbeit,und 
die Sienesen zeigten mir eine grofe Anzahl von Patrizierinnen, die 
auf dem Kopfe Kérbe mit Erde herbeischleppten. 

>So lange ich leben werde, immer werde ich euren Namen nennen, 
Frauen von Siena, damit er der Nachwelt iiberliefert bleibt: denn 
wahrlich, wenn je Frauen sich mit unsterblichem Ruhme umgeben 
haben, so seid ihr es gewesen! 

»Kaum hatte das Volk von Siena beschlossen, seine Freiheit zu 
verteidigen, als sich alle sienesischen Frauen in drei Kompagnien 
teilten. Die erste fiihrte Signora Forteguerra an, wie ihre Genos- 
sinnen violett gekleidet, Nymphen gleichend in kurzen Ricken, die 
Fufbekleidung frei; an der Spitze der zweiten Abteilung stand 
Signora Piccolomini, im roten Atlaskleid, der Farbe ihrer Kompagnie, 
die dritte Abteilung in Weil? fihrte Signora Livia Fausta an. 

»Jede Abteilung hatte einen schénen Wahlspruch auf ihre Fahne 
geschrieben. 

»Dreitausend Frauen gehdrten dazu, Patrizierinnen und Biirge~ 
rinnen. Ihre Waffen waren Spaten, Schaufeln, Kérbe und Faschinen. 

»So ausgeriistet, warfen sie Schanzen auf. 

»Monsieur de Termes, der mir oft Rapport iiber sie erstattete, 
versicherte, er habe im Leben nichts Schéneres gesehen. 

Die Sieneserinnen verfaften ein Lied zu Ehren Frankreichs. 
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Ich wiirde das schénste Pferd aus meinem Marstall hergeben, wenn 
ich heute diesen Hymnus bei der Hand hitte.« 

So gedachte der franzésische Krieger in seinem Alter der siene- 
sischen Frauen, und nichts kennzeichnet sie besser als diese Schil- 
derung. Voller Begeisterung, tatkraftig, poetisch, vergessen sie selbst 
in einem so tragischen Augenblick nicht — sich schén zu kleiden. 

»Cerveaux bizarres« — sast Montluc. 


Dritter Abschnitt 


Cecco Angoliert und die sienesische Poesie 


I. 


Dena Valle, Verfasser der beriihmten » Briefe aus Siena«, versuchte 
die Unbestandigkeit der dortigen Bevélkerung aus der Unbestandig- 
keit des Windes zu erklaren. Der ehrwiirdige Padre, der den 
heutigen Hypothesen uber den Einfluf& der Natur auf die Eigenart 
der Volker vorauseilte, ist darin wohl etwas zu weit gegangen, aber 
sein Ausspruch bezeugt jedenfalls, da? die Sienesen als leicht erreg- 
bare, unruhige Geister bekannt waren: sinnlich, leidenschaftlich, 
bald fromm bis zur Askese, bald Gottesleugner und Skeptiker, voll 
edler Anwandlungen, waren sie in ihrem Zorn doch wieder im- 
stande gewesen, ganz Siena durch Mord und Brand zu vernichten. 
»Cerveaux bizarres.« 

Der Typus eines solchen unberechenbaren Sienesen, vor dessen 
loser Zunge nichts sicher war, der allen stadtischen Autoritaten 
Hohn sprach und doch wieder viele sympathische Seiten hatte, war 
Cecco Angolieri, der erste hervorragende Dichter Sienas. Falschheit 
und Liige, Frémmelei und geheime Laster, deren er in seiner 
Familie gerade genug hatte, waren ihm so verhaft, daf er es vor- 
zog, offenkundig zu siindigen. 

Die Familie Angolieri gehorte der Bankherreninnung, der »arte 
del cambio« an. Trotz ihres bedeutenden Reichtums waren die 
Angolieri auferst geizig. Politisch bekannten sie sich zur Guelfen- 
partei. Ceccos Groflvater, Solefica, hatte in den Jahren 1230 bis 
1233 die Geldgeschifte Gregors IX. besorst. 
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Der Vater des Dichters, Messer Angoliere, bekleidete verschiedene 
stadtische Amter, war im Jahre 1262 operajo der Gregoriuskirche 
und beteiligte sich im Jahre 1288 mit seinem Sohne an dem Feld- 
zuge gegen Arezzo. Seiner Ehe mit Madonna Lisa Salimbeni ent- 
stammten drei Kinder. Nur itiber Cecco, der um das Jahr 1258 
geboren wurde, sind uns nahere Nachrichten erhalten. 

In der zweiten Halfte des XIII. Jahrhunderts verbreitete sich in 
Italien die Kongregation der sogenannten »Cavalieri gaudenti«. Ent- 
standen in der Languedoc zu Toulouse zur Bekimpfung der Albi- 
genser, machte sie sich die Verteidigung des Glaubens gegen Ketzer 
und die Wahrung der Rechte der Kirche gegen Usurpatoren und 
herrschsiichtige Elemente zur Pflicht, auch betrachtete sie es als ihre 
Aufgabe, Witwen und Waisen gegen Bedriickung und Wucher in 
Schutz zu nehmen. In Frankreich nannten sie sich milites Jesu 
Christi gaudentes, in Italien Fratres Virginis Mariae glo- 
riosae, Frati della Madonna, im Volksmunde aber wurden sie 
zu »Lustigen Briidern«, fratres gaudentes. Und das mit Recht: die 
lieben Briider kiimmerten sich bald wenig mehr um Witwen und 
Waisen, fiihrten lieber ein frdhliches Leben und gaben dem Volke 
Argernis. Von Norditalien kamen sie nach Siena, wo sie eifrig 
Proselyten machten. 

Der Bruderschaft konnten Manner und Frauen angehoren, sie 
brauchten nur zu den gemeinsamen Beratungen und religidsen 
Ubungen im Kloster zu erscheinen. Ihre Tracht war eine weife 
Tunika, dariiber ein schwarzer Mantel mit rotem Kreuz. Es war eine 
exklusiv aristokratische Gesellschaft, in die nur reiche Personen von 
ritterlicher Geburt aufgenommen wurden; die weiblichen Mitglieder 
fiihrten den Titel »militesse, equitesse«. 

Ceccos Eltern traten gleichfalls in die Bruderschaft ein. Da sie 
aber bei ihrem Geiz an den larmenden Schmausereien, den Ordens- 
festlichkeiten und Schaustellungen der iibrigen Gaudentes nicht teil- 
nahmen und iiberdies schon im vorgeriickten Alter den schwarzen 
Mantel genommen hatten, befolgten sie umso eifriger die Regeln, 
machten gewissenhaft die religidsen Exerzitien mit und fasteten nach 
Kraften. Sie waren also nach aufen musterhafte Ritter Marias, im 
Haus aber herrschte Knickerei, Heuchelei und Bigotterie. Die Kinder 
lie? man darben, und die Mutter benutzte jede Gelegenheit, um dem 
Hausfreunde, einem gewissen Mino Zoppo, heimlich alles mégliche 
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zuzustecken. Wir wissen nicht, ob dieser ein Verwandter von Madonna 
Lisa war oder ihrem Herzen verwandt. Das Ehepaar lebte in be- 
standigem Unfrieden, und der Vater floh wiederholt in die Stadt. 
Wurde es aber zu arg, so spielte Zoppo den Friedensstifter. 

Es ist ganz natirlich, da der lebhafte, hochbegabte und phan- 
tasiereiche Cecco sich unter solchen Umstanden daheim nicht wohl 
fiihlen konnte und auf Abwege geriet. Er konnte seiner Mutter 
niemals verzeihen, daf sie dem »Pacificator« Geld gab, ihrem Sohne 
aber nichts génnte. Die ganze frommelnde Sippschaft der Gaudentes 
wurde Cecco ein Greuel. »Hab ich nicht«, so klagt er in seinen 
Gedichten, »Ursache genug, mich zu harmen, da ich daheim einen 


Bruder Gaudente habe?« 


Vedete ben s’io debbo esser dolente! 
Lasciamo star che non ha in sé ragione: 


Ma che é vedersi in casa un fra Godente? — 


Siena behagte ihm nicht. Er wollte sich von den widerlichen 
Verhaltnissen des Vaterhauses losreifen und aus eigener Kraft zu 
einer Stellung emporarbeiten. Ein Kardinal, sein Freund — erzahlt 
Boccaccio — wurde papstlicher Legat in Ancona. Cecco beschlof da- 
her, diesen giinstigen Umstand auszuniitzen und durch ihn eine 
Anstellung zu suchen. Da er kein Reisegeld hatte, bat er den Vater 
um einen sechsmonatlichen Vorschuf von seinem Jahresgehalt, den 
ihm der alte Knauser auch in Anbetracht des lobenswerten Zieles 
der Reise gewahrte. 

Als Fortarrigo, ein Bekannter Ceccos, davon erfuhr, wandte er sich 
an diesen mit der Bitte, ihn als Diener mitzunehmen, und machte 
sich erbétig, alle seine Befehle gewissenhaft auszufiihren. Cecco 
schlug die Bitte rundweg ab, da er Fortarrigo als einen Trinker und 
Spieler kannte, gab aber endlich nach, als dieser hoch und teuer 
schwur, er wolle beide Laster vermeiden. 

Das erste Nachtquartier war Buonconvento. Wahrend nun Cecco 
sich ruhig schlafen legte, stahl sich sein Diener zur Schenke. Hier 
verspielte er das bifl’chen Geld, das er hatte, und die Kleidung oben- 
drein, so da’ ihm nichts iibrig blieb als das Hemd, in dem er in 
die Herberge zuriickkehrte. Da Cecco noch fest schlief, benutzte er 
die Gelegenheit, schliipfte in dessen Kleider, nahm ihm sein Geld 
und ging zuriick in die Spielhdhle, um das Gliick von neuem zu 
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versuchen. Aber auch diesmal war es ihm nicht hold, er verlor 
wiederum alles bis aufs Hemd. Als der Morgen herankam, bekannte 
er vor Cecco seine Schuld und bat um fiinfunddreifig Soldi, um die 
Kleider auszuldsen. 

Cecco geriet in Wut. Da er nur noch sehr wenig Geld hatte, gab 
er ihm nichts, liste selbst seine Kleider aus, bestieg sein Pferd und 
ritt davon. Fortarrigo lief ihm aber im Hemd nach, und als er im 
freien Felde arbeitende Landleute erblickte, rief er diesen zu: » Haltet 
ihn, haltet den Dieb, der mir mein Pferd und meine Kleider gestohlen 
hat!« Die Feldarbeiter waren der Meinung, Cecco sei der Dieb. 
Alle seine Beteuerungen waren umsonst, sie zogen den jungen Mann 
vom Pferde, rissen ihm die Kleidung vom Leibe und iibergaben sie 
Fortarrigo. Arm wie Lazarus, blieb Cecco auf der Strafe zuriick 
und kam so zu Fuf in der Herberge an. Hier lieh er sich Kleider 
aus und hielt sich bei Verwandten in Corsignano versteckt, bis sechs 
‘Monate verstrichen waren und er hoffen konnte, daf der Vater ihm 
die weitere Gage auszahlen werde. 

Dieser aber wollte nicht mehr glauben, daf dem Sohne selbst 
irgendwelche Beziehungen zu einem Kardinal noch niitzen kénnten, 
und zog es vor, ihn unter seiner Aufsicht in Siena zu behalten. Da 
ihm aber Cecco viel zu schaffen machte, wuffte er sich keinen 
besseren Rat, als eine Frau fiir ihn zu suchen. Diese Auserwahlte 
muff reich gewesen sein, denn sie war haflich und nicht mehr jung. 
Cecco straubte sich gegen diese Heirat mit Handen und Fiifen. 
Der Vater aber blieb unerbittlich und so mufte er vor den Altar. 
Den Familiennamen dieser Holden kennen wir nicht, aber ihr Por- 
trat hat uns der Ehegemahl in einem bissig-komischen Gedichte 


hinterlassen. 
II. 
» Wenn mein Weib des Morgens« — singt Cecco, in seinem Galgen- 
humor — »vom Bett aufsteht und sich noch nicht gemalt hat, so 


gibt es in der Welt keinen noch so hafllichen alten Drachen, der 
im Vergleich mit ihr nicht zum Entziicken wire.« 

»So aber ist sie bar aller Reize, hat sie noch nicht Puder, Blei 
und Alaun gebraucht und sich nicht mit allerhand Wischlappen 
abgerieben, und gleicht eher einer verdammten Hexe. Wenn sie sich 
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aber getiincht und schén gemacht hat, dann gibt es niemanden, 


der nicht in Liebe zu ihr entbrennen wiirde.« 


Quando mia donna esce la man’ dal letto, 
Che non sha posto ancor del fatibello. 
Non ha nel mondo si laido vaselo 

Che, lungo lei non paresse un diletto, 
Chosi ha il viso di belesse nette, 

Infin ch’ella non cerne al buratello 
Biacca, allume, scaglinola e bambagella : 
Pare a vedere un segno maladetto! 

Ma rifassi d’un liscio smisurato, 

Che non 2 uom che la veggia in chell’ora 


Ch’ella no’l faccia di se’nnamorato. 


Der arme Cecco duldete eine Zeitlang und hatte sogar einen Haufen 
Kinder mit der gemalten Frau, fing aber bald an, sich auferhalb 
des Hauses in Schenken beim Wiirfelspiel zu trésten, wo er die 
Abende mit frdhlichen Kumpanen verbrachte; seine Magnifica betrog 
er, wo und wie er nur konnte. Sein Sinn stand nur nach drei 


Dingen: Wein, Weib und Wiirfelspiel. 


Tre cose solamente sommi in grado: 


Cioé la donna, la taverna e'l dao. 


SchliefLlich aber verliebte er sich ernstlich, und zwar in keine 
poetische Beatrice, sondern in ein frisches munteres Madchen namens 
Becchina, die Tochter eines Sieneser Schusters, ein reizendes Ding, 
von der er versichert, da? ein Greis zum Jiingling werden muf, 
wenn er sie erblickt. 


Chi la sguarda nel viso 


Sed egli @ vecchio, diventa garzone. 


Sein Sonettenbuch, der »Canzoniere«, ist der unmittelbare Aus~ 
druck seiner gequalten Seele und alles dessen, was ihn freudig und 
schmerzlich bewegte. Hier laft er seine Galle an Vater und Mutter 
aus, hier singt er auch von seiner Liebe, wobei immer die Besorgnis 
wiederkehrt, seine Becchina kénnte ihn betriigen. 

Cecco war von sympathischem Aufern und ein wohlerzogener 
Mensch — bello e costumato uomo: er verstand es gut, mit Dolch 
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und Degen umzugehen. Wie so viele andere junge Leute, gehorte 
er zur sienesischen Bohéme, und das liederliche Leben in dieser 
schlechten Gesellschaft mufte mit der Zeit auf seine Denkungsart 
und seine Grundsitze ungiinstig wirken. 

Besonders schadete ihm sein Verkehr mit Ciampolino Usgurger 
»gavazzatore«, einem Tunichtgut argster Sorte. Die intime Freund- 
schaft beider machte den Dichter oft glauben, er habe sich in jenen 
verwandelt: 


Io feci di me stesso un Ciampolino 


Credendomi da lui essere amato. 


Solch lustiger Briider gab es die Menge. Ewig im Kontor sitzen 
um den vaterlichen Gewinn nachzurechnen mit der einzigen Zer- 
streuung, zu den Franziscanern in die Vesper zu gehen, das wollte 
der stirmischen Jugend auf die Dauer nicht behagen. 

Zu dieser jeunesse dorée, die manchem Frauenherzen gefahrlich 
war, gehdrten unter anderen auch Neri Piccino, wahrscheinlich ein 
Sohn Farinatas, ferner Messer Corso, der spiter, wie es scheint, das 
Haupt der florentinischen Partei der »Neri« wurde, und auferdem 
noch viele andere vermdgende junge Leute aus guter Familie, die 
alle mit Cecco und Ciampolino zusammenkamen. 

Man nannte sie kurzweg bei ihren Spitznamen. So hie?’ ein Tolomei, 
der Sohn Messer Pieros, nicht anders wie »Moco-«. »Pepo« Petroni 
erhielt den Beinamen »Accoridore«, und ein gewisser »Mico«, ein 
grofer Skeptiker, wurde aus diesem Grunde »Eresiarca« (Erzketzer) 
getauft. Zu dieser ausgelassenen Gesellschaft zahlte ferner Acco di 
Fortarrigo Piccolomini und Capochio, der am 16. September 1289 
als Alchimist und Betriiger verbrannt wurde. 

Auch Dante war mit Cecco bekannt. Sie lernten sich in einem 
Kriege kennen, den Florenz gegen Arezzo fiihrte und den die Sienesen 
auf seiten der Florentiner mitmachten. Beide fochten zusammen in 
der Schlacht bei Certomondo. Dante Alighieri, damals noch nicht 
der beriihmte Dichter, verargte es Cecco, daf er mit seinem Talente, 
das Dante sehr hoch schatzte, nichts Besseres anzufangen wufte, 
als an Becchina sinnliche Liebesgedichte zu richten. Dariber ent- 
stand, wie dies haufig unter den damaligen Literaten der Fall war 
zwischen beiden ein Federkrieg. 

Dreimal erwahnt Angolieri den grofen Florentiner in seinen 
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Sonetten. Es fiele ihm gar nicht ein, gibt er ihm einmal zur Ant- 
wort, mit dem Verseschreiben an Becchina aufzuhdren. Dantes 
Bemerkungen mochten ihn unangenehm berihren, zumal er der Altere 
und zu jener Zeit vielleicht bekanntere Dichter war; er setzt sich 
denn auch mit ihm nicht gerade glimpflich auseinander: 


Und bleibt dir, was zu sagen noch, — nur zu! 


Daf ich dich tot mach’; denn ich bin ein Stachel, 

Der Ochsen antreibt, und der Ochs bist du! 
(Ubersetzt von Siegfried Lipiner.) 

(E se di tal matera vuoi dir pine 

Rispondi, Dante, ch’io t’avro a mattare: 


Ch*io sono il pungiglione e tu sé il bue.) 


Damit scheint die poetische Korrespondenz geschlossen worden zu 
sein. Dante traumte weiter von seiner Beatrice, und Cecco berauschte 
sich an seiner Becchina, auch pflegte er sich dfters beim Nachhause- 
kommen zu verspaten, so daf? der Podesta ihn am 11. Juli 1282 zu 
einer Bufe von 20 Soldi verurteilte, weil er nachts nach dem dritten 
Lauten iiber die Strafe gegangen war. Auch neun Jahre spater 
hatte er noch nicht gelernt, auf die Schlage der Magistratsglocke 
zu hodren, denn im Jahre 1291 mufte er ein ahnliches Vergehen 
mit 25 Soldi bien. Interessant ist dabei, da diese Bufle der Barbier 
Ugazzo und ein anderer Handwerker, namens Puccio, zweifellos 
Spieler wie er, fiir ihn erlegten. 

Becchina liebte er mit der ganzen Leidenschaft des Siidlanders, 
und wenn ihm jemand gesagt hatte, daf’ er Kaiser werden kénnte, 
wenn er sie aufgebe, so wiirde er ihn ausgelacht haben. 


Io ho in tal donna lo mio core assiso 
Che chi dicesse: Ti fo imperadore 
E sta che non la veggi per duo ore 


Si li dici: Wa, che tu sii ucciso. 


Und dennoch wird selbst Cecco unter der allbeherrschenden Ein- 
wirkung der provencalischen Liebesreligion, die da lehrte, da die 
Liebe Seelenadel verleihe und alles Guten Anfang sei, angesichts 
seiner Becchina zeitweilig zum Idealisten. Was gut ist, sagt er, er- 
sprieft aus der Liebe, wie die Frucht aus der Bliite: ohne Becchina 
‘ware er kein Dichter. »Geh in die Welt hinaus, mein Sonett, und 
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verkiinde allen Verliebten, daf du auf Becchinas Befehl entstanden. 
bist. « 

Ob Becchina solche Liebe verdient, dariiber ist er freilich im 
Zweifel. Das schmerzt ihn und bereitet ihm schlaflose Niachte. Der 
Gedanke, daf der Geliebten Herzensgiite nicht entfernt ihrer Schén- 
heit gleich komme, kann ihn rasend machen. »O warst du doch 
so tugendhaft, wie du reizend bist)« ruft er verzweifelt aus. In 
seinem Liebesgram gibt er ihr dann allerhand Namen und sagt, sie 
sei arger als eine Sarazenin. 

Fiinf Jahre dauerte sein Roman mit Becchina: »Cinqu’anni ho 
tempestato su quel mare«. Er hatte noch linger gedauert, aber 
Becchina begann ans Heiraten zu denken. Wé£re Cecco im Besitz 
der nétigen Geldmittel gewesen, so hatte die Treue des Madchens 
vielleicht standgehalten; aber der Dichter war in ewiger Geldnot, 
und Becchina verlangte immer mehr, um die Ausgaben fir Putz: 
und Vergniigen bestreiten zu kénnen. Cecco wulte sich nicht zu. 
helfen. »Selbst Mohamed«, jammert er, »kénnte fiir ihren Luxus 
nicht aufkommen.« Die Klagen iiber Mangel an Geld wollen in 
seinen Sonetten kein Ende nehmen. Das Geld — sagt er — fiirchte 
ihn mehr als der Teufel, so laufe es ihm davon. 


Pii che del diavol di me han paura. 


Indes — was niitzt alles Wehklagen, da weder der Vater noch 
Freunde in die Tasche greifen wollen! — Ohne Geld ist aber auf 
dieser Welt nichts anzufangen. Da ist es noch das Beste — meint: 
er — man schlitzt sich den Bauch auf. 


In questo mondo, chi non ha moneta 


x 


Per forza 2 necessario che si ficchi 


Un spiede per lo corpo. 


Die Melancholie iberwaltigte ihn. Wie ein italienischer Kritiker 
bemerkt, war Cecco der erste Dichter, der diesen Ausdruck in die: 
italienische Literatur eingefihrt hat. Er wird damit zum Vorlaufer: 
der modernen Richtung, der -Seelenverstimmung und des Welt- 
schmerzes der Poeten. 


Sagt doch Cecco von sich selbst, der Schmerz. habe ihn. geboren. 
und die Melancholie grofgezogen. 
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E ingenerato fui dal fitto duolo 


E la mia balia fu malinconia. 


Hundert Dinge bringen ihn auf traurige Gedanken und hundert- 
mal im Tage denkt er ans Sterben. 


lo ho si tristo il cor di cose cento 


Che cento volte il di penso morire. 


Wir diirfen nicht den melancholischen Unterton iiberhGren, soll 
uns der Zynimus, der in Ceccos Gedichten geradezu verbliifft, einiger- 
mafen ertraglich werden. Am unangenehmsten berihrt uns wohl 
seine Harte, wenn er auf Vater und Mutter zu sprechen kommt. 
Solche Fliiche und Verwiinschungen gegen die eigenen Eltern werden 
uns in der Literatur der ganzen Welt nicht mehr begegnen. Am 
meisten Aargert ihn, da? der Vater lebt und lebt, achtzig Jahre alt 
ist und noch immer nicht daran denkt, ihn erben zu lassen. Die 
Mutter hat er im Verdacht, da?’ sie ihn aus dem Wege raumen 
will und ihm wahrend einer Krankheit nach und nach ein langsam 
tétendes Gift eingegeben hat, »damit er besser, moralischer werde<, 
fiigt er mit bitterer Ironie hinzu. Als er sich schlafend stellte, trat 
sie, schrecklicher als Medusa, an sein Lager mit einem diisteren, 
verbrecherischen Ausdruck in den Mienen: 


Su lo letto mi stava l’altra sera 
E facea dritta vista di dormire 
Ed io vedi mia madre a me venire 


Empiosamente e con malvagia ciera. 


Ihr béser Geist war jener Mino Zoppo, den der Dichter gliihend 
hafte. 

Ceccos Vater starb kurz nach 1296, und der Dichter selbst iiber- 
lebte ihn kaum sieben Jahre; denn bereits im Februar des Jahres 1303 
wurde, wie sienesische Urkunden berichten, tiber Ceccos Nachlaf 
verhandelt. Er hinterlie? fiinf Kinder, darunter zwei unmiindige. 
Auf der Erbschaft lasteten aber so viele Schulden, daf die Erben 
leer ausgegangen sind. 

Die italienischen Literaturhistoriker gefallen sich darin, Cecco 
einen humoristischen Dichter zu nennen. Dieser Bezeichnung seines 
Talentes scheint mir die innere Berechtigung zu fehlen. Nicht Humor 
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ist der Hauptzug seines Wesens, sondern Satire, Weltekel, viel Bitter- 
keit, in leichter, anmutiger Art ausgesprochen: in manchem seiner 
Gedichte glaubt man beinahe den Geist Heines zu verspiiren. 


Eines folge hier in freier Ubertragung: 


»>War’ ich das Feuer — die Welt wiird’ ich verbrennen, 
War’ ich der Wind — sie iiber’n Haufen rennen, 

War’ ich das Wasser — die Menschheit stracks ertrinken, 
Wir’ ich Gott — sie in das Nichts versenken; 

War’ ich der Papst — den Christenglauben stiirzen, 
War’ ich der Kaiser — um die Kopf euch kiirzen, 
War? ich der Tod — den Vater bald beschleichen, 

War’ ich das Leben — schleunigst von ihm weichen; 


Und meiner Mutter auch tat’ ich desgleichen. 


Doch wir ich Cecco, wie ich’s war und bin: 
Auf lust’ge Madchen stiinde stets mein Sinn, 
Auf junge — denn die haSlichen und alten, 


Die wiird’ ich nicht den andern vorenthalten.<« 


(Ubersetzt von Siegfried Lipiner.) 


Abgesehen von seinen Ausfallen auf Vater und Mutter, rufen die 
meisten Sonette Ceccos keine unangenehmen Eindriicke hervor, zu- 
mal es der Dichter verstanden hat, seine Gedanken in leichter an- 
sprechender Form wiederzugeben. Diesem Umstande verdanken seine 
Gedichte auch ihre ungeheure Verbreitung. Es scheint, daf sie sich 
ebensovieler Wiederholungen erfreuten wie jene »Carmina burrana<, 
die vom Norden her nach Italien gelangten. 

In Siena selbst hatte Cecco keinen Vorganger, der ihm an Talent, 
geschweige denn an lyrischer Begabung gleichkommen wiirde. Wohl 
lebte dort um das Jahr 1250 ein Reimdichter namens Messer Fol- 
cacchieri, doch erschliefen seine Gedichte, soweit sie erhalten sind, 
keine neuen poetischen Bahnen und haben nur als Zeugnisse fiir 
die Entwicklung der italienischen Sprache geschichtlichen Wert. 

Dagegen finden wir unter seinen Zeitgenossen im Norden einen 
Dichter, der ihm in mancher Hinsicht geistesverwandt war. Es ist 
der Franzose Rutebeufe, der in ahnlicher Form und fast auf die- 
selbe Art und Weise sein Elend besingt und seine Spielwut beklagt; 
auch verwiinscht er sein Schicksal, das ihn — wahrscheinlich um 
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ihn zu versorgen — eine fiinfzigjahrige, ha@liche und magere Frau 
heiraten lief. 

Doch sind Ceccos Gedichte urspriinglicher und schéner in der 
Form und zeichnen sich auch durch gréfere Gedankentiefe aus, als 
die des franzésischen Troubadours. Mit der ganzen Vergangenheit 
steht er auf Kriegsful, die glatten Strophen der Provenzalen, ihre 
ideale Liebe, das Burgfraulein, dessen Farben der Ritter im Turniere 
tragt, jene bald erotische, bald religidse Mystik — alles das existiert 
fir ihn nicht. Dafiir weint und lacht er aber wie jeder andere 
gewdhnliche Sterbliche und ist in jeder Hinsicht ein echter Sohn 
seines Volkes, dessen Kraft in heimischem Boden wurzelt. 

In allen seinen Gedichten aber kommt immer wieder seine leichte 
empfangliche, zugleich aber iiberaus unbestandige, sienesische Natur 
zum Vorschein. 

Man sollte es gar nicht fiir mdglich halten, da derselbe Mensch, 
der seine Eltern schmihte und lasterte, ja ihren Tod kaum erwarten 
konnte, plétzlich von moralischen Anwandlungen ergriffen, ein Sonett 
zu schreiben imstande war, in dem er die Anhianglichkeit zur Familie 
preist und von einem, der iiber seinen Vater schlecht redet, ent- 
rustet sagt, er verdiene nichts Besseres, als da’ man ihm die Zunge 
ausreife und sie koche, um sie Hunden und Wolfen zum Fraf? vor- 
zuwerfen. 

Vorrei che fosse cotto, € poi mangiato 


Dagli uomin no, ma da'lupi e da‘cani. 


Cecco hatte im Grunde genommen kein so schlechtes Gemiit, wie 
man nach einigen seiner Sonette glauben kénnte; allein sein auf- 
fahrendes Wesen und die ungliickseligen hauslichen Verhiltnisse 
brachten es mit sich, da?’ er sich — oft in verzweifelter Stimmung 
— in seinem Zorn nicht mehr zu beherrschen wufte. 

Trotz aller seiner Fehler nimmt er in der italienischen Literatur 
des XIII. Jahrhunderts einen hervorragenden Platz ein. Vor allem 
aber ist er mit Leib und Seele Sienese und muf dies, wenn auch 
unbewult, auf Schritt und Tritt bekennen. 

Derselbe Mangel an Besonnenheit, dieselbe Heftigkeit, derselbe 
Hang zu verliebten Abenteuern charakterisiert auch die zahlreichen 
spateren sienesischen Novellisten. Illicini, Gentile Sermini, Fortini, 
Bargagli, Nelli und noch mehrere andere Schriftsteller kultivierten 
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Die edle Tertiarierin begegnete allen diesen schandlichen Intrigen 
mit uberlegenem Verstande wie feinem Takt und wulte ihre Wiirde 
vollauf zu wahren. Diese Haltung bestarkte Gregor nur noch mehr 
in der Uberzeugung, da?’ er es mit einer ganz aufergewodhnlichen 
Frau zu tun habe, und sein schwacher Charakter beugte sich vor 
ihrer Willenskraft. Immer hiufiger unterhielt er sich mit Katharina 
tiber Angelegenheiten der Kirche und folgte ihrem klugen Rat. Er 
glaubte daran, da’ sie Visionen habe, in denen ihr der Himmel 
seinen Willen offenbare. 

Tief durchdrungen vom Glauben an ihre géttliche Sendung, trat 
sie vor dem Papste und seinen Kardinalen immer eindringlicher 
fiir die Reform der Kirche ein, fiir die Riickkehr zum evangelischen 
Christentum, fiir den Kampf gegen Simonie und Sittenlosigkeit des 
Klerus. All das, meinte sie, wiirde sich zum Bessern wenden, wenn 
nur der Papst seinen Sitz nach der heiligen Stadt zuriickverlegt: 
hatte, die er niemals wieder verlassen diirfte, nach dem ewigen 
Rom. Mit der ganzen Glut ihrer Beredsamkeit suchte sie ihn zu 
diesem Schritte zu bewegen. 

Ganz Avignon, ganz Frankreich fiirchtete sich vor dieser Még- 
lichkeit. Man dngstigte den Papst mit dem rémischen Klima, dem 
Wankelmut und der Unzuverlassigkeit der dortigen Bevélkerung, 
man warnte ihn vor dem Haff des Adels und den vergifteten Fei- 
gen, durch deren Genuf, wie man sagte, Benedickt XI. gestorben war. 

Im Geiste fiir Katharina gestimmt, fand der Papst doch nicht 
den Mut, Avignon zu verlassen. Er befiirchtete eine Revolution in 
der Stadt und war besorgt, seine Umgebung konnte ihn gewaltsam 
zwingen, an Ort und Stelle zu bleiben. Da riet Katharina zu einer 
List: man solle, erklarte sie. »un santo inganno« anwenden 
und sich stellen, als ob man erst in einigen Wochen aufbrechen 
wolle, unterdessen aber heimlich die Abreise nach Kraften be- 
schleunigen. Gregor befolgte diesen Rat. Am 13. August 1376 
nahte unvermutet eine Galeere den Mauern der Stadt, die Tore 
bffneten sich, und mit fiinfzehn Kardinalen begab sich der Papst 
direkt zum Hafen. Das Volk war iiberrascht, ganz verblufft von 
dieser Eile, und nur der Vater des Papstes klagte und weinte und 
wollte verzweifelt die Abfahrt verhindern. Auf dem Wege zum 
Hafen hatte den Papst beinahe sein Maultier abgeworfen — was 
natiirlich als ein béses Vorzeichen gedeutet wurde. 
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In der Tat war Gregors Riickkehr nach Rom voll widriger Zu- 
fille und mit vielem Mifgeschick verbunden. 

Kaum hatte die papstliche Flotte Marseille verlassen, als sich ein 
so heftiger Sturm erhob, da? die Wogen einen Bischof vom Ver- 
deck in die Tiefe rissen. Erst nach sechzehn Tagen ankerte man 
in Genua. 

Das schreckte den Papst vor der Weiterfahrt zuriick, um so mehr, 
als die Florentiner durch ihre Agenten das Volk von Rom auf- 
wiegelten, und sehr beunruhigende Geriichte bis Genua drangen. 

Katharina hatte dies geahnt. Auf dem Landwege eilte sie dem 
Papste nach, um ihn frischen Mut einzufléfen und ihn zur Weiter- 
reise zu bestimmen. Aus Furcht vor seiner Umgebung besuchte er 
sie nur heimlich des Nachts im Kloster. Jedesmal kehrte er an Mut 
gestarkt und mit gréferer Zuversicht zuriick, fest entschlossen, das 
begonnene Werk zu vollenden. 

Am 20. Oktober trat er die Weiterfahrt an. Das Meer war diesmal 
noch stiirmischer als das erstemal, und die Mehrzahl der Begleiter 
des Papstes erkrankte, so der Kardinal Narbonne, den man in Pisa 
ans Land bringen mufte, wo er auch starb. 

Erst am 5. Dezember ging man nach vielen Gefahren in Corneto 
vor Anker. Von dort aus wurden mit den Rémern Unterhand- 
lungen angeknipft. Nach langem Verhandeln erkannten diese 
schlieflich die Oberhoheit des Papstes iiber das sogenannte Patri- 
monium Petri und die Stadt Rom an, wofiir der Papst auf die 
richterliche und militarische Gewalt zugunsten der Gemeinde ver- 
zichtete; doch muften die Anfiihrer der bewaffneten Macht ihm 
Treue schwé6ren. 

Der Einzug in Rom war feierlich, doch mit bescheidenem mili- 
tarischem Gefolge, denn Katharina hatte den Papst beschworen, 
alles kriegerische Geprange zu vermeiden und nur mit dem Kreuze 
in der Hand die Stadt zu betreten. 

Die papstlichen Statthalter hérten aber nicht auf die sanfte, lieb- 
reiche Stimme Katharinas und schadigten durch ihre Grausamkeit 
und Harte die Interessen der Kirche. 

Die Stadt Cesena hatte, zum dufersten getrieben, dreihundert 
Bretonen von der papstlichen Besatzung niedergemacht. Der Legat 
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nahm furchtbare Rache. Mit franzdsischen Truppen wurden gegen 
viertausend Einwohner auf den Strafen und in den Hausern nieder- 
gemetzelt und achttausend retteten durch Flucht das nackte Leben. 
In ganz Italien, am starksten in Rom, erhob sich ein Sturm der 
Entriistung, und ein allgemeiner italienischer Krieg drohte der Kirche. 
Aber die Schlappe, die der Neffe des Papstes in Toscana erlitten 
hatte, und die Furcht vor Barnaba Visconti, der die allgemeine 
Bewegung, die gegen das Papsttum im Gange war, zur Ausdehnung 
seiner Herrschaft benutzen wollte, bewirkten, daf die Curie mildere 
Saiten anschlug. Sie versdhnte sich mit Bologna, beruhigte das 
romische Volk und bewog den Oberbefehlshaber der florentinischen 
Liga, Rudolf da Varano, zur Riickkehr in papstliche Dienste. 

Nur Florenz blieb unverséhnlich und weigerte sich, den Ver- 
sprechungen der Curie miftrauend, die beschlagnahmten Kirchen- 
giiter herauszugeben, die papstlichen Gerichtshiéfe wieder einzusetzen 
und die Liga aufzuldsen. Ja, die Acht vom Kriegsausschusse nahmen 
den Kampf gegen die Kirche mit deren eigenen Waffen auf, beant- 
worteten den bereits seit anderthalb Jahren auf der Republik lasten- 
den Bann mit einer Nichtigkeitserklarung desselben und fafften den 
Beschluf, eine eigene Hierarchie einzufiihren, die Kirchen zu dffnen 
und die in der katholischen Kirche iiblichen Zeremonien gegen den 
Willen des Papstes vorzunehmen. 

Die Curie erschrak. Der schénste reichste Teil Italiens drohte 
sich von der Kirche loszureifen. Gregor wandte sich daher neuer- 
dings an Katharina, sie mdchte die Vermittlerrolle zwischen Rom 
und Florenz iibernehmen. Diese kam der Aufforderung nach und 
rechnete dabei auf die Guelfen, die, wenn auch zeitweilig nieder- 
geworfen, immer noch stark genug waren, im giinstigen Momente 
die Ziigel der Regierung zu ergreifen. Sie schickte deshalb an das 
Volk von Florenz ein Schreiben, in dem sie zum Frieden mit der 
Kirche mahnte. Auch begab sie sich bald zur Férderung ihrer 
Plane persénlich dorthin und wurde wiederum von Niccold Soderini 
und anderen Guelfen freundlich aufgenommen. 

Die Verhandlungen drehten sich natiirlich um die Forderung, 
da?’ der Papst den Bann zuriicknehme, wofiir die Florentiner ihrer- 
seits politische Zugestandnisse machen sollten. 

Die klerikalen Elemente unterstiitzten Katharina mit allen Kraften 
in ihren Bemiihungen, Mit den Friedensaussichten gelangte auch 
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die Guelfenpartei wieder zu grofem Einfluf auf die Regierung, 
indem sie sich auf die Kaufmannschaft stiitzte, die ein Waieder- 
aufbliihen und einen ruhigen Fortgang der Geschafte sehnlichst 
winschte. 

Leider war den Guelfen die Mafigung fremd. Sie wollten die 
Revolution mit Gewalt ersticken und verbannten sofort gegen hundert 
Anhianger der antipipstlichen Liga, die offentliche Amter innehatten, 
aus der Stadt. 

Gonfaloniere (Vorsteher) der Justiz war dazumal Sylvester de’ 
Medici, der bereits seine Macht auf den frondierenden Elementen 
des Volkes aufzubauen begonnen hatte. Den Medici kam das Auf- 
streben der Guelfen sehr ungelegen. Sie liefen daher Geriichte 
ausstreuen, Katharina sei schuld an der Vertreibung der Ghibel- 
linen. 

Das Volk war aufgehetzt und wollte an der Unheilstifterin Rache 
nehmen. Der Podbel drang in ihre Wohnung, um sie zu ermorden. 
Sie jedoch trat unerschrocken dem ersten Eindringling mit den 
Worten entgegen: »Ich bin es, die du suchst, téte mich, aber im 
Namen Gottes verbiete ich dir, meinen Freunden ein Leid anzu- 
tun.« Die Angreifer wichen zuriick. Katharina beklagte sich spater, 
da? Gott sie damals des Miartyrertodes nicht fiir wiirdig befunden 
habe. 

Die Sendung Katharinas schlug also fehl. Sie, die mit dem Zauber 
ihrer Persdnlichkeit den Papst gefangen genommen hatte, war dem 
florentinischen Volke gegeniiber machtlos. 

Machtigere traten nun auf den Schauplatz: zunichst der Kénig 
von Frankreich, dann Barnaba Visconti. Sie sollten Unterhandlungen 
zwischen der Curie und Florenz anbahnen. 

Aber kaum waren die Florentiner Gesandten in Rom angelangt, 
da starb Gregor, voller Sehnsucht nach seinem geliebten Avignon 
und aufgerieben durch die italienischen Wirren. 

Allein Katharina wachte weiterhin iiber dem Friedenswerk. 
Gregor XI., der ein Schisma voraussah, hatte aus Furcht, es kénnte 
anlaflich der Wahl seines Nachfolgers zwischen franzdsischen und 
italienischen Stromungen zum Kampfe kommen, eine Bulle hinter- 
lassen, welche die Vorschriften iiber das Konklave vereinfachte. 

Gleich am Tage nach seiner Bestattung kam es zur Wahl. Die 
Kardinale, vorwiegend Franzosen, wollten um jeden Preis einen der 
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Ihrigen wahlen. Aber Rom befand sich in leidenschaftlicher Er- 
regung, das Volk schrie: » Wir wollen einen Romer oder Italiener !« 
Die Vorstande der einzelnen Stadtquartiere stiirmten in die Kapelle, 
wo das Konklave tagte und drohten den Kardinalen, daf? ihre Képfe, 
wenn sie nicht einen Rémer wihlten, bald ein réteres Rot bekommen 
wiirden, als es ihre Kardinalshiite hatten. 

Die entsetzten Franzosen verzichteten auf die Wahl eines Lands- 
mannes und wollten sich mit einem Frankreich wohlgesinnten Papste 
zufrieden geben. Da aber im heiligen Kollegium kein geeigneter 
Kandidat zu finden war, so wurde die Kandidatur des Erzbischofs 
von Bari beschlossen, eines frommen und sittenstrengen Priesters, 
dem auch das Haus Anjou gewogen war. 

Das Volk larmte, denn es wollte mit aller Gewalt einen Rémer 
haben, lautete Sturm mit allen Glocken und schleppte Brenn- 
materialien an den Mauern des Vatikans zusammen, um die unge- 
fiigen Kardinale zu verbrennen. 

Beim Skrutinium vereinigte der Erzbischof von Bari alle Stimmen 
auf sich, mit Ausnahme der des Kardinals Orsini, der als Romer 
fiir sich die meisten Chancen zu haben glaubte, aber nicht gewahlt 
wurde, weil man ihn fiirchtete: denn er gehdrte einem der mach- 
tigsten, aber auch gewalttitigsten Geschlechter an und war iber- 
dies noch sehr jung. 

Um dafiir an den Kardinilen Rache zu nehmen und einen Tumult 
in Szene zu setzen, trat nun Orsini auf den Petersplatz und ver- 
kiindete dem Volke, da der Kardinal Tibaldeschi gewahlt sei. 
Der war allerdings ein Rémer, aber schon ein hinfalliger Greis. 

Das Volk stie& Freudenrufe aus, erbrach das Tor des Palastes 
und wollte seinen Papst sehen. Im ersten Schreck glaubten die 
Kardinale, die Menge werde sie alle ermorden, wenn sie den wahren 
Sachverhalt erfahre; sie setzten daher schleunigst Tibaldeschi die 
Tiara aufs Haupt, bekleideten ihn mit den Pontifikalgewandern 
und fiihrten ihn auf den Thron. Sie selbst aber flohen verkleidet 
teils nach der Engelsburg, teils aus der Stadt hinaus. Der wirk- 
liche Papst versteckte sich, halbtot vor Angst, in irgendeinen 
Winkel des Vatikans. 

Als nun Tibaldeschi zu sich kam, enthiillte er die wahre Sach- 
lage und erklarte, daf der Erzbischof von Bari der rechtmafige 
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Auf das hin bemichtigte sich aller eine grenzenlose Wut, die 
fliichtigen Kardinale wurden gesucht, und nur mit Miihe gelang 
es den Stadthauptleuten, das Volk durch die Erklarung zu be- 
schwichtigen, daf der Erwahlte, wenn auch kein Roémer, so doch 
ein Italiener und somit den Wioiinschen des Volkes Geniige ge- 
schehen sei. 

Am 18. April, am Osterfeste, nahm der neue Papst den Namen 
Urban VI. an und ergriff vom Lateran Besitz. Er war stolz, heftig 
und ungestiim. Sogleich gab er im Konsistorium den Kardinalen 
kund, daf er eine Kirchenreform durchfiihren wolle: er verlange 
die Riickkehr zur apostolischen Einfachheit, jeder Bischof habe in 
seiner Didzese Aufenthalt zu nehmen und sich mit deren Angelegen- 
heiten zu befassen, auch verbiete er den kirchlichen Wiirdentragern, 
von Fiirsten und K6nigen Geschenke anzunehmen. 

Diese Neuerungen behagten natiirlich den Kardinidlen sehr wenig, 
am allerwenigsten den Franzosen, die Rom verliefen, ihren Wohn- 
sitz nach Anagni verlegten und zugleich bretonische Condottieri 
zu Hilfe riefen. » Miserabili«, » Demoni incarnati« nennt sie Katharina. 

Unterdessen hatte sich der Papst mit vier Kardinalen im Ver- 
trauen auf den Schutz der Rémer in Tivoli niedergelassen. Die 
Rémer wurden aber von den Bretonen geschlagen, die franzdsischen 
Kardinale erklarten Urbans Wahl fiir nichtig und forderten in einer 
eigenen Encyklika die christliche Welt auf, ihm den Gehorsam zu 
verweigern. Zu Fundi hielten sie ein neues Konklave ab, aus dem 
der Kardinal von Genf, der erst vor kurzem das Blutbad in Cesena 
angerichtet hatte, als Gegenpapst hervorging. 

Wohl protestierten die drei italienischen Kardinale — Tibaldeschi 
war inzwischen gestorben — dagegen und fliichteten sich auf ein 
Schlo# der Orsini. Urban blieb vereinsamt, ohne eine Zufluchts- 
statte, denn selbst die Engelsburg war in der Gewalt eines Gouver- 
neurs, der zu den Franzosen hielt. Unstet irrte er in Rom umher 
und suchte bald in Santa Maria Nuova, bald auf dem Forum, bald 
in Santa Maria die Trastevere Schutz. 

In diesen schweren Tagen fand er einen starken Bundesgenossen 
an der Tertiarierin von Siena. Sie stellte sich sofort an die Seite 
des rechtmafig erwahlten Papstes und entwickelte eine fieberhafte 
Tatigkeit. Vor allem bewog sie ihn, den noch auf Florenz lasten- 
den Bannfluch aufzuheben und mit der Stadt Frieden zu schliefen, 
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an die Kardinale aber richtete sie heftige Schreiben, warf ihnen 
Verrat an der Kirche vor und forderte sie auf, zum legitimen Papste 
zuriickzukehren. 

Da die Briefe wirkungslos blieben, veranlafte sie Urban, ein 
neues Kollegium zusammenzusetzen. Auf diesen Rat hin ernannte 
der Papst an einem Tage zwanzig italienische Kardinale, darunter 
zwei Orsini und zwei Colonna. 

Katharina selbst iibersiedelte nach Rom, um dem Papste immer 
zur Seite zu sein. Mit seiner Einwilligung sandte sie Schreiben an 
alle hervorragenden Persdnlichkeiten und alle Kléster Italiens und 
bat flehentlich, alle Menschen guten Willens méchten nach Rom 
kommen, um die Kirche zu retten. In den Konsistorien hielt sie 
scharfdurchdachte, flammende Reden und ward eine Hauptstiitze 
der Curie. 

Frische Tatkraft belebte den Papst, der nach den ersten Mif- 
erfolgen schon den Mut verloren hatte. Er nahm den Condottiere 
Alberigo Barbiani in seinen Sold und gab ihm ein Banner mit der 
goldenen Inschrift: »Italien befreit von den Barbaren+«. Dieser 
schlug nun die Bretonen bei Marino (1379) und erstiirmte die En- 
gelsburg. Der Papst betrat demutsvoll, barfuf, inmitten einer 
jubelnden Volksmenge zum erstenmal den Vatikan. Der Gegenpapst 
floh nach Neapel, dann nach Avignon. Die Christenheit war in zwei 
feindliche Lager gespalten. Clemens VII. wurde von Frankreich, 
Spanien, Schottland und der K6énigin von Neapel anerkannt, wah- 
rend Rom, Mittel- und Norditalien zu Urban hielten. 

Doch war auf die italienische Gesellschaft, die bis ins innerste 
Mark verdorben war, kein Verlaf. Waiederholt brachen Aufstande 
aus, und es kam so weit, daf? der Pdbel den Vatikan stiirmte, in 
der Absicht, den Papst zu ermorden. Urban legte die Pontifikal- 
gewander an, nahm Platz auf dem pipstlichen Thronsessel, lief 
die Tore offnen und richtete an den eindringenden Haufen die 
Worte Christi: » Wen suchet ihr?« Da wich das Volk scheu zuriick 
und wagte nicht weiter vorzudringen. Unterdessen beschwichtigte 
Katharina die Gemiiter. Ihre Energie, ihre Opferwilligkeit in diesen 
fiir die Kirche so schweren Zeiten fordert zur héchsten Bewunde- 
rung heraus. Einerseits milderte sie das schroffe Wesen des Pap- 
stes, andererseits verhandelte sie mit dem Adel und der Stadt, 
gleichzeitig aber leitete sie eine diplomatische Aktion im grofen 
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Stile ein, um Urban mit der ganzen christlichen Welt zu ver- 
sdhnen. 

Ihre Bemithungen waren vorziiglich auf Venedig gerichtet, um 
dem Papste den Beistand dieser machtigen Republik zu sichern. 
sowie auf ein Biindnis mit Kénig Ludwig von Ungarn. Sie schrieb 
iiberallhin, wo immer sie Gehér zu finden hoffte. 

Diese iibermenschliche Tatigkeit konnte auf ihre durch unab- 
lassiges Fasten, Kasteien, Schlaflosigkeit und religidse Verziickungen 
zerrittete Gesundheit nur nachteilig wirken. Fieberanfalle und un- 
ertragliche Kopfschmerzen schienen anzuzeigen, daf fiir den ge- 
brechlichen Kérper das Ende herannahe. Sie schrieb an den Papst: 
»Mein Leben schwindet und siecht dahin, ich vergehe vor Schmer- 
zen und kann nicht sterben. Ich habe keine Geduld mehr zum 
Leben und sehne nur noch den Tod herbei.« 

Der eine ihrer letzten Briefe, vom 30. Januar 1380 datiert, ist an 
Papst Urban, der andere, vom 15. Februar, an ihren Beichtvater 
und Freund Fra Raimondo gerichtet, den sie bittet, er mdge den 
Papst beeinflussen, »daf er das Zepter seiner Macht mit Gerech-~ 
tigkeit fiihre und in Frieden herrsche<. 

Als sich ihre Schiiler und Freunde um ihr Schmerzenslager schar- 
ten, ermahnte sie dieselben mit den Worten des heiligen Franz, 
einander zu lieben und sie auf diese Weise als ihre Mutter zu ehren. 
Sie beteuerte, ihr Leben einzig der Kirche gewidmet zu haben 
und bat die Versammelten, der Welt laut zu verkiinden, da? Ur- 
ban VI. der wahre Papst sei, im Notfalle aber nicht zu schwanken, 
ihr Leben fiir ihn und die Kirche hinzugeben. Katharina starb zu 
Rom am 29. Juni 1380. 

Der Papst, beraubt des Rates dieser auergewohnlichen Frau, die 
seinen Jahzorn und sein Ungestiim durch Sanftmut und Worte der 
Liebe zu ziigeln gewult, schickte sogleich seinen Condottiere Charles 
de Duras gegen Neapel. Der wilde Sdldner lie? die alte Kénigin 
Johanna erdrosseln. Im Neapolitanischen entbrannte nun zwischen 
den Heeren der beiden Papste ein Kampf, an dem Urban persén- 
lich teilgenommen hat. Er fihlte sich indes zu schwach, zumal 
er sich mit seinem Condottiere entzweit hatte, und schlof sich 
daher mit den Kardinalen, die bei ihm ausgeharrt hatten, in der 
festen Burg Nocera ein. Dort spielte sich eine der grauenhaftesten 
Tragdédien des Papsttums ab. 
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Die Kardiniale, denen der verbitterte und gewalttatige Papst schon 
langst verhaf’'t war, schmiedeten gegen ihn ein Komplott. Als Ur- 
ban davon erfuhr, lie® er mitten im Winter sechs von ihnen in 
eine Zisterne werfen, die voll Kot und Schmutz war und von Un- 
geziefer wimmelte. Wahrend nun die armen Opfer, vor Hunger und 
Kalte sterbend, um Erbarmen flehten, erging er sich auf dem Burg- 
sdller wie ein Rasender und — las das Brevier. 

Als dann das Heer Karls von Anjou Nocera belagerte und auf 
den Kopf des Papstes 10000 Fiorini ausgesetzt wurden, erschien Ur- 
ban zweimal des Tages am Fenster, welches auf das feindliche Lager 
hinausging, und schleuderte, in einer Hand eine Fackel, in der an- 
deren eine Glocke, Bannfliiche auf die Belagerer hinab. 

Kurz vor der Einnahme Noceras lief er seine sechs Kardinidle 
aus der Zisterne, in der sie sieben Monate gelitten hatten, hervor- 
holen und an Pferde binden. 

Mit diesem heiligen Kollegium und einigen Hundert fremden 
Kriegsknechten floh er, vom Feinde unbemerkt, iiber das Ge- 
birge und durch Walder zunachst nach Salerno und dann weiter 
an die adriatische Kiiste, wo ihn eine genuesische Galeere auf- 
nahm. 

Die Geschichte des grofen Schismas erzahlt die weiteren Schick- 
sale dieses Papstes, den Katharina ebenso wie seinen Vorganger aus 
Liebe zur Kirche und zur Menschheit mit »SiiRer Vater in Christus « 
dolce padre in Christo, angesprochen hatte. 

Katharinas Uberreste wurden in der Dominicanerkirche Santa 
Maria della Minerva zu Rom beigesetzt, wo sie noch heute unter 
dem Hauptaltar ruhen, der Kopf aber nach Siena gebracht. Hier 
wurde diese Reliquie in feierlicher Prozession empfangen und nach 
San Domenico getragen. 

Nach einer uralten »Laus« dffnete damals der Himmel seine 


Pforten, um die Heilige zu empfangen. 


Oggi tener ciel tutto sacchina 
Di tener la porta aperta, 
Perche’'l corpo facci offerta 
Di tu’alma, o Caterina. 
Vengon contra la tu’alma 
Arrecandoti la palma 


Di tua gloria o Caterina. 
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Siena und Venedig, wo Katharina gleichfalls in grofem Ansehen 
stand, erwirkten unter Pius II. ihre Heiligsprechung. Dieser Papst. 
ein Sienese, forderte sie mit aller Macht. Den groéften Widerstand 
fand der Kanonisierungsprozef beim Franciscanerorden, der ihn auf 
jede Weise zu hintertreiben suchte, weil Katharina — eine Domini- 
canerin gewesen war. Sie wurde die zweite heilige Katharina der 
katholischen Kirche. Die erste, von Agypten, hie? die Martyrerin 
des Glaubens, die zweite, sienesische, die Martyrerin der Liebe. 

Am 30. April eines jeden Jahres findet in der Dominicanerkirche 
zu Siena ein Fest zu Ehren der Heiligen statt. In der mit Fresken 
von Sodoma geschmiickten Kapelle wird ein schéner Reliquienschrein 
aus dem XVII. Jahrhundert enthillt, der den auffallend kleinen 
Schadel der Heiligen bewahrt. Eine Schar Frauen, vor der blumen- 
geschmiickten Kapelle kniend, einige neugierig dreinblickende 
Auslander, das ist der matte Abglanz des einstigen Katharinen- 
tages, dessen Feier friiher als ein Nationalfest in Siena begangen 
wurde. 

Das schonste Denkmal, das sich diese engelgleiche Frau gesetzt 
hat, sind ihre Briefe, geschrieben an ihre Familie, an Ménche, 
Nonnen, Papste, Kénige, Condottieri und andere einflufreiche Per- 
sonen. lhre ganze literarische Bildung — falls der Ausdruck iiber- 
haupt hier am Platze ist — entsprang der Bibel, den Kirchenvatern 
und wahrscheinlich der Lektiire einiger Schriften Petrarcas: die 
Werke der Klassiker blieben ihr fast ganz fremd. Ihre Briefe pflegte 
sie in toscanischer Mundart zu diktieren. Ihre Ausdrucksweise ist 
von unvergleichlicher Kraft und Frische und wahrhaft apostolischer 
Herzenseinfalt. 

Sie schrieb, wie sie dachte, ohne Metaphern, ohne scholastische 
Kiinstelei oder humanistischen Schliff. Trotzdem oder vielleicht ge- 
rade deshalb finden sich in ihren Schriften Stellen von solchem 
Schwung, von solcher Warme des Gefiihls, Stellen, getragen von 
Liebe zu Gott und den Menschen, wie wir sie in dieser Erhaben- 
heit einzig in der » Nachfolge Christi« finden kénnen. Da ihr ganzes 
Wesen nur Liebe atmete, so verraten ihre Worte nicht jene Herb- 
heit, jene Weltverbitterung, die angesichts der damaligen Zustande 
nur zu begreiflich war und ein charakteristisches Merkmal der 
Schriften Dantes und zum Teil auch Petrarcas bildet. Selbst wenn 
gerechter Zorn sie tibermannt und harte Worte ihr entschliipfen, 
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handelt es sich nur um Verweise einer liebevollen Mutter, die fiir 
sich selbst keinen Wunsch hegt: sie lebt und arbeitet fiir die Kirche, 
fiir Italien, fiir die Christenheit. 

Wie beim heiligen Franciscus, war auch bei ihr das Gefiihl der 
Gleichheit, das ihr nicht die geringste Uberhebung erlaubte, scharf 
ausgepragt. Damit hat sie ihre Abstammung aus dem demokrati- 
schen Siena niemals verleugnet. Selbst das Madchen der Strafe 
redet sie mit »Geliebteste, siiReste Tochter« an. 

Als einmal der Prior von Montoliveto einen unehelich geborenen 
Jingling in seinen aristokratischen Orden nicht aufnehmen will, 
entriistet sich Benincasa dariiber und entgegnet dem hochmiitigen 
Monch, daf vor Gott selbst die Seele des in der Todsiinde Ge- 
zeugten nicht schlechter sei als die Seele dessen, der aus giiltiger 
Ehe stamme. Sie kennt nur ein Gesetz, das der Liebe. Wie die 
Fii@e, sagt sie, den Leib tragen, so ist die Liebe die einzige Stiitze 
der Seele. 

Katharina diktierte ihre Briefe rasch, ohne zu stocken, als ob sie 
ein Buch lesen wiirde. Dabei hielt sie die Augen stets geschlossen 
und die Hande auf der Brust gekreuzt. Nach langerer Anstrengung 
dieser Art ruhte sie ganz erschdpft oft stundenlang aus. 

Sobald sie wieder zu sich kam, wusch sie sich die Augen mit 
Weihwasser und war zuneuer Arbeit bereit. Erstim dreifigsten Lebens- 
jahre lernte sie, durch Umstande dazu gezwungen, in kurzer Zeit 
schreiben. Einer ihrer Briefe schlieft mit den Worten: »scritta 
di mia mano in sull’ isola della rocea, con molti sospiri 
e abondanza di lagrime<. 


Funfter Abschnitt 
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Bae Sieneser Nonne suchte von der Kirche das Schisma abzu- 
wehren, und ein Sieneser Ménch suchte die furchtbaren Wunden 
zu heilen, welche dieses Schisma und die damit verbundenen 
mérderischen Kampfe der italienischen Gesellschaft geschlagen 
hatten. 

Im Todesjahre Katharinas wurde zu Massa Marittima auf siene- 
sischem Gebiete aus dem alten ritterlichen Geschlechte der Albiz- 
zeschi ein Knabe geboren, der spater als der gréfte italienische 
Volksprediger des XV. Jahrhunderts beriihmt geworden ist. Als 
Kind von drei Jahren verlor er den Vater, kaum sechs Jahre alt, 
die Mutter. Seine Erziehung titbernahmen darauf drei Tanten und 
die Ceusine Tobia. Als er jedoch elf Jahre alt geworden war, ent- 
zogen ihn die inSiena wohnhaften Oheime der ailzusanften weiblichen 
Obhut und liefen ihm eine iiberaus sorgfaltige Bildung angedeihen. 
Er wurde in der Philosophie, dem kanonischen Rechte sowie der 
Theologie unterrichtet und las mit Eifer die Heilige Schrift. Auch 
Dantes Werke, welche damals der beriihmte Professor Giovanni 
di Buccio am dortigen Studio erklarte, waren Gegenstand seiner 
Studien. 

Zugleich tuberwachten die Tanten streng die Reinheit seiner 
Sitten. Der Knabe, der die schwachen Seiten seiner Beschiitzerinnen 
kannte, neckte Tobia und erzahlte ihr, er liebe eine sehr schdne 
Frau aus ritterlichem Geschlechte, mit der er oft hinter dem Ca- 
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molliatore zusammenkomme. Als er spater einmal erwahnte, daf 
er sie besuchen wolle, folgte ihm heimlich seine Cousine. Der Junge 
aber ging zur Madonna, deren Bild die Mauer des Camolliatores 
zierte, kniete nieder und betete lange. Dieses Bild, das heute nicht 
mehr besteht, stellte die Himmelfahrt Mariens dar, wie sie, um- 
geben von Heiligen und umringt von tanzenden und singenden 
Engeln, gegen Himmel fahrt. Die so angstlich besorgte Tobia konnte 
also beruhigt sein. 

Diese liebevolle Verehrung Marias bewahrte Bernardino fiir immer 
in seinem Herzen. Im siebzehnten Lebensjahre lie er sich in die 
Gesellschaft der »Disciplinati confraternitatis B. Mariae« eintragen. 
Diesem Vereine gehdrten viele der angesehensten Manner an, die ein 
gottgefalliges und entsagendes Leben fiihren wollten. Hauptsichlich 
befafte sich die Gesellschaft mit der Krankenpflege und hatte ihren 
Sitz im Ospedale della Scala. 

Bald sollte sich Bernardino auch Gelegenheit bieten, seinen Opfer- 
sinn mit Gefahrdung des eigenen Lebens zu betitigen, schrecklicher, 
als sein jugendliches Gemiit hatte ahnen kiénnen. Im Jahre 1400 
suchte die Pest zum dritten Male Siena heim. Das Ospedale della 
Scala hatte keinen Raum, alle Kranken zu fassen, zumal die fiirchter- 
liche Epidemie mit einem Jubeljahr zusammentraf, wo viele Rom- 
pilger durch Siena zogen, die unterwegs der entsetzlichen Krankheit 
erlagen. Auch die Mehrzahl der Krankendiener wurde dahingerafft, 
und der Direktor der Scala, Giovanni Landaroni, wufte sich nicht 
mehr zu helfen. Da, gerade in den argsten Tagen, bot Bernardino 
mit mehreren Freunden dem Spital seine Dienste an und setzte durch 
seinen Todesmut die ganze Stadt in Erstaunen. Als die ersten Ge- 
nossen starben, sprangen andere fiir sie ein. Der einzige Bernardino 
harrte durch vier volle Monate, bis die Pest nachgelassen hatte, auf 
seinem Posten aus. Endlich aber mufte auch ihn die Uberanstrengung 
entkraften. Zwar erholte er sich wieder, doch waren die schreck- 
lichen Eindriicke nicht spurlos an seiner Seele voriibergegangen. Den 
ganzen weltlichen Jammer im Herzen, trat er am 8. September 1402 
im Alter von zweiundzwanzig Jahren am Feste Maria Geburt in den 
Franciscanerorden ein. Bei seiner besonderen Verehrung fiir die 
Madonna pflegte er jedes wichtigere Werk nur an einem ihrer 
Festtage zu beginnen. 

Das Franciscanerkloster von Siena konnte seinem Sinn nicht ganz 
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entsprechen. Die mystische Richtung hatte sich daselbst, wie bereits 
frither geschildert wurde, nie recht eingebiirgert, und das Kloster 
zahlte zu den weniger strengen Hausern des Ordens. Die Regeln 
der Armut und Abtétung, wie sie der heil. Franciscus aufgestellt 
hatte, wurden von den Ménchen, die im Kloster Besuche von Ver- 
wandten und Freunden empfingen, nicht sehr genau genommen. So 
fand Bernardino nicht Ruhe und Frieden, wie er sie suchte. Wohl 
aber war auf einem Hiigel auflerhalb der Stadt, dem Hauptkloster 
gegeniiber, eine kleine Niederlassung von Franciscanern entstanden, 
die fast wie Einsiedler lebten. Diese armliche Ansiedlung hief 
Colombaio und beherbergte sogenannte Observanten, Franciscaner- 
ménche extremer Richtung, Joachiten, Fratricellis und Zelanten, die 
alle sich streng an die Regel hielten. Dorthin lenkte Bernardino 
seine Schritte. Mit der Zeit wurde er die Seele der Observanten, 
die in der Folge in den katholischen Liandern zu riesigem Einfluf 
gelangten. Das Kloster Colombaio, durch Bernardinos Bemihungen 
vergrofert und mit Kunstwerken bereichert, zahlt noch heute zu den 
starksten Franciscanerhausern in Italien. Der Name »Osservanza« 
ist ihm bis auf den heutigen Tag geblieben. Allerdings hat sich im 
Laufe der Zeit die einsame Eremitenbehausung zu einer frohen welt- 
lichen Kolonie entwickelt, und von freundlichen Villen mit anmutigen 
Garten genieft man einen reizvollen Ausblick auf das ehrwiirdige Siena. 

Nachdem Bernardino sich Welt und Menschen angesehen und die 
wahrhaft entsetzlichen Zustande Sienas kennen gelernt hatte, war er 
ins Kloster gegangen. In einer spateren Predigt, die er auf dem Rat- 
hausplatze von Siena hielt, wuffte er die Schrecken jener Partei- 
kampfe packend zu schildern. 

» Wie viel Unheil haben die Guelfen angestiftet, wie viel die Ghi- 
bellinen! Wie viele Frauen sind hingemordet worden in ihrer eigenen 
Stadt, in ihrem eigenen Hause, wie vielen Miittern hat man mit 
Gewalt die Kinder aus dem Leibe gezerrt, um sie zu zertreten, gegen 
die Mauer zu schleudern und ihre zarten Képfchen zu zerschmettern. 

» Die Leichen der Feinde hat man wie Tierfleisch auf der Schlacht- 
bank feilgeboten und die Herzen, noch triefend vom warmen Blut, 
aus den Leibern gerissen, um sie zu fressen. Die einen erschlug 
man mit Schwertern und warf sie in Kloaken, die anderen wurden 
gebraten und gegessen, wieder andere von den Tiirmen aufs Pflaster 
oder von Briicken ins Wasser hinabgeschleudert. 
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» An anderen Orten hat man die Frauen in Gegenwart ihrer Vater 
und Gatten geschandet. die hingemordet wurden, nachdem man sie 
diese Greuel hatte mit ansehen lassen. NNiemand hatte mit seinem 
Nachsten Erbarmen. Ja, es wurden Frauen von so blinder Wut gegen 
die feindliche Partei ergriffen, da sie ihren Kindern den Speer in 
die unschuldigen Hande driickten, auf da’ auch diese ihr Rache- 
gefuhl durch Mord befriedigen . . . .« 

An diesen trostlosen Zustanden, dieser vélligen Auflésung aller 
gesellschaftlichen Pflichten war das kirchliche Schisma schuld. Zum 
allgemeinen Argernis kampften zwei, zuletzt sogar drei Papste mit- 
einander. Jeder von ihnen hielt eigene Condottieri, jeder stachelte die 
Leidenschaften des Volkes auf, jeder pragte seine eigenen Miinzen, 
um die Riesenkosten, die der endlose Krieg verschlang, zu bestreiten. 
Am tiefsten war die Sittlichkeit in kleinen Stadten und Dérfern 
gesunken, die vom erwachenden humanistischen Geiste unberiihrt 
blieben, der sich in Florenz schon sehr bemerkbar machte. Uber- 
all wiitete der schandlichste brudermérderische Kampf. Bernardinos 
Worte sind keine rhetorischen Ubertreibungen : in Brescia boten die 
Guelfen die Leichen der Ghibellinen feil und umgekehrt, in Bergamo 
ging die Feindschaft der Geschlechter in Raserei titber und Greise, 
Frauen und Kinder wurden niedergemetzelt. Die kleinen Tyrannen 
aber bemiihten sich gar nicht, diesen Familienmorden Einhalt zu 
tun. Als man einen von ihnen fragte, warum er nicht die strengsten 
Mafregeln ergreife, um diesen gegenseitigen Vernichtungskampf zu 
verhindern, gab er zur Antwort, daf? ihm die Geldstrafen fiir die 
Vendetta jahrlich 12000 Dukaten werfen. 

Es kann uns nicht wundern, daf in dieser entmenschten Gesell- 
schaft, die am Geruch des dampfenden Blutes ihre Wollust be- 
friedigte, Menschen, deren reines Herz von Nachstenliebe gliihte, zu 
aufergewodhnlichen Mitteln ihre Zuflucht nahmen, um auf die Ein~ 
bildungskraft zu wirken und die durch Verbrechen entarteten Gemiiter 
zur Umkehr zu stimmen. Eines Tages blieb das gemeine Volk stehen, 
lachte und konnte sich nicht genug verwundern ob des Schauspieles, 
das sich ihm darbot. Aus dem Kloster waren einige arme Moénche 
getreten, an ihrer Spitze Bernardino mit einem schweren hélzernen 
Kreuze auf den entbléften Schultern. Die sonderbare Prozession zog 
gegen Sarziano, zur Versdhnung und Bufe mahnend. Es schien, als 
sei der heil. Franz auferstanden, um Worte der Liebe zu verkiinden 
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und offene Wunden zu heilen. Bald verstummte auch das Gespétt 
und machte einer tiefen Verehrung Platz. 

Bernardino begab sich zunichst nach Mailand, wo gerade Filippo 
Maria, der letzte Visconti, zur Herrschaft gelangt war, ein tiickischer, 
grausamer und dabei feiger Tyrann, der sich in seiner festen Burg 
verschlossen hielt, um Verbrechen zu ersinnen, von denen eines das 
andere an Grausamkeit iiberbot. Es mag dahingestellt bleiben, 
warum Bernardino sich gerade nach Mailand wandte, Tatsache bleibt, 
daf er in kiirzester Zeit die ganze Bevélkerung erobert und sich 
den Ruf eines heiligen Mannes erworben hat. Uberall, wo er predigte, 
waren die Kirchen iiberfiillt. 


Einmal brach er mitten in einer Predigt plétzlich ab, zog die 
Kapuze iiber den Kopf, stieg von der Kanzel herab, ohne geendet 
zu haben, und begab sich eilends ins Kloster, in dem er wohnte. 
Als man ihn fragte, was denn eigentlich geschehen sei, gab er zur Ant- 
wort, er habe in dem Augenblicke, wo er die Predigt unterbrochen, 
eine Vision gehabt, daf? seine Cousine Tobia, die er wie eine Mutter 
verehrt und geliebt, verschieden sei. 


Die Kunde hiervon verbreitete sich bald in ganz Mailand, und die 
Skeptiker schickten einen Boten nach Siena, um zu erfahren, ob 
Bernardinos Behauptung auf Wahrheit beruhe.!) Man iiberzeugte 
sich, da? er recht gehabt habe. 


Seither verehrte ihn Mailand wie einen Heiligen, und selbst Filippo 
Maria hatte eine aberglaubige Scheu vor ihm. Sein Ruhm wuchs 
ungewohnlich rasch, und die Menschen str6mten wie Ameisen nach 
den Kirchen, in denen er predigte, um seinen Worten zu lauschen: 
»Concurrebant ad ecclesias instar formicarum.« 


Von Mailand zog er nach Bergamo, von da nach Como, Mantua, 
Cremona, Piacenza und Brescia; iiberall predigte er Verséhnung und 
suchte den Parteihader zu schlichten. Von Natur aus sanften, heiteren 
Charakters, setzte Bernardino die Leute, die meist nur strenge Pre~ 


1) Die Schitler und Nachfolger Bernardinos wirkten durch ahnliche WVisionen 
auf ihre Zuhérer. So wird erzahlt, da zur selben Stunde, als Bernardino im 
Sterben lag, gerade Giacomo dalle Marche auf dem Stadtplatze von Todi predigte. 
Plétzlich brach er ab und versank in ernstes Sinnen. Dann forderte er das Volk 
auf, mit ihm zu trauern, denn soeben, sagte er, sei in Aquila der schdnste Stern 


der Kirche erloschen. 
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diger mit ernsten, fast drohenden Mienen kannten, durch seinen 
Humor und Scherz gar oft in Erstaunen. Seit langem war es in den 
italienischen Stadten Sitte, da?’ wohlhabendere Biirger anihren Hausern 
das Wappen der Partei, zu der sie gehdrten, in irgendeiner Weise 
anbringen liefen. So fiel die Spaltung der Gesellschaft in Guelfen 
und Ghibellinen selbst auferlich sofort in die Augen, und beiTumulten 
hatte der Mob nicht erst lange nach den Wohnungen der Gegner 
zu suchen, in denen er morden und pliindern konnte. Um wenigstens 
einigermafen — wenn auch nur dufferlich — die Einwohner ihre 
gegenseitigen Feindseligkeiten vergessen zu machen, kam Bernardino 
auf den Gedanken, statt jener Wappen das Trigramm Christi 
»J.H. S.« inmitten einer runden oder quadratischen Tafel iiber den 
Toren anzubringen. Auch sollten diese Buchstaben — gleichsam 
von einer Aureole umgeben — nach allen Seiten Strahlen aussenden. 
Durch dieses Zeichen wollte er jene Embleme verdrangen, die soviel 
Unheil und Blutvergiefen tber sein Vaterland gebracht hatten. 

Es ist nicht ausgeschlossen, daf Bernardino mit diesem Zeichen 
noch einen anderen Zweck verfolgte. Obwohl er als Sienese zu den 
innigsten Verehrern der Madonna zahlte, konnte es ihm doch nicht 
entgangen sein, daf? unter der iibereifrigen Verherrlichung Mariens, 
die in Italien seit dem XII. Jahrhundert die Herzen der Glaubigen 
immer mehr gefangen nahm, der Kult des Erlésers etwas zuriick- 
getreten war. Vielleicht hatte der junge Priester seit der Zeit seiner 
mystischen Betrachtungen die Besorgnis, es kénnten die Grundziige 
des katholischen Glaubens unter dieser zunehmenden Gleichgiiltig- 
keit gegeniiber der Person Christi leiden, so daf er nach Mitteln 
sann, das Volk unablissig an seinen Gott zu erinnern, zu dem es 
in erster Linie zu beten hatte. »In nomine Jesu omne genu flecta- 
ture — diesen Satz des heil. Paulus wahlte er zu seinem Wahl- 
spruch. 

Uberall, wohin er kam, fiihrte er jene Christustafel ein, und haufig 
hatte er eine solche auch wahrend der Predigt an seiner Seite oder 
iiber seinem Kopfe hangen. Als sich einmal in Bologna ein Hand- 
werker, der Spielkarten verfertigte hatte, bei ihm beklagte, daf er 
wegen der Predigten gegen das Spiel keinen Erwerb habe und ver- 
hungern miisse, riet ihm Bernardino an, Tafeln mit dem Christus- 
motto zu verkaufen; an Bestellungen werde es ihm dann nicht fehlen. 


Dasselbe Wort: Friede! Friede! das sich so oft dem liebevollen 
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Herzen der heil. Katharina entrungen hatte, machte auch er zum 
Hauptgegenstande seiner Predigten. Daneben kampfte er gegen 
Wucher und iibertriebenen Luxus der Frauen. Nahezu in jeder Stadt, 
wo er predigte, schichteten die Frauen Scheiterhaufen der Eitelkeiten, 
sabbruciamenti della vanita«, auf: Wohlgeriiche, Blumengewinde, 
Schuhe mit hohen Absiatzen, Handspiegel und prunkvoller Kopfputz 
wurden zusammengeschleppt und verbrannt. Selbst in Florenz, und 
das zu einer Zeit, wo die Kunst schon in hoher Bliite stand, und 
bereits ein Ghiberti und Donatello wirkten und Massacio die Kapelle 
Brancacci ausmalte, gaben die Frauen, hingerissen von Bernardinos 
Beredsamkeit, auf dem Platze vor dem »heiligen Kreuze« jene 
»Abzeichen der Eitelkeite den Flammen preis. 


Im Jahre 1425 kehrte Bernardino nach dem heimatlichen Siena 
zuriick. Der Ruhm des groffen Predigers war ihm vorausgeeilt, Volk 
und Signoria zogen ihm entgegen. Vor dem Rathause wurde ein 
Altar, eine Kanzel und fiir die Stadtvater eine Estrade errichtet. Ein 
Bild in der Kathedrale von Siena, gemalt von Sano di Pietro, hat 
uns den Vorgang erhalten: Bernardino steht auf der Kanzel, vor 
sich das Christuszeichen; auf einer Tribiine haben die Prioren Platz 
genommen, mit scharlachroten Gewandern angetan; unten knieen 
auf der einen Seite die Frauen mit weiffen Kopftiichern, auf der 
anderen die Manner. 


Wohl nirgends hatte Albizzeschi mehr zu riigen, wie gerade in 
Siena, der alten, von Leidenschaften verzehrten Siinderin. Doch 
spricht sich in jedem seiner Worte eine heiffe Liebe zu seiner teuren 
Vaterstadt aus. 


Es schmerzte ihn, daf man den Dombau, der im XIII. Jahrhundert 
begonnen war, noch nicht zu Ende gefiihrt hatte. Immer wieder 
drang er in die Signoria und flehte sie an, sich dieses denkwiirdigen 
Werkes doch aufrichtig anzunehmen. Die Frauen boten nicht 
weniger Anlaf zu strafenden Worten. Das Endergebnis seiner Reden 
war das gleiche wie in Florenz, und ehe man sich dessen versah, 
erhob sich auf dem Platze in der Form eines hélzernen Tiirmchens 
ein Holzstof, auf den die Frauen an vierhundert Taschen voll von 
Toilettengegenstanden und Flitter aller Art ausleerten und in Rauch 
und Flammen aufgehen liefen. Aber auch Manner und Jiinglinge 
konnten dem Zauber seiner Predigten nicht widerstehen. Aeneas 
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Sylvius war derart von ihnen ergriffen, daf? er, wie er selbst er~ 
zahlt, nahe daran war, in den Orden einzutreten. 

Um sein Christuswappen allgemein zu Ehren zu bringen, veran- 
staltete Bernardino eine prachtige Prozession, an der die ganze Sig- 
noria sich beteiligte. So wurde das Zeichen, umgeben von Reliquien, 
nach Siena gebracht; die Prioren lieRen es zum ewigen Andenken 
in vergroLertem Mafistabe auf die Aufenmauer des Palazzo pubblico 
malen, den es heute noch ziert. Auch viele Private folgten diesem 
Beispiele und verliechen den Fassaden ihrer Hauser den frommen 
Schmuck, der in Siena allenthalben anzutreffen ist. 

Um Bernardinos Lehren auch in der Zukunft zu praktischer Gel- 
tung zu bringen, insoweit sie besonders die Verschwendungssucht 
einschrankten und gréfere Sparsamkeit und Einfachheit bei der 
Heiratsausstattung der Madchen empfahlen, was Eheschliefungen er- 
leichterte, gab die Signoria Verordnungen heraus, die nach ihm 
»Riformagioni di frate Bernardino«e benannt wurden. Ahnliche 
Statuten wurden in Perugia beschlossen, wo sie sich unter dem Namen 
»Statuta S. Bernardini« bis auf den heutigen Tag erhalten haben. 

Im Juni 1425 nahm Bernardino fiir einige Zeit Abschied von seiner 


Vaterstadt und begab sich nach Umbrien, dem Lande des heil, 


Franciscus. 


HE 


In Arezzo, Perugia und Orvieto wirkte er viel Gutes. Seine apo- 
stolischeT atigkeit warfir Mittelitalien zur wahren W ohltat geworden, 
und schon wollten ihn feindliche Ménche aus Neid zu Falle bringen. 
Seine Hauptgegner waren die Dominicaner, welche die Franciscaner 
iiberall bekimpften, sowohl deshalb, weil sie ihnen in manchen 
Dingen die Fihrerschaft streitig machten als auch aus prinzipiellen 
Griinden, offenkundig und heimlich. In diesen Tafeln mit dem Namen 
Christi entdeckten sie jetzt auf einmal eine fiir die Religion gefahr- 
liche Neuerung und waren Angstlich besorgt, diese Wappen kénnten 
beim ungebildeten Volke zum Gegenstand der Anbetung werden. 
Dieselben Griinde, wie seinerzeit den Ikonoklasten gegeniiber der 
Malerei und Bildhauerkunst, dienten auch ihnen als Vorwand. 
Der Hauptgegner Bernardinos war Frate Manfredo, dessen Lehren 
Bernardino in der Lombardei mit Erfolg entgegengetreten war. Der 
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genannte Dominicaner hatte namlich die Ankunft des Antichrist in 
allernachster Zeit angekiindigt, wahrend Albizzeschi die Verbreitung 
einer solchen Schreckensnachricht in einer Gesellschaft, die ohnehin 
jeden Halt verloren hatte, und nach so vielem vorausgegangenen 
Unzgliicke fiir héchst schadlich hielt. Sein Gegner, der hierbei unter- 
lag, empfand dies als Krankung, die er sein Leben lang nicht vergaf. 
Die Dominicaner verleumdeten also Bernardino insgeheim als gefahr- 
lichen Ketzer und bewogen den Papst Martin V., ihn zur Verant- 
wortung nach Rom zu ziehen. Sie verstanden die Sache so geschickt 
einzurichten, daf die Untersuchung der Angelegenheit ihnen tber- 
wiesen wurde, und bevor noch Bernardino in Rom angekommen 
war, hatten sie sowohl beim Papst als auch beim rémischen Publikum 
eine gegen ihn ungiinstige Stimmung wachgerufen. Gleichzeitig 
leiteten sie in ganz Italien eine Agitation gegen das Christuswappen 
ein und verweigerten allen, die das Zeichen von ihren Hausern nicht 
entfernen wollten, die Absolution. Der gemeine Pobel, immer 
geneigt, die Angefeindeten anzugreifen, begriifte die Franciscaner 
allgemein mit dem Rufe: »Foras Jesu«, »Fort mit dem Namen Jesu. 

In Rom jedoch kam die Sache dank dem guten Eindruck, den 
Bernardino auf den Papst gemacht, bald zur Entscheidung. Die 
Verteidigung des der Haeresie Angeklagten gestaltete sich iiberaus 
giinstig, und er wurde von allen Beschuldigungen freigesprochen. 

Die Niederlage der Dominicaner war um so vollstandiger, als der 
Papst Bernardino nicht blof in der Peterskirche, sondern auch in allen 
anderen Kirchen Roms zu predigen erlaubte. Seine Volkstiimlichkeit 
wuchs mit jedemT age, und seine Riickkehr iiber Florenz und Bologna 
nach Siena glich einem wahren Triumphzuge. Die Dominicaner 
ruhten indes nicht. Kaum war Martin V. gestorben (1431), als 
sie sich schon wieder an den Kardinal-Inquisitor wandten und ihm 
hinterbrachten, da?’ zu S. Petronio in Bologna das Christuszeichen 
iiber dem Hauptaltar ausgestellt sei. 

Bernardino wurde neuerdings nach Rom beschieden. Doch die 
Dominicaner wuften diesmal den Prozef? mit solcher Heimlichkeit 
zu fibren, daf nicht einmal der Papst etwas davon erfuhr. Es wire 
auch sicher zur Verurteilung des verhaften Rivalen gekommen, 
hatten die Sienesen die Intrige nicht durchschaut. Sie schickten 
sofort einen Gesandten nach Rom, der im Einverstandnisse mit dem 
Kardinal Canini, ihrem ehemaligem Erzbischof, den wirklichen Sach- 
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verhalt aufklirte. Der Papst, aufs Hichste erziirnt, daf man eine 
so wichtige Angelegenheit ohne sein Wissen hatte erledigen wollen, 
lie? das Verfahren sofort einstellen und verkiindete in einer beson- 
deren Bulle (vom 7. Januar 1432) Bernardinos Unschuld der ganzen 
Welt. 

Der triumphierende Franciscanerorden fuhr mit gesteigerter 
Energie fort, den Kult des »Namens Jesu« zu verkiinden; unter 
diesem Namen verbreitete sich der Kultus bald iiber das ganze 
katholische Europa. Bernardinos Trigramm findet sich heute noch 
auf zahlreichen Bauten in Italien, Frankreich, Deutschland und 
Spanien vor. Auch auf der Casa del Cordon in Burgos, jenem durch 
seine Ornamente bekannt gewordenen Hause, ist es anzutreffen. 
Zu noch gréferer Berithmtheit gelangte das Zeichen, als Ignatius 
Loyola, der Stifter der Gesellschaft Jesu, es zum Wahlspruche dieser 
so machtigen Gemeinschaft erhob. Spater fiihrten dann die Papste 
noch ein eigenes Fest des Namens Jesu ein. 

Als Entschadigung fiir die erlittenen Krankungen hatte der Papst 
Bernardino noch eine andere Genugtuung zugedacht: er wollte ihn 
zum Bischof von Siena machen. Allein der arme Ménch schlug 
dieses Angebot aus, denn er wollte, wie er spater einmal in einer 
Predigt sagte, die Freiheit haben, mit »vollem und nicht mit 
halbem Munde« zu reden, was er als hoher kirchlicher Wiirden- 
triger nimmermehr gekonnt hatte. »Nil habeo nisi linguame, »Ich 
besitze nichts aufler meiner Zunge«, hatte ein franzdsischer Fran- 
ciscaner gesagt; und dieses Eigentum wollte sich auch Bernardino 
nicht nehmen lassen. Aufgerieben durch Kampf und Arbeit zog 
er sich fiir einige Zeit nach seinem geliebten Kloster Capriola zu- 
rick, um dort seine schdnsten Predigten niederzuschreiben, seine 
Gedanken systematisch zu ordnen und allen kiinftigen Kanzelred- 
nern als bleibendes Vermichtnis zu hinterlassen. Sie fanden bald 
Verbreitung in der ganzen christlichen Welt und galten lange Zeit 
als Muster geistlicher Beredsamkeit. Lateinisch, im »Gelehrten- 
stile geschrieben, verloren sie nicht wenig von der urspriinglichen 
Kraft, mit der er sie zum versammelten Volke gesprochen. Sie 
sind zum Teil von dem Franciscaner Fra de la Haye im XVII. 
Jahrhundert gesammelt worden. 

Fiinfundvierzig von jenen Predigten, die Albizzeschi im Jahre 1427 
vor dem Rathaus und in der Franciscanerkirche zu Siena gehalten 
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hat, sind in toscanischer Mundart auf uns gekommen und genau 
in der urspriinglichen Form. Ein ZuhGrer namlich, der Tuchfarber 
Maesto Bartolomeo, hat sie wortgetreu auf Wachstafeln aufge- 
schrieben, Da die Predigten drei, bisweilen auch vier Stunden 
dauerten, muf Bartolomeo ein recht gebildeter Farber gewesen sein 
und sich offenbar einer Schnellschrift bedient haben, wie sie im 
Mittelalter allgemein iiblich war. Dieses sein Verdienst um die 
italienische Literatur des XV. Jahrhunderts ist nicht zu unter- 
schatzen. 

Nach beendigter Redaktion seiner Predigten durchzog Bernardino 
als Wanderprediger von neuem Italien, doch konnte er sich diesem 
Berufe nicht linger widmen, da ihm der Papst jetzt auch die Leitung 
der Observanten anvertraute, deren Zahl ungemein gestiegen war. 
Rasch nacheinander entstanden mehrere Kléster dieser Richtung, 
deren Angehdrige zum Unterschied von den »Conventuales« »Spiri- 
tualic hiefen. Die Erstgenannten fiihrten ein weniger strenges 
Leben und erkannten auch nach dem Beispiele des Generals Elias 
die Notwendigkeit eines gemeinsamen Besitzes an. Der Franciscaner~ 
orden hatte sich zwei Jahrhunderte nach seiner Griindung so ausge- 
breitet, da er zu Lebzeiten des heil. Bernardino in der ganzen 
Christenheit 200 000 Mitglieder zahlte, von denen allerdings nur die 
kleinere Halfte die Regeln der Observanten beobachtete. 

Bernardino hatte ahnlich wie der heil. Franciscus den Briidern 
verboten, Geld anzunehmen, um sie vor dem Laster der Habgier 
zu bewahren. Er selbst lebte unbekiimmert und sorglos »wie die 
‘Vogel des Himmels lebens, wollte von Geld nichts wissen und wies 
mehr als einmal gréfere Summen zuriick, die ihm zum Baue von 
Kléstern angeboten wurden. Auch seine Adepten durften goldene 
Gegenstande, selbst wenn sie ihnen als Opfergaben angeboten 
wurden, nicht annehmen. 

Als Leiter und Fiithrer der grofen Armee der Observanten fiihlte 
sich Bernardino nicht in seinem Element. Immer wieder zog es ihn 
zur apostolischen Tatigkeit zuriick, in der er seinen eigentlichen 
Beruf erkannt hatte. Er bat daher den Papst, ihn vom Vikariat zu 
dispensieren. Seinem Wunsche wurde willfahrt, und Bernardino be- 
gann von neuem sein Wanderleben. Mit grofer Begeisterung wurde 
er in der Universitatsstadt Padua empfangen, wo er meist sehr ge- 
bildete Zuhérer hatte. Von hier kehrte er nach Siena zuriick, nahm 
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kurzen Aufenthalt in seinem geliebten Colombaio und wiinschte nun 
am Ausgang seiner Tage noch eine Reise nach Siiditalien zu unter- 
nehmen. 

Die Briider wollten den iiberarbeiteten krankelnden Vater nicht 
von Colombaio ziehen lassen, er aber lief sich nicht zuriickhalten. 
Zu schwach, zu Fufe zu gehen, bestieg er einen Esel und trat die 
grofe Reise an. Doch war sein Kérper den grofen Strapazen nicht 
mehr gewachsen. Er erkrankte an der neapolitanischen Grenze im 
Angesichte des Landes, dem er Trost bringen wollte, und starb, 
umgeben von seinen Schiilern, 1444 im Franciscanerkloster zu 
Aquila. 

Chronisten des Ordens berichten, er sei mit einem Licheln auf 
den Lippen, »ridenti similis«, verschieden. Die Franciscaner sangen 
iiber seinem Leichnam die Strophe aus dem Magnificat: »Vater, 
deinen Namen habe ich den Menschen verkiindet, zu denen du mich 
herabgesandt: Jetzt bete ich fiir sie und nicht fiir die Welt, weil ich 
zu dir gehe, Halleluja.« 


Il. 


Wie in den sozialen Einrichtungen, wie in der Literatur und 
Kunst, so brach das XIII. Jahrhundert auch in der Kanzelbe- 
redsamkeit mit der Vergangenheit. Die groffen Redner der Kirche 
zur Zeit der Kreuzziige hatten ganze Nationen mit sich fortgerissen, 
und der beriihmteste unter ihnen, Bernhard von Clairveaux, war 
durch Frankreich, Deutschland und Italien gezogen, um den Kampf 
gegen die Unglaubigen zu predigen. Doch waren diese Ménche 
eher Verkiindiger einer grofen christlichen Idee und Prediger der 
K6nige und der Ritterschaft als Berater und Freunde des Volkes 
gewesen. Ihre Beredsamkeit hatte keine tieferen Wurzeln geschlagen, 
und die Kanzel konnte im XIV. Jahrhundert wenig Einfluf ge- 
winnen, Die weltliche Geistlichkeit vernachlassigte fast ganz die 
Rednerkunst, die Bischéfe erachteten es unter ihrer Wiirde, die 
Kanzel zu besteigen, und der niedere Klerus, der predigen mufte, 
tat es in lateinischer Sprache, so daf’ die Hialfte der Zuhérer nichts 
davon verstand. Die Redner bemiihten sich iibrigens gar nicht, 
etwas Neues zu sagen und begniigten sich einfach damit, die alten 
Predigtsammlungen aus der Bliitezeit der Scholastik wiederzukauen. 
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Man analysierte von der Kanzel herab die Distinktion des kano- 
nischen Rechtes, die juristischen Feinheiten der Dekretalen und lief 
die Belehrung ganz beiseite. Am besten charakterisiert diese geistige 
Tragheit eine zum Gebrauche fiir den Klerus bestimmte populire 
Predigtensammlung unter dem unzweideutigen Titel: »Dormi sicure<, 
»Schlafe ruhig«, denn wenn du aufwachst, findet du in diesem 
Buche eine fertige Predigt und brauchst dir weiter nicht den Kopf 
zu zerbrechen. 

Noch Dante klagt, da’ man das Evangelium vernachlassigt 
und nicht Gottes Wort, sondern juristische Spitzfindigkeiten gelehrt 
habe : 


. . . L’Evangelio e i Dottor magni 
Son derelitti, e solo ai Decretali 


Si studia sé che appare a lor vivegni. 


Auch hierin wurde der heilige Franciscus fiir die christliche Welt 
ein grofer Reformator. Ohne sich an die Tradition zu halten, 
predigte er in der Sprache des Volkes in schlichter, herzlicher tiber- 
zeugender Weise und erhob gleichsam die Kanzelberedsamkeit zum 
moralischen Privilegium der Ordenspriester. Das Volk hérte den 
Franciscanern, Dominicanern und Augustinern zu, ohne sich viel 
um den Pfarrer zu kiimmern, der fortfuhr, nach alten Formeln 
seine Predigten herzusagen. 

Dabei entwickelte sich bei jedem einzelnen Orden Hand in Hand 
mit der fortschreitenden Kultur und in festem Zusammenhange mit 
der Tradition eine den verschiedenen Orden eigentiimliche Art der 
Beredsamkeit. So betrachteten sich die Dominicaner als die offizi-~ 
ellen Hiiter der Reinheit des Glaubens, lebten in steter Angst vor 
Ketzereien, straubten sich gegen jede Neuerung und hielten am 
zihesten an der scholastischen Uberlieferung fest. Die Augustiner 
dagegen hatten immer den heil. Ausustinus, ihren geistigen Stamm- 
vater, vor Augen, schlossen sich mehr der Wissenschaft und dem 
Fortschritt an, zeichneten sich wie ihr Namenspatron durch einen 
weiteren und freieren geistigen Gesichtskreis aus, sahen daher in 
der humanistischen Bewegung nichts Bedrohliches, widmeten sich 
vielmehr klassischen Studien, achteten auf einen glatten Stil und 
schéne Wendungen, zitierten griechische und rémische Autoren und 


gewannen so die gebildete Welt fiir sich. Ja, der Kardinal Cortesi 
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wollte sogar die antike Terminologie in die theologischen Studien 
einfiihren. 

Die Franciscaner gingen den von ihrem Stifter vorgezeichneten 
Weg, der allerdings noch nicht geebnet war. Ein gréferes redne- 
risches Talent mufte erstehen, um diese Aufgabe zu vollenden. 
Wohl hatte der Orden gelehrte Prediger und berihmte Manner 
aufzuweisen, wie Anton von Padua und Bonaventura, im Norden 
Roger Baco und Duns Scott. Diese gehdrten aber dem XIII. Jahr- 
hundert an, einer ganz anderen Zeit, und hatten tiberdies ausschlief- 
lich lateinisch gepredigt. Die Volksredner des Ordens brachten 
statt der herzgewinnenden Einfalt des Stifters einen mehr burlesken 
Ton auf die Kanzel, der sich namentlich zur Zeit des grofen Schis- 
mas bemerkbar machte; auch wurde die Kanzel vielfach zu poli- 
tischen und demagogischen Zwecken mifbraucht. Naturgemaf er- 
hoben sich iiber diesen Niedergang alsbald sehr laute Klagen. So 
klagte Nicolaus von Clemanges auf dem Konzil zu Constanz, die 
kirchliche Beredsamkeit, einst der Ruhm und Stolz der Bischéfe, sei 
so heruntergekommen, daf? man sich ordentlich schiame, die Kanzel 
zu besteigen. Die zeitgendssischen satirischen Schriftsteller ver- 
spotteten in scharfer Weise die Kirchenredner und nannten sie 
Falscher des Wortes Gottes. 

Zwar tauchte zur Zeit des gréften Verfalles ein wahrer Volks- 
prediger auf, der Spanier Vinzenz Ferrier, ein Dominicaner, der, 
obgleich nur des Spanischen kundig, den ganzen Westen durcheilte 
und Bue predigend Scharen von Mannern und Frauen um sich 
sammelte; aber Entsetzen und Verzweiflung folgten ihm auf dem 
Fufe. Als echter Jiinger des Dominicus drohte er tberall mit dem 
Zorne Gottes, und das so eindringlich, einschiichternd und er-~ 
schreckend, daf? die Leute nicht anders glaubten, als standen sie 
schon vor dem Jiingsten Gericht. 

Um diese Zeit bereitete sich Bernardino zu seinem Priesterberufe 
vor. Er studierte noch ganz nach mittelalterlicher Schablone, lernte 
im Trivio und Quadrivio Grammatik nach Donatus, ebenso Rhetorik 
und Moralphilosophie; die humanistische Geistesrichtung gewann 
ihm viel spater erst ein Interesse ab. Schon als berithmter Prediger 
besuchte er wahrend eines Aufenthaltes in Verona die Schule Gu- 
arinos, die jedoch weder sein Denken noch seine Sprache zu be~ 
einflussen vermochte. Ausgeriistet mit dem ganzen Ballast scho- 
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lastischer Gelehrsamkeit und durchdrungen vom Geiste der Lehren 
Joachims, der noch in den Franciscanerkléstern lebte, trat er in die 
Welt. Gleichzeitig gab er sich einem eingehenden Studium der 
Apokalypse hin, die so viele Mystiker gefesselt hat. Aus den Pro- 
phezeiungen des heil. Johannes leitete er die Pflicht ab, die Kirche 
in Wort und Tat zu verteidigen und den Satan zu bekampfen. 
Der Satan, sagt er, schickt aus dem Schlunde der Holle immer 
neue Feinde der Kirche herauf, Gott aber sendet dafiir neue Ver- 
teidiger herab: kaum war die Kirche gegriindet, schon verfolgten 
sie die Juden, da sandte Gott die Apostel in die Welt hinaus: 
gegen die rdmischen Kaiser hat der Himmel ganze Reihen von Mar- 
tyrern aufgestellt, gegen die dritten Heerscharen des Teufels aber 
und gegen die Ketzer die Kirchenvater; nunmehr bereitet sich der 
vierte Ansturm der Hélle vor, wie der Zwiespalt innerhalb der 
Kirche, die Gleichgiiltigkeit gegen die Religion und der Unglaube 
beweisen; gegen diese gefahrlichen Gegner treten arme Verkiinder 
des Wortes Gottes, »Pauperes Predicatores«, auf den Kampfplatz, 
die ihre Stimme nicht nur gegen die Fehler und Laster des Volkes 
erheben, sondern auch die Vergehen und Sinden der Kaiser und 
Papste, Kénige und Pralaten geifeln sollen. 

So dachte sich Bernardino seine Mission. 

Seine Predigten tragen auch ganz den Stempel dieser geistigen 
Richtung. Neben scholastischem Formelwesen verraten sie, weil fiir 
das Volk bestimmt, eine Fille von Kraft und Energie. Jede Pre- 
digt ist in ihrer Art ein wohldurchdachtes Kunstwerk, streng in 
drei Hauptteilen aufgebaut, die wieder in eine unendliche Reihe von 
Abschnitten und Unterabteilungen zerfallen und eine erschépfende 
Behandlung des Gegenstandes umfassen. Es war von jeher eine 
Lieblingsaufgabe der Scholastik, jede Frage zu zergliedern, ja oft 
bis zur Absurditéat zu zerfasern. Bernardino indes besa genug 
Kraft und geistige Klarheit, um sich selbst in diesem Labyrinthe 
des scholastischen Formalismus zurechtzufinden und ein freies Wort, 
gesunden Menschenverstand und Phantasie zur Geltung kommen 
zu lassen. Wenn man bedenkt, daf Bernardino in seiner Rhetorik 
nicht blof durch die scholastische Form eingeengt war, sondern 
dem Zeitgeiste noch die weitere Konzession machen muftte, seine 
Predigten wie mit klirrenden Ketten mit Zitaten aus der Heil. Schrift 
und den Kirchenvatern, deren man, wenn ich nicht irre, einige Tau~ 
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send zahlt, zu beschweren und zu tiberladen, so mu man in der 
Tat die ungeheure Rednergabe des Mannes bewundern, die es fertig 
brachte, diese Schwierigkeiten zu tiberwinden und die Zuhérer noch 
mit sich fortzureifen. 

Nichts verachteten die zeitgendssischen Scholastiker und Huma- 
nisten mehr als zielbewufte Einfachheit der Rede. Sie nannten sie 
geringschatzend »La santa rusticitac. 

Albizzeschi hatte mit allen grofen Rednern auch das noch ge- 
mein, daf’ ihn sein Publikum erst recht anregte, daf er gewisser- 
maffen intuitiv in die Gedankenrichtung seiner Zuhérer eindrang 
und sich ihren Bediirfnissen und Idealen anzupassen verstand. Er 
gebrauchte oft den Dialekt, gefiel sich in volkstiimlichen Ausdriicken 
und Wendungen, erzahlte populare Anekdoten und verstieg sich da- 
bei oft zu derben Auferungen, die heute Anstof erregen wiirden. 
Als er einmal iiber die Wappen der Guelfen und Ghibellinen pre- 
digte, ereiferte er sich dariiber, daf? man sich nicht scheue, sie iiber 
dem Haupte Christi anzubringen, redete sich in einen Zorn hinein 
erhob seine Arme gen Himmel und schrie ganz entsetzt: «Christus, 
siehst du denn nicht den Teufel iiber dir1)!« Trotz des verworrenen 
mittelalterlichen Mystizismus zeichnen sich seine Predigten durch 
prachtvolle Bilder und erhabene Gedanken aus. Nur muf man, wie 
in Dantes géttlicher Komédie, sich oft durch die aufere Hille hin- 
durcharbeiten, um die darin eingeschlossenen Kleinode zu finden. 
Wie herrlich ist z. B. die Schilderung des Jubels, der im Himmel 
herrscht, als Maria, nachdem sie den Wolkenregionen der Erde 
entschwebt ist, immer hdhere Spharen des Mondes, des Merkur, 
der Venus, der Sonne, des Jupiter, Mars und Saturn durcheilend, 
sich endlich im Glanz der Sterne auf ihrem Thron niederlaft. 

»Gleichwie die Erde im Frihling in ein Bliitenmeer voll Duft 
und Farbenpracht untertaucht, so umringen Maria die Choére der 
Engel, Apostel und Martyrer: alle umschw4armen sie und hiillen sie 
in eine Atmosphire ein, die erfiillt ist von Gesang und Wohl- 
geruchen. Singend und tanzend bilden sie Reigen, ahnlich wie ihr 
sie tiber dem Camolliatore gemalt sehet.« 


1) Im Originaltext lautet die Frage noch drastischer: »O signore Dio, oh, 
tu hai il diavolo sopra di te, il quale si puo dire che ti piscia in capo!« Pred. 
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Fast mdchte man glauben, diese Beschreibung habe Fra Angelico, 
der eben seine Kiinstlerlaufbahn begann, beim Malen einiger Bilder 
vorgeschwebt. Diese plastische Darstellung himmlischer Wonne und 
Gliickseligkeit beschaftigte schon seit geraumer Zeit sowohl die 
Einbildungskraft der Ménche als der Meister der sienesischen Maler- 
schule und war férmlich zum Gemeingut mystisch veranlagter Ge- 
miiter geworden. 

Bernardino kannte auch die Gebrechen sehr wohl, an denen das 
sienesische Gemeinwesen krankte. Wor allem waren es die innere 
Zerfahrenheit und Parteisucht, die »parzialita«, die hier weit schreck- 
licher als sonstwo zutage traten. Der Satan, meint Bernardino, sei 
der Urheber alles Bésen. Wehe dem Lande und dem Meere, iiber 
das der bése Geist gekommen. »Vae terrae et mari, quia descen- 
dit diabolus ad vos«, heifft es in der Apokalypse. Deshalb wid- 
met er einige Predigten dieser Geiffel seines Volkes. Verzweifelt 
iiber den ewigen Hader der Parteien, der die Stadt zerfleischt, fleht 
er in seinem Kummer zu Christus, alle Gebete derjenigen, die zu 
den Guelfen oder Ghibellinen zahlen, nicht zu erhéren. Er ver- 
wiinscht sie und sagt: »Instandigst bitte ich dich, o Herr, laf tausend 
Diamone ihre Seelen ergreifen und keinen von ihnen erlést werden.« 
»Friede, Friede,« ruft er, wie Katharina. 

Blo&e Mahnworte geniigen ihm nicht. Er verlangt einen unmittel- 
baren Erfolg seiner Bemiithungen zu sehen und befiehlt, daf alle, 
denen aufrichtige Verséhnung am Herzen liegt, in die Kirche gehen 
zum Zeichen, daf sie fortan in Eintracht leben wollen; die Manner 
schickt er in die Kathedrale, die Frauen in die Martinskirche. 

Ein andermal droht er seiner Waterstadt mit dem Schicksal 
Jerusalems: »Schén bist du, Siena, aber nicht so schén, wie Jerusalem 
gewesen ist. Wenn du nicht Bufe tust, wird Gott nicht mehr einen 
Prediger wie Bernardino herabsenden, sondern den Bruder Geifel, 
»frate Bastone«, der ganz anders mit dir reden wird. Es wird ein 
Condottiere sein, dem Gott befiehlt: .Capitano, nimm diese Stadt 
und zerstére sie!’« Und diese Condottieri schildert er in seiner 
Phantasie als Heuschrecken mit Menschenképfen, mit Frauenhaar 
und Liwenrachen, als Heuschrecken mit Panzern, die mit ihren 
Fligeln einen solchen Larm schlagen wie Wagen, die im Kampf- 
getiimmel aufeinanderstofen. 

Seine Ausdrucksweise zeichnet sich oft durch grofe Kraft aus 
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und verfehlt daher selten, den nétigen Eindruck zu machen. So 
schilt er die Frauen, da sie lange Schlepprécke tragen: »Kann 
man sich iiber die Fliiche der Armen wundern, die vor Kilte 
zitternd zusehen miissen, wie ihr auf der Strafe den Kot mit euren 
Kleidern kehret, die ihr fiir teures Geld gekauft habt! So findet 
der Kot bei euch eher eine Decke als der Arme, der ohne Kleidung 
und Nahrung flehentlich und voll Verzweiflung darum bittet !« Nicht 
minder streng wendet er sich an die Ehefrauen, die ihre Manner 
vernachlassigen und um die Gunst anderer buhlen: »Hast du nicht 
von jenem Gastwirte gehért«, fragt erin seiner Predigt die erstbeste 
Frau, »der zweierlei Wein in seinem Keller hat? Mit dem besseren 
wartet er den Freunden auf, den schlechteren aber gibt er — 
Dummképfen. Genau so handelt eine eitle Frau. Den guten Wein 
halt sie vor dem Bischofspalast oder im Dome fir diejenigen feil, 
die ihre Schénheit bewundern, und den schlechten kredenzt sie 
threm Manne. Wenn sie zur Kirche geht, putzt und schminkt sie 
sich und umkranzt sich das Haupt, als wire sie die Madonna, zu 
Hause aber ist sie ein schlampiges Frauenzimmer.« Uberhaupt 
kann ihn nichts mehr empdren als kostspielige Kleider: »Wéiirde 
man eines dieser Kleider gut zusammenpressen und auswinden, 
Menschenblut wiirde daraus hervorspritzen.« 

Ebenso fiihrte er gegen Wucherer und Spieler einen erbitterten 
Krieg, oft allerdings mit zweifelhaftem Erfolge. So soll einer dieser 
Blutsauger einmal nach einer Predigt zu Bernardino gekommen sein, 
furchtbare Zerknirschung geheuchelt und gebeten haben, Bernardino 
mdége noch einmal gegen den Wucher auftreten, denn seine Worte 
riefen grofen Eindruck hervor und in der Stadt gebe es viele 
Waucherer. Wie sich spater herausstellte, bezweckte der verstockte 
Siinder damit nur, seine Konkurrenten los zu werden, damit er 
selbst beim Geldverleihen einen um so héheren Zinsfuf erziele. 

Die taglichen Predigten bewirkten, daf Redner und Zuhérer 
einander immer naher kamen und sich zuletzt zwischen ihnen ein 
ganz familiires Verhiltnis bildete. So unterbrach Bernardino bis- 
weilen seine Predigt und mahnte diese oder jene Frau, sie mdge 
doch nicht einschlafen, oder er gab seiner Freude iiber den Erfolg 
seiner Ermahnungen Ausdruck und versicherte, daf er deshalb 
dicker geworden sei, seitdem er in Siena weile. Die Intimitat gedieh 
so weit, da?’ er einmal erzahlte, er sei gestern mehr tot als lebendig 
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gewesen und habe infolge starker Magenkrampfe bereits jede Hoff- 
nung aufgegeben gehabt, heute iiberhaupt sprechen zu kénnen. 
Nachdem er aber von einer gewissen Medizin eine tiichtige Dosis 
genommen, sei es ihm besser geworden’). 


Derartige Gestindnisse konnten den Humanisten nichts weniger 
als geschmackvoll erscheinen. So hatte Cicero nicht gesprochen. 
Ihr Unmut stieg noch, als Bernardino 6ffentlich die Lektiire mancher 
Klassiker, so z. B. Ovids »D e arte amandi« verbot. In solchen 
Schriften sah er, besonders fiir schwache Gemiiter, eine grofe Ge- 
fahr. Seine Schiiler gingen noch weiter und waren der Ansicht, 
man diirfe in den Predigten iiberhaupt keine rémischen oder grie- 
chischen Autoren zitieren. Indes war es nicht ratsam, mit den 
kampflustigen Humanisten anzubinden. Die Florentiner Gelehrten 
lieRen denn. auch in ihren Schriften an dem armen Monch und 
seinen Adepten kein gutes Haar, nannten ihn einen Schmutzfinken 
und Bettler und machten sich tiber die Ménche und ihre schlechte 
Art zum Volke zu reden lustig. 


Die fortwahrenden Weissagungen Bernardinos, wobei er sich auf 
die Apokalypse berief, gaben den Humanisten Anlaf zu scharfer 
Kritik. Selbst die r6émische Kurie sah diese bestandigen Kommen- 
tierungen der Apokalypse, die noch aus der Zeit des Joachimismus 
herstammten, hdchst ungern und dachte daran, dieser Gewohnheit 
ein Ende zu machen. War doch die Kirche grundsitzlich gegen 
jede freie Bibelauslegung, so da ihr in dieser Hinsicht der Kampf 
der Humanisten gegen die Ménche nur gelegen kam. Diese Frage 
berihrte aber nicht blof die Art der Franciscanerpredigten, sondern 
war fiir den Orden in gewisser Beziehung eine Existenzfrage. Gerade 
dadurch, daf@ diese Miénche mit ihren Weissagungen die Gemiiter 
gefangen nahmen, war ihr Orden gewachsen und gewann immer 
groferen Einflu?. Die Kirche trat jetzt — nicht wenig unter dem 
Drucke humanistischer Tendenzen — sehr entschieden gegen diese 
Gewohnheit auf, und das Laterankonzil verbot in den zwanziger 


Jahren des XV. Jahrhunderts unter Androhung des Bannes den 


1) Er selbst erwahnt sogar, wie oft das Mittel hintereinander gewirkt hat. 
»Jo ebbi una purgazione tanto grande, che io so’'mosso XXIV volte a qua.« 
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M@nchen ausdriicklich, aus der Heil. Schrift geschépfte W cissagungen 
zu verbreiten. 

Diese Entscheidung war ein harter Schlag fiir die Kanzelbered- 
samkeit, wie sie von den Franciscanern gepflegt wurde und in 
Italien mit Bernardino ihren Héhepunkt erreicht hatte. Zwar hdrte 
sie nicht plotzlich auf, und die volkstiimliche, bildliche Ausdrucks- 
weise konnte sich noch eine Zeitlang behaupten, zuletzt aber mufte 
sie vor der Kultur der Renaissance und einer nach humanistischen 
Mustern gebildeten Beredsamkeit weichen. 

‘Im Jahre 1535 verdffentlichte Erasmus in seinem >»Eclesiastes« 
zum ersten Male eine Abhandlung iiber die Anwendung der klassi- 
schen Eloquenz in der Kanzelberedsamkeit, und der Kardinal Borro- 
maus erw&ahnt in seiner Schrift iiber die kirchliche Rhetorik des 
XV. Jahrhunderts, da? der Franciscaner Cornelio Musso der erste 
gewesen sei, der in seinen Kléstern eine edlere und vornehmere 
Art des Predigens eingefiihrt und alle derben und gemeinen Wen-~ 
dungen, die bisher in Ubung waren, aufgegeben habe. Mit dem 
Ende des XV. Jahrhunderts beginnen die Kanzelredner ganz all- 
gemein Satze und Ausspriiche heidnischer Philosophen und Dichter 
zu zitieren, und die Kanzel nahert sich vollends der weltlichen 
Tribiine. Die Predigten des grofen Sienesen gerieten in Vergessen- 
heit und sind nunmehr in den verstaubten Banden der Stadt- und 
Klosterbibliotheken anzutreffen, so da? Fra de la Haye, der sie spater 
gesammelt hat, erklart, da”? sie wohl der Teufel selbst in seinem 
grenzenlosen Hasse gegen Bernardino so zerstreut und umgedndert 
habe, damit nichts mehr an den Ruhm des grofen Volksredners 
erinnere, 

In Italien tritt am Schlu? des XV. Jahrhunderts noch ein anderer 
Redner auf, der allerdings auch mit anderem Maf'stabe gemessen 
sein will als Bernardino. Méachtiger als dieser durch seinen poli- 
tischen Einfluf, gleicht er doch in mancher Hinsicht, obgleich 
ein Dominicaner, dem grofen Franciscanerménch. Albizzeschi 
kénnte noch von Giovanni Pisano gemeifelt sein, den anderen, 
Savonarola, hatte nur ein Donatello gestalten kénnen. Beide Ménche 
weisen, wie gesagt, nicht geringe verwandtschaftliche Ziige auf : 
beide suchen Italien aus dem moralischen und politischen Verfall 
zu retten, beide reifen das Volk mit sich fort und bien ihre 
Beliebtheit mit der Beschuldigung der Ketzerei, beide wollen die 
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Gestalt des Erlésers verherrlichen. Wahrend jedoch Bernardino in 
der Welt auf dem Pfade der Liebe wandelt und sein Christuszeichen 
Frieden und Verséhnung bringen soll, ist Savonarola hart und un- 
beugsam in seinem Wesen; ein herzloser Fanatiker, der nach der 
Herrschaft strebt, mdchte er in seiner Eisenfaust den Gegner zer- 
malmen; und wenn seine Jiinger iiber den Haustoren von Florenz 
die Abzeichen Christi anschlagen, so tun sie dies in der Absicht, 
der Stadt kundzutun, daf Christus die Herrschaft ergreife, d.h. daf 
Savonarola im Namen des Herrn dort regieren wolle. 

Bernardino lebt als Heiliger im Andenken des Volkes weiter, 
Savonarola stirbt auf dem Scheiterhaufen als Martyrer einer mehr 
politischen als religidsen Idee. 

Unter Bernardinos Schiilern nimmt in der religidsen Bewegung 
des XV. Jahrhunderts noch der Neapolitaner Johann Capistran, ein 
vortrefflicher Redner, eine hervorragende Stellung ein. Blof ein 
»Knuel von Knochen und Nerven«, wie ihn Aeneas Sylvius schildert, 
klein und diirr, durcheilt er barfuf, in schabiger Kutte, von Al- 
mosen lebend, fast ganz Europa. Fiir seine Wirksamkeit hatte er 
sich das Gebiet jenseits der Alpen ausgewahlt und sich die Aufgabe 
gestellt, daselbst Observanten-Kléster zu griinden. Er gelangte bis 
nach Krakau. Gleichzeitig mit Aeneas Sylvius hielt er sich eine 
Zeitlang in Osterreich auf, wo seine Wunder viel Aufsehen machten 
und das Volk sich in Scharen zu seinen Predigten drangte. Picco- 
lomini glaubte nicht recht an diese Wunder und erwahnt den 
Neapolitaner nur ganz fliichtig; als er Papst geworden war und die 
Franciscaner von ihm verlangten, er mdge bestatigen, daf Capistran 
in Deutschland Tote auferweckt habe, entgegnete Piccolomini, daf 
er dies nicht tun kénne, und schrieb: »Ich habe viel von den Wun- 
dern dieses Menschen gehért, aber nicht gesehen, daf? er irgend 
etwas Ubernatiirliches getan hitte.« 


IV. 


Etwas alter an Jahren, aber von weit geringerem Einflu@ war 
ein Zeitgenosse Bernardinos, der Augustiner Fra Filippo, der in 
Lecetto bei Siena lebte und sich in der heimischen Literatur einen 
guten Namen erworben hat. Er stammte aus dem vornehmen Ge- 
schlechte der Agazzari, wurde um das Jahr 1339 geboren und 
starb als achtzigjahriger Greis. 
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Eines Tages, als unser Eremit in religidse Betrachtungen ver- 
sunken war, vernahm er plétzlich eine laute Stimme vom Himmel: 
»>Leggi e scrivi!« — »Lies und schreibe!« Er folgte diesem Rufe, 
befafte sich eingehend mit der Lektiire von Kirchenbiichern und 
schrieb so viel, da nach dem Zeugnisse eines seiner Nachfolger das 
ganze Kloster und selbst die Zellen der Ménche von seinen Hand- 
schriften angefiillt waren und das gewéhnliche Lebensalter eines 
Menschen nicht hingereicht hatte, alle diese Werke durchzulesen. 
Eines der wichtigsten dieser Biicher soll die Chronik des Klosters, 
von der mythischen Zeit bis auf Papst Innozenz III., gewesen sein: 
leider ist dieses unschatzbare Werk im Jahre 1497 mit dem Schiffe, 
auf dem der damalige Augustinergeneral Fra Mariano nach Neapel 
fuhr, untergegangen. Von der vieljahrigen schriftstellerischen Tatig- 
keit des seinerzeit hochberiihmten Ménches ist uns nur eine einzige 
grofere Handschrift erhalten geblieben, die in der sienesischen 
Kommunalbibliothek aufbewahrt wird, eine Sammlung kurzer Er- 
zahlungen, Legenden und Klosteranekdoten, iiberaus farbenprachtig 
und charakteristisch geschrieben. Das Buch, welches er im Alter 
von etwa fiinfzig Jahren verfaflte, ist 1464 unter dem Titel »Gli 
Assempri di Fra Filippo da Siena« erschienen. Filippo klagte wie 
Bernardino iiber die schlechten Zeiten: »Die Menschen sind wie die 
Teufel, als waren sie der Holle entstiegen, der schlimmste unter 
ihnen aber, den man sich iiberhaupt vorstellen kann, ist ihr Ober- 
haupt, jener englische Ritter Namens Messer Giovanni Acuto« ; er 
meint jenen Acuto, den die heilige Katharina zu einem Kreuzzug 
ins heilige Land hatte bewegen wollen. 

Im Kloster erzahlte man sich von diesem Condottiere haar- 
straubende Geschichten. 

So hatten nach der Erstiirmung irgendeiner Stadt zwei seiner 
Untergebenen dariiber gestritten, welchem von beiden eine gefangene 
Nonne gehéren sollte. »Jeder von euch soll die Halfte nehmen!<_ 
habe der entmenschte Feldherr entschieden und darauf mit eigener 
Hand die Frau in zwei Teile gespalten. Als die Franciscaner ihn 
mit den Worten »Friede sei mit Dir!« begriiften, entgegnete er: 
»Ich lebe nicht vom Frieden, sondern vom Krieg.« 

Die Anekdoten Filippos sind das getreue Spiegelbild von Gemiit 
und Geist, wie sie damals in einem einsamen Kloster herrschten. 
In sienesischer Mundart geschrieben, sind diese Geschichten durch 
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eine schlichte, kurze, dabei kernige Sprache sowie durch lebensvolle 
Warme ausgezeichnet. Eine ganze Reihe von Typen laft Filippo 
vor uns Revue passieren, abgehirmte Eremiten, gramgebeugte Ge- 
stalten, die in mystischen Traumereien Trost und Erquickung suchen, 
Menschen, die ganze Nachte unter Abtétungen und Gebeten durch- 
wachen, daneben feiste Ménche, die mit Absolutionen Schacher 
treiben und in sinnlichen Geniissen schwelgen. Won Frauenzimmern 
wimmelt es da, die sich »dem Teufel zum Ebenbilde« schminken, 
von Prassern und Trunkenbolden, die ihre Habe im Karten- und 
Wiirfelspiel vergeuden. Auch die sienesischen Wucherer miissen zu 
diesen Silhouetten herhalten, ebenso die Lasterer Gottes und seiner 
Heiligen. 

Manche dieser Erzahlungen sind anscheinend Erzeugnisse der 
Volksphantasie, andere wieder Chroniken und zeitgendssischen 
Biichern entnommen, so den damals viel gelesenen Schriften Gregors 
des Groen oder dem Dialogus miraculorum des Casar von Heister- 
bach. Alle jedoch sind den sienesischen Lokalverhaltnissen ange~ 
paf’t, und der Autor wiederholt, um glaubwiirdiger zu erscheinen, 
fast bei jeder Geschichte, er habe sie von einem Augenzeugen ge- 
hort, oder er versichert, da die Person, um die es sich handelt, 
in Siena genau bekannt gewesen sel. 

Man koénnte kaum glauben, daf das italienische Volk so arm an 
Legenden war, und die Mehrzahl dieser Erzahlungen, an denen das 
mittelalterliche Siena, Florenz und Mailand sich ergétzten, fremden, 
zumeist nordischen und orientalischen Ursprungs ist. Fast will es 
scheinen, daf die Einbildung dieses Volkes zu niichtern gewesen sei 
und sich zu sehr mit der nackten Wirklichkeit befaft habe, als 
da sie einen Schatz von Legenden hatte schaffen kénnen. 

In den Erzahlungen Filippos wiirden wir vergeblich nach einem 
literarisch gebildeten Autor suchen. Sie besitzen weder einen kiinst- 
lerischen Aufbau noch einen ausgebildeten Stil und sind nichts 
weniger als nach einem wohldurchdachten Plane geschrieben, sondern 
lediglich Erzahlungen eines mittelmafigen Geistes, dem noch dazu 
jedes kritische Urteil tiber den Gegenstand, den er behandelt, ganz- 
lich fehlt. In der Form wie in Ausdriicken wiederholt er sich in 
einem fort, und so ein ewiges Einerlei der Klostersprache muf zuletzt 
ermiiden. Doch ist gerade dieser Mangel an literarischem Schliff 
ein Hauptvorzug Filippos, weil er uns so am besten ein reines, nicht 
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retuschiertes Zeitgemalde vermitteln kann. Das XIV. Jahrhundert 
hat gewil? bedeutendere Schriftsteller aufzuweisen, die sich gleich- 
falls mit dem Klosterleben befaften, so ein Bartolomeo da San 
Concordio, Cavalca oder Passavanti, keiner jedoch hat den Bildungs- 
grad eines mittelalterlichen Durchschnittsménches so anschaulich ge- 
geben wie unser Augustinermonch. 


We 
Der Hauptheld in Fra Filippos Erzahlungen ist der Teufel, aber 


nicht etwa der grofe Geist des Bésen, jener machtige satanische 
First, der Dantes Hélle beherrscht, auch nicht der gefallene Engel, 
der auf der Stirn noch einen Abglanz seiner einstigen Schénheit 
tragt, oder der »Imperator del doloroso regno«, sondern vielmehr 
der Teufel der Volksphantasie, der iiberall dabei ist, itiberall seine 
Nase hineinsteckt, der jeder Kleinigkeit des menschlichen Lebens 
nachspurt und jede Gelegenheit beniitzt, um dem guten Geiste einen 
Possen zu spielen. Dieser Teufel ist haflich und lacherlich zugleich, 
findet Vergniigen an den buhlerischen Umarmungen der Hexen und 
verbreitet Schwefelgestank. Der Satan schickt Legionen untergebener 
Teufel auf die Erde; jeder Mensch hat seinen Teufel, der ihn beob~ 
achtet, bewacht und nur auf die Gelegenheit lauert, um ihn in 
seine Fallstricke zu fangen und zu verschlingen. Aber auch diese 
Sendboten geniigen ihm nicht, da sie bei aller Geschicklichkeit und 
List leicht zu erkennen sind, die Leute sich vor ihnen hiiten und 
ihnen miftrauen. Deshalb bedient sich der Satan noch anderer 
Werkzeuge und stellt Menschen an, die sich ihm verkauft haben, 
so Zauberer, Magier und Hexen. 

Von Zauberern gibt es wiederum zwei Arten: die einen haben 
ihre Seele der Hélle verkauft und miissen deshalb jeden Auftrag 
des Satans ausfiihren, die anderen sind die Magier, die eine héhere 
Rangstufe der Zauberer bilden und kraft der ihnen von hdheren 
Machten verlichenen Fahigkeiten einen gewissen Einfluf? tuber den 
Satan selbst besitzen, der ihnen nichts abschlagen kann und auf 
Verlangen ihnen sogar einen untergeordneten Teufel zu persénlichen 
Diensten stellen muf. So ein spiritus familiaris ist mit Geld gar 
nicht zu bezahlen, er ist Genosse und Sklave zugleich und palit 
auf jeden Wink. Er hat so manchen groffen Mannern gedient, so 
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einem Provenzano Salvani, der ihn in der Schlacht bei Montaperti 
in einer Phiole eingeschlossen bei sich trug. 

Die Damonen der zweiten, niedrigeren Kategorie sowie die Hexen 
interessieren Fra Filippo am meisten, weil sie die taglichen Begleiter 
des Menschen sind. 

Unerschdpflich ist der Teufel an Schlichen, immer wieder hat er 
neue Einfalle, um dem Herrn méglichst viele Menschenseelen ab- 
wendig zu machen, und bestandig wechselt er die Gestalt, verkleidet 
sich bald als Magd, bald als Ménch und erscheint bisweilen auch 
als Miller oder Soldat. Wioitzig, gewandt, versteht er es, gerade 
seine schrecklichsten Taten durch guten Humor zu wirzen, was 
ihn in gewissem Grade sympathisch macht. In den sienesischen 
Legenden tritt er sehr oft als buhlerisches Madchen oder als junge 
Frau auf, um die Anachoreten zu verfiihren. Viele Selige, wie 
Sansedoni, Franco oder Bartolo da San Geminiano, waren solchen 
Versuchungen ausgesetzt. Der Teufel Fra Filippos ahnelt nicht ein- 
mal jenem Ungeheuer, wie es Schriftsteller aus der Zeit vor Dante 
schildern, sondern es ist ein ritterlicher Mann von wettergebrauntem 
Gesicht oder ein schwarzer Afrikaner. Erst bei naherem Zusehen 
werden wir gewahr, daf? er kein Mensch, sondern ein schwefel- 
speiender Damon ist. Oft geniigt ihm aber die menschliche Gestalt 
nicht bei seinen Verwandlungen, und dann erscheint er entweder 
als hafliche schwarze Schindmihre oder als schwarzer, unheim- 
licher Hund. Er erscheint plétzlich, unvermutet und hinterlaft 
nach seinem Verschwinden jedesmal eine furchtbare Verwiistung. 
Jene eitle Sieneserin, die der bése Geist mit seinen Schminken be- 
malt hatte, starb am dritten Tage mit zerfressenem Gesicht, nicht 
besser erging es einem jungen Ménch, der sich mit dem Teufel 
befreundet hatte, auch er starb plétzlich. 

In seinem Haf ist der Teufel furchtbar: er ruht nicht, bevor er 
nicht am Leichnam des Siinders seine Wut ausgelassen hat. Er 
beif't, sticht, wiirgt jene, die in seine Krallen geraten und schleppt 
ihren Leib, ihre Seele in die Holle. Nach dem Zeugnisse eines 
Einsiedlers entfiihrte eine ganze Wolke von Teufeln die Seele 
Kaiser Heinrichs I]. Der Eremit will das mit eigenen Augen ge- 
sehen haben. 


Der Teufel herrscht iiber alle Elemente, er laft die Erde erbeben. 
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ruft Stiirme hervor, sendet Donner und Blitz, bewirkt Uber- 
schwemmungen und Finsternis. 

Einige Jahre nach der groffen Pest von 1348, erzahlt Fra Filippo, 
ereignete es sich in Borgo San Sepolero in der Nahe von Arezzo, 
daf? einige Landleute spit nachts nach Hause gingen. Plétzlich 
erblickten sie eine Menge schwarzer Reiter von so diisterer und 
fiirchterlicher Gestalt, da? grofe Angst sie ergriff. Aber einer 
fafte sich ein Herz und fragte. »Wer seid ihr denn?« Darauf 
habe der Anfiihrer der Reiter entgegnet: » Wir sind Sendboten des 
Satans und haben den Auftrag, Borgo San Sepolcro zu vernichten. « 
Gegen Morgen suchte denn auch ein furchtbares Erdbeben das 
Stadtchen heim, und der Himmel verfinsterte sich, als ware er ganz 
von Teufeln erfiillt. 

Um sich vor Erdbeben und Blitzschlag zu schiitzen, wurden zu 
Siena in die Fundamente der 6ffentlichen und privaten Gebaude 
sogenannte »Telesmen« eingemauert. Die Mangia steht deshalb so 
lange und ist bisher trotz Donner und Blitz nicht eingestiirzt, weil 
in jeder Ecke in die Grundmauern Steine mit hebraischen, grie- 
chischen und lateinischen Inschriften eingefiigt sind, an denen die 
Macht des Teufels scheitert. 

Den Einflu? des Bésen bekampfen Engel und Heilige; jeder 
Mensch hat auch einen Schutzengel gegen ihn. Nach Fra Filippos 
Vorstellungen wandert die menschliche Seele durch die Welt mit 
einem Engel zur Rechten und einem Teufel zur Linken. Die beiden 
Gegner betrachten sich naturlich nicht gleichgiltig, sondern legen 
miteinander in erbittertem Streit. 

Auch die Heiligen haben mit den Teufeln Kampfe zu bestehen. 
Fra Filippo erzahlt, wie der heilige Jakob von Compostella mit 
zweien gerungen habe, die, als Ménche verkleidet, dem Kaufmann 
Marino zu Arezzo hatten Geld leihen wollen. Dieser hatte jedoch 
schon zuvor eine Pilgerfahrt nach Compostella gelobt und wéare 
daher mit Recht vom Heiligen verteidigt worden. 

Siena sieht in der Madonna, der besonderen Schirmherrin der 
Stadt, seine Beschiitzerin, die jeden Sienesen vor allem Unheil, vor 
Hunger und Erdbeben wie vor dem Satan bewahrt. 

Diese Welt Fra Filippos mit ihrer diisteren Damonologie wurzelt 
noch ganz in mittelalterlichen WVorstellungen, denen gegenuber 
Bernardinos Anschauungen einen grofen Fortschritt bedeuten. Fi- 
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lippo sieht einzig in der Furcht vor der Hélle die Grundlage der 
sozialen Ordnung, wihrend Bernardino als wahrer Erbe des heil. 
Franciscus die Besserung der Menschheit nur von der Liebe und 
Barmherzigkeit erwartet. Bei ihm macht sich, vielleicht unbewult. 
bereits der mildernde Einflu@ des Humanismus geltend, wahrend 
Fra Filippo hinter den diisteren Klostermauern noch in der Ver- 
gangenheit lebt. 


Sechster Abschnitt 


Das stenesische Studio und der Humanismus 


I. 


Sn hatte ahnlich wie Bologna, Padua und Perugia sein eigenes 
»Studio«, seine Universitat, die namentlich 1m XIV. und XV. Jahr- 
hundert zu hoher Bliite gelangte. Wiele Auslander, Deutsche, Spa- 
nier und Portugiesen, gingen nach Siena, um hier zu studieren. 

Die Anfange dieses Studio waren bescheiden und reichen bis in 
die ersten Jahrzehnte des XII. Jahrhunderts zuriick. Urspriinglich 
bestand es nur als Rechtsschule, wo in erster Linie rémisches Recht 
gelehrt wurde, dessen Kenntnis unumganglich ndtig war, da es die 
Kommune schon 1176 eingefiihrt hatte. Allmiahlich traten neue 
Lehrgegenstande hinzu, und im Jahre 1240 existierte bereits eine 
von der Gemeinde unterhaltene Universitat. Zehn Jahre spiter 
finden wir im stadtischen Statut eingehende Bestimmungen, die 
den Gehalt von Lehrern der Grammatik, des Rechtes und der Me- 
dizin regeln. 

Unter den letzteren gelangte namentlich der Portugiese Pietro 
Ispano, der nachmalige Papst Johannes XXI., zu grofer Beriithmt- 
heit. Er war ein Schiiler der Pariser Universitat, wo er sich auf 
Grundlage der arabischen und jiidischen Medizin ausgebildet hatte. 
Wabhrend seines vierzehnjahrigen Aufenthaltes in Siena hielt er nicht 
nur Vorlesungen iiber Medizin, sondern auch iiber Jus und schrieb 
dort eines seiner bedeutendsten Werke, die »Summulae logicales«. 
Der zukiinftige Papst gehdrte auch zu jenen Arzten, die nach der 
Schlacht bei Montaperti die Verwundeten verbanden. 
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Im Jahre 1310 verlich die Gemeinde den Studenten und Pro-~- 
fessoren besondere Privilegien: sie wurden von jedweder Steuer- 
leistung und vom Militardienste befreit. Die eigentliche Bliiteperiode 
der Universitat begann erst im Jahre 1321 und war durch einen 
gliicklichen Zufall bedingt. In Bologna hatten sich namlich die poli- 
tischen Zustinden so zugespitzt und waren die Kampfe der Weifen 
und Schwarzen so heftig geworden, daf ein namhafter Teil der 
Professoren und Studenten auszuwandern beschlof, um eine ruhi- 
gere und fiir ernste Studien mehr geeignete Stadt aufzusuchen. 
Viele begaben sich nach Imola, die Mehrzahl ging nach Siena. 
Die Kommune erkannte sofort die Tragweite dieses Ereignisses und 
setzte alles daran, um die Bolognesen fiir Siena zu gewinnen. De- 
putationen angesehener Birger wurden nach Imola und Bologna 
geschickt, 6000 Goldgulden fiir die Reisekosten der Doktoren und 
Scholaren und den Transport der Biicher versprochen und viele 
andere Begiinstigungen bereitwilligst gewahrt. Unter anderem wurde 
freigestellt, die Sitten und Gebrauche, wie sie an der Bologneser 
Universitat in Ubung waren, beizubehalten, der heimischen Be- 
vélkerung aber befohlen, den Ankémmlingen mit grdfter Héflich- 
keit entgegenzukommen. Jeder, der durch Wort oder Tat die frem- 
den Doktoren oder Scholaren beleidigen wiirde, sollte zu einer Geld- 
strafe verurteilt werden, die doppelt so hoch bemessen war, als in 
gewohnlichen Fallen fiir ahnliche Ubertretungen gezahlt wurde. 
Bei ihrer Ankunft im Mai 1321 wurden denn auch die fremden 
Studenten von der Bevélkerung mit Jubel und fréhlichen Festen 
empfangen. 

In Bologna waren seit alten Zeiten die Scholaren in zwei Nationen 
geschieden, die citramontane und ultramontane. Auch die Sienesen 
fiihrten diese Einteilung ein, weshalb die Fremden, die in Bologna 
eine eigene Korporation bildeten, nach Siena strémten. 

Das Studio wurde nun gleich in gréferem Mafstabe organisiert. 
Das Ereignis feierte man in vielen Gedichten. Besonders tat sich 
dabei ein gewisser Giullare hervor, der eine Kanzone auf die 
Universitat verfaf'te, wofiir er von der Gemeinde eine Tunika 
zur Belohnung erhielt, fiir diese Zeit ein nicht unbedeutendes Ge- 
schenk. 

Einen besonderen Aufschwung nahm die medizinische Fakultit. 
Bald jedoch hatte man Florenz zu firchten, das, immer neidisch 
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auf den Erfolg Sienas, beschlossen hatte, ein eigenes grofes Studio 
nach dem Muster von Bologna zu erbauen (1348). Ein zu grofer 
Nachteil erwuchs hieraus fir Siena nicht. Das unruhige und 
stiirmische Wesen der Studenten miffiel den Florentiner Oligarchen 
und besonders dem emporstrebenden Hause der Medici. Die Sig- 
noria beschrankte ihre Freiheiten, was zur Folge hatte, da’ Scho- 
laren wie Professoren das Florentiner Studio mieden. Hundert 
Jahre nach seiner Begriindung war es bereits ganzlich im Verfalle 
begriffen. 

Umegekehrt verhielt sich die Signoria von Siena, die alles, was in 
ihrer Macht stand, opferte, um die Universitat zu heben. Das war 
nicht so leicht; denn an tiichtigen Professoren herrschte im XIV. 
Jahrhundert tiberhaupt grofer Mangel, und mit der Begriindung 
neuer Hochschulen wuchs die Zahl der Studenten immer mehr. 
Indes wurde jede Gelegenheit benutzt, um geeignete Lehrkrafte zu 
gewinnen, und als Bernabd Visconti Bologna belagerte (1361) und 
der Aufenthalt fiir die friedlichen Professoren neuerdings unertrag- 
lich wurde, entsendete das Consiglio generale eine eigene Deputa~ 
tion, um die besten Lehrer des Rechtes und der Medizin den Bo- 
lognesern abspenstig zu machen. 

Eine gefahrlichere Konkurrenz drohte von Perugia, dessen Uni- 
versitat zu den besten Italiens zahlte. Auf Grund pipstlicher Pri- 
vilegien fiihrte sie den Namen »Studio generale« und war die einzige 
Lehranstalt auf dem ganzen Wege zwischen Perugia und Neapel, deren 
Doktordiplome allgemeine Giiltigkeit hatten. Denn die Universitat 
zu Rom, von Bonifaz VIII. gegriindet, bestand erst seit kurzem und 
hatte damals noch keine wissenschaftliche Bedeutung. 

Siena setzte nun alles daran, um fiir seine Universitat vom Papste 
gleichfalls das Privilegium eines Studio generale zu erhalten. Durch 
sechsundzwanzig Jahre bestiirmte man Rom mit diesem Anliegen; 
da alle Bemithungen vergebens waren, wandte man sich an den 
Kaiser. Durch ein Diplom vom 16. August 1357, das in Prag 
unterfertigt war, erhob Karl IV. das Studio zum vollen Range 
einer Universitat, die allen anderen grofen Anstalten dieser Art 
ebenbiirtig war. Der Bischof sollte das Recht der Verleihung der 
Doktordiplome erhalten und iiber die strenge Einhaltung der Privi- 
legien wachen. 

Der Rektor, dem zwei Vizerektoren, fiir die Citramontani und 
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die Ultramontani, zur Seite standen, wurde vom »Consiglio generale 
della scolaresca« auf Grund eines Ternovorschlages des bischdflichen 
Konsistoriums gewahlt. Die Beziehungen zur Gemeinde vermittel- 
ten drei Vertrauensmanner, »Savi« genannt, von den einzelnen 
Terzos gewahlt. Als spater die Volksparteien ans Ruder kamen, 
wurde deren Zahl, entsprechend den sechs montes auf sechs erhoht. 

Im Studio ging es wie in einem Bienenhause zu. Zwischen den 
einzelnen Korporationen gab es ununterbrochene Kampfe um Macht- 
befugnisse und Vorrechte; eine jede von ihnen verlangte bei der 
Wahl des Rektors und der Professoren das entscheidende Wort 
fiir sich. Die Einheimischen stritten mit den Fremden, die Juristen 
mit den Medizinern. Schlieflich erlangten die Auslander ein solches 
Ubergewicht, daf seit 1361 fast ausschlieflich »Forestieri< auf die 
Lehrstiihle berufen wurden, im Gegensatz zu Bologna, wo diese 
Wiirden einheimische Patriziersdhne bekleideten. Zum Siege der 
Auslinder hatte wesentlich der Neid und die Eifersucht der inneren 
Parteien beigetragen. Um den Nepotismus nicht aufkommen zu 
lassen, hatte namlich die Signoria verordnet, daf ein Sienese nur 
auf Grund ganz besonderer Verdienste einen Lehrstuhl erhalten 
konne. Spiter ging man wieder von dieser Entschliefung ab, im 
Jahre 1435 waren bereits sechs sienesische Professoren angestellt, 
am Ausgange des XV. Jahrhunderts wurde die Professur geradezu 
ein Monopol der Patrizier. 

Die wiederholten, zum Teil furchtbaren Pestseuchen des XIV. 
Jahrhunderts vermochten die Universitat in ihrer giinstigen Ent- 
wicklung nicht aufzuhalten. Die »Géttliche Komédie« wurde dort 
kommentiert, Zivilrecht und kanonisches Recht gelehrt, und auch 
die Medizin erfreute sich eines wohlbegriindeten Rufes. Charakte- 
ristisch fiir den konservativen Sinn der sienesischen Bevélkerung ist 
der Umstand, daf sich einzelne Wissenschaften in gewissen Fami- 
lien vererbten. So lieferten die Geschlechter der Paliaresi, von denen 
einer, Jacopo mit dem Beinamen »legum doctor« ein Zeitgenosse 
Provenzano Salvanis war, sowie die Familien der Nini, Bellanti, 
Aringheri, Borghesi und Soccini lauter Juristen. 

Das Denkmal Niccolé Aringheris di Casole, der 1374 an der 
Pest starb, ist heute noch im Universitatsgebaude erhalten. Niccolds 
Sdéhnen verlich der Papst den Grafentitel fiir ihre Verdienste 
auf dem Gebiete der Jurisprudenz. Besonders gut besucht waren 
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die Vorlesungen iiber Astrologie, die dem Geiste der Zeit entgegen- 
kamen. 

Das Verhaltnis der Universitat zum Klerus war im allgemeinen 
ein gutes. Der Bischof hatte schon 1392 beim Papste die Erlaub- 
nis zur Griindung einer »Casa di sapienza« erwirkt nach dem 
Muster jener Anstalten, wie sie in Bologna und Perugia existierten. 
Urspriinglich fiir arme Studenten aus der Stadt und deren Gebiet 
bestimmt, wurde diese Casa ganz aus den Mitteln der Bischéfe er~ 
halten, was allmahlich dahin fiihrte, dem Klerus einen grofen 
Einfluf auf das ganze Studio zu sichern. Deshalb waren die Papste 
auch der Universitat gewogen. Gregor XII. bestitigte die Privile- 
gien Karls IV. und verlieh ihr iiberdies noch das Recht, den theo- 
logischen Doktorgrad auszustellen, womit sie im Range der Bolo- 
gneser und Pariser gleichkam. Auch die »Casa« verinderte ihren 
Charakter. Urspriinglich nur fiir sienesische Schiiler bestimmt, 
wurde sie zuletzt ein Heim fiir Giinstlinge der verschiedenen Kar- 
dinale und fiir Auslander, die hier eine billige Pension fanden. 
Rektor des Studio und der Casa konnte nur ein geistlicher Professor 
des kanonischen Rechtes sein. 

Brach eine Seuche aus, so wurde die ganze Universitat samt der 
Casa nach einer gesiinderen Ortschaft verlegt, was mit nicht geringen 
Kosten und Umstanden verbunden war. Das Jahr 1420 brachte 
die ganze Universitatsjugend mit samtlichen Professoren in Corsig- 
nano, dem spateren Pienza, zu, wobei die Gemeinde fiir den gan- 
zen Unterhalt zu sorgen hatte. Die Verpflegung lie? aber oft viel 
zu wiinschen iibrig. Die arme Jugend litt manchmal grofen Hunger 
und mufte im Schmutze auf dem Boden schlafen. Die Studenten 
tumultuierten denn auch und drohten wahrscheinlich mit der Aus- 
wanderung, weil die Signoria Delegierte nach Corsignano schicken 
mufte, um die Sache friedlich beizulegen. Einer dieser Vermittler 
diirfte dabei sehr unangenehme Erfahrungen gemacht haben; denn 
bei seiner Riickkehr erzahlte er, mit den Spaniern, die zahlreich 
vertreten waren, ware nichts anzufangen gewesen und die Ungarn 
hatten sich wie losgelassene Damonen gebirdet. Ubrigens galten 
die Spanier immer als »gente argutay, waren aber auch begabte 
Studenten. 

Sonst war das Leben in der Casa recht lustig. Die Studenten 
fiihlten sich in derselben so heimisch, daf sie selten vor Schluf 
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des siebenten Jahres und erst nach Erreichung der Doktorwiirde 
austraten. Auf Zucht und Ordnung wurde strenge gesehen. Wer 
z. B. seinem Kollegen ein Schimpfwort sagte, mufte sechs Wochen 
lang fasten. Die Klausur wurde genau eingehalten, und nur zu be- 
stimmten Stunden durfte man innerhalb der Wohnungen Guitarre 
oder andere Instrumente spielen. Bei Tische bedienten der Reihe 
nach die Studenten selbst. 

Die Inventaraufnahme vom Jahre 1459 gewahrt uns einen Ein- 
blick in die Einrichtungen dieses Hauses. Es gab vierundzwanzig 
Zimmer, das Refektorium und die Wirtschaftsraume nicht mit ein- 
gerechnet. In manchen Kammern schliefen zwei Studenten bei- 
sammen. Die Betten waren vorwiegend rot angestrichen und ein 
Leintuch galt vielfach als iiberfliissiger Luxus. Selbst das Zimmer 
des Rektors war mehr als einfach. So hatte Messer Lodovico Teixer, 
ein Verwandter des portugiesischen KGnigs, der im Jahre 1476 die 
Rektorswiirde bekleidete, in seiner Kammer ein venezianisches Bett, 
einen gewodhnlichen Strohsack, ein Federbett, in dem man die ein- 
zelnen Federn hatte zahlen kénnen, zwei Kopfkissen und eine weife 
Decke, auferdem noch drei Kasten, einen roten Schrank, ein Lese- 
pult und iiber diesem einen Wandteppich von roter Farbe. Er 
schlief und af? in demselben Zimmer; sein Speisetisch hatte nur 
mehr drei Fife. Als ganz besonderer Luxus wird dann noch ein 
Glasfenster, eine »fenestra di vetro«, hervorgehoben, was damals 
offenbar noch zu den Seltenheiten gehdrte. 

In der Sapienza waren alle mdglichen Nationalititen vertreten. 
Von den dreihundert Studenten, die dort von 1470 bis 1495 wohn- 
ten, waren die Halfte Deutsche, Franzosen, Englander, Spanier, Por- 
tugiesen, Ungarn und Schweden. Auf hundert Ausliander kamen 
etwa fiinfzig Deutsche und fiinfundzwanzig andere Fremde. Es 
scheint, da? in den ersten Jahren des XIV. Jahrhunderts Spanier 
und Deutsche besondere Nationalitaten bildeten. Die Nachrichten 
iiber die Organisation der Scholaren sind recht sparlich. Zu den 
Deutschen rechneten sich auch Nordslaven und Ungarn. Wahrend 
des Konzils von 1423, das bekanntlich von Pavia nach Siena ver- 
legt wurde, trat hier sogar ein Pole, der Sohn des Lascaris von 
Gostawice, als Prisident der deutschen Nation auf’). 


1) Seit Beginn des XV, Jahrhunderts bestatten die Deutschen ihre Toten vor- 
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Die Universitat in Siena muf um die Mitte des XV. Jahrhunderts 
mindestens ebenso stark besucht gewesen sein wie die von Padua, 
welche damals kaum dreihundert Studenten zahlte. In Siena 
aber promovierten unter Maestro Bartolo di Tura allein achtzig 
Mediziner. 

Da nur ein Bruchteil der Studenten Unterkunft in der Sapienza 
finden konnte, wohnten die meisten in Privathausern und waren 
sehr haufig den iibrigen Hausbewohnern gerade nicht willkommene 
Gaste. So befahl Bartolomeo Petrucci den Scholaren, binnen drei 
Tagen sein Haus zu riumen, weil niemand mehr vor Larm darin 
aushalten konnte. 

Im allgemeinen war die Gemeinde um das Wohlbefinden der 
Studenten sehr besorgt. Diese Fiirsorge erstreckte sich auf die 
unglaublichsten Bediirfnisse’). In der Tat war viel Takt und guter 
Wille notwendig, um mit diesen aus aller Herren Lander zusammen- 
gewiirfelten Hitzkdpfen leidlich auszukommen. Von den losen 
Streichen der studierenden Jugend erzihlen die Annalen fast aller 
italienischen Universitatsstadte. In Ferrara steckten die Studenten 
die Banke in Brand, angeblich zu Ehren der Geburt des ersten 
Kindes des Herzogs Alfonso, der Lucrezia Borgia zur Frau hatte. 

Eine wahre Leidenschaft zu disputieren herrschte unter Lehrern 
wie Schiilern. In den Schlafsalen und im Refektorium der Sapienza 
trieb man die Sache so arg, daf? die Statuten der Redewut Einhalt tun 
und sie auf besondere Stunden beschranken muften. Die Professoren 
waren nach den Bestimmungen vom Jahre 1475 verpflichtet, sofort 
nach den Vorlesungen in ihrer Toga auf die Piazza zu gehen, um 
hier eine halbe Stunde 6ffentlich zu disputieren. 


An der medizinischen Fakultat fanden anatomische Sektionen 
sehr selten statt und erregten deshalb immer das besondere Interesse 
der Studierenden. In Siena fiihrte man sie vor 1427 ein, wie es 
scheint, spater als in Bologna und Florenz, am friihesten finden wir 
sie in Neapel, wo schon im Jahre 1238 Friedrich I]. die Anatomie 
lehren lie. Mit diesen Ubungen befaft sich eine Bestimmung der 


wiegend in der Kirche S. Domenico. Gegen Ende des XV. Jahrhunderts wurde 
die Kapelle der heil. Barbara den Deutschen eingeraumt. 
1) Conciglio della Campana vol. 209 (1421, Februar 18). Cabella sit sublata, ut 


fancellarum pulcherarum abundantia habeatur (Zdekauer, Seite 105). 
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Bologneser Universitat aus dem Jahre 1405 »De anatomia quolibet 
anno fienda«’). 

Neben dem Studio besaf? Siena noch Kloster- und Kapitelschulen. 
Sie hatten vor der Universitat den Vorzug, da? ihnen die reichen 
Bibliotheken der geistlichen Kérperschaften zur Verfiigung standen. 
Besonders das Domkapitel besa? eine grofe Bibliothek, die der 
Universitat abging, zumal die Professoren — meist selber geistlichen 
Standes — ihre Biicher gewdhnlich den Kléstern vermachten. 
Bei der Einfiihrung des Buchdruckes in Siena (1482) zahlte diese 
Bibliothek, die »Libreria del Duomo«, 127 Werke, ungerechnet 
die Chorbiicher mit Miniaturen, die noch heute einen Schatz der 
Libreria Piccolomini bilden. Grdfere Bibliotheken besafen noch die 
Franciscaner in der Osservanza und vor allem die Benedictiner auf 
Monte Oliveto. 


II. 


Siena wehrte sich lange gegen den Ansturm des Humanismus, 
der dem demokratischen und konservativen Wesen der Republik 
widersprach. An den Héfen der Gewaltherrscher grof gezogen, 
half er als gefiigiges Werkzeug mit, die Herrschaft zu befestigen, 
jedes geistige Leben an die Hodfe zu fesseln, willkiirlich héfischen 
Zwecken dienstbar zu machen und den republikanischen Gedanken 
zu ertdten. Er diente in gleicher Weise den Medici in Florenz, 
den Visconti in Mailand wie den Este in Ferrara. 

Schon der Umstand, daf die neue Geistesrichtung ihren Aus- 
gang von Florenz genommen hatte, konnte sie bei den Sienesen in 
Mifkredit briagen. Der Klerus wehrte sich gegen den Humanismus 
als eine antichristliche Lehre, das Volk sah in ihm eine Woge, 
die zuletzt ganz Italien zu iiberfluten und dem Despotismus auszu- 
liefern drohte. Der Humanismus hatte die Verachtung alles Mittel- 
alterlichen auf sein Banner geschrieben, stand im Wiaiderspruche 
mit der glanzvollen Epoche der Sienesen und ihrer Tradition, 
hatte véllig neue Ideale und konnte die Stadt mit ihren heiligsten 
Giitern lacherlich machen. Gegen neue Ideen helfen keine Grenzen 


1) Als der grofte Anatom des XIV. Jahrhunderts galt der Bolognese Mandino. 
Zu Sektionen wurden Verbrecherleichen verwendet. Sonderbarerweise durften in 


Bologna zu diesem Zwecke mehr Frauen- als Miannerleichen benutzt werden. 
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und auch Festungsmauern nicht. Sie rufen mit zu lauter Stimme 
und durcheilen mit der Schnelligkeit des elektrischen Funkens die 
Lande. Maskiert als Feind der Florentiner und Mediceer stahl sich 
zuletzt der Humanismus doch in Siena ein. Der Trager dieser 
Maske war Filelfo. und den Boden hatte ihm Mattia Lupi aus San 
Geminiano vorbereitet. 


Mattia war ein beriihmter Grammatiker. Siena hatte ihn von 
Prato berufen. Der griindliche, ernste Lehrer muff ein gediegenes 
Wissen besessen haben, wenn ein Aeneas Sylvius Piccolomini unter 
ihm seine Ausbildung genossen hat. Doch gehorte er nicht zu 
jener streitsiichtigen Klasse von Humanisten, wie etwa Filelfo oder 
Polizian es waren. 


Filelfo, der Vertreter griechischer Gelehrsamkeit, war der Typus 
eines humanistischen Abenteurers. Im Jahre 1434 kam er in Siena 
an, nachdem er sich in der ganzen Welt herumgetrieben hatte. So 
war er venezianischer Gesandter beim Sultan Murad II. gewesen, 
dann wieder eine Zeitlang im Dienste des Kaisers Johannes Palao- 
logus, spiter in Ofen bei Kénig Sigismund, der ihn sogar anliflich 
der Vermahlung Wladislaw Jagiellos mit der russischen Prinzessin 
Sophie als Mitglied einer Gesandtschaft an den Hof in Krakau 
schickte (1424), wo Filelfo auf dem Schlosse eine Rede hielt. Dann 
reiste er nach dem Orient, verheiratete sich in Griechenland, kehrte 
nach acht Jahren zuriick und lehrte in Bologna Rhetorik und Mo- 
‘ralphilosophie, bis er endlich 1429 in Florenz eine Anstellung er- 
hielt, wo er taglich gegen vierhundert Hérer um sich versammelte 
und eine Zeitlang auf den Handen getragen wurde. 


Doch ein unruhiger Geist und streitsiichtig wie fast alle Huma- 
nisten, geriet er bald mit den Freunden Cosimo Medicis in Kon- 
flikt und hielt zu dessen Gegnern. Als er an einem Frihlingstag 
des Jahres 1433 in die Vorlesung ging, wurde er von einem Sbirren 
namens Filippo da Casale in mérderischer Absicht tberfallen, hatte 
aber das Gliick, sich dieses Gesellen zu erwehren. Filelfo sprach 
nun offen den Verdacht aus, nur Cosimo kénne den Modrder ge-~ 
dungen haben, und als dieser kurz nachher aus Florenz vertrieben 
wurde, schrieb er sogar eine Satire gegen ihn und forderte das 
Volk auf, Cosimo zum Tode zu verurteilen, da seine Riickkehr eine 


noch gréfere Gefahr fiir die Republik bedeuten wiirde. Filelfos 
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Ahnungen sollten sich bald erfiillen, denn Cosimo kehrte zuriick, 
und der Satiriker mufte fliichten. 

Siena, stets bereit, den Feinden der florentinischen Regierung 
’ Gastfreundschaft zu gewahren, berief ihn an sein Studio mit einem 
Jahresgehalt von 350 Zechinen. 

Hier fiihlte er sich sicher und begann mit verdoppelter Leiden- 
schaft einen Federkrieg gegen Cosimo Medici und dessen Freunde 
Poggio und Niccoli, die er iiber alles hafte. 

Kaum waren aber zehn Monate vergangen, als in den Straflen 
von Siena derselbe »bravo« Filippo da Casale aus Florenz erschien 
und sich dadurch verdachtig machte, daf er sich mit auffallendem 
Interesse nach den Lebensgewohnheiten des Professors erkundigte. 
Festgenommen, gestand er auf der Folter, da? er Filelfo habe er- 
morden wollen. Man brachte zwar nicht aus ihm heraus, wer thn 
gedungen hatte, doch war der Professor fest tiberzeugt, daf die 
Medici nach seinem Leben trachten. 

Nachdem man dem Sbirren die rechte Hand abgehauen hatte, 
schickte man ihn nach Florenz zuriick. Filelfo war damit nicht 
zufrieden, sann auf Rache und wollte Cosimos Tod. Im Verein mit 
einigen anderen Florentiner Fliichtlingen gewann er fiir seinen 
Mordplan einen Griechen, der sich nach einigem Wiaiderstreben 
gegen Zusicherung einer hohen Belohnung nach Florenz begab, 
um Cosimo zu ermorden. Als sich ihm aber keine Gelegenheit zur 
Ausfihrung seines Vorhabens darbot, verriet er die Sache und er- 
bot sich, Filelfo zu ermorden. Cosimo aber lief dem Verriater 
beide Hande abschlagen, und die Republik fallte auf Grund seiner 
Gestandnisse ein Urteil, wonach Filelfo, wenn man ihn finge, die 
Zunge herausgerissen werden sollte. Auch wurde ihm der Aufent- 
halt auf florentinischem Boden fiir immer untersagt. 

Seitdem war es in Siena fiir Filelfo nicht ganz geheuer, iiber- 
dies schien ihm die Besoldung zu gering, und so verhandelte er 
bald mit Bologna, bald mit dem Herzog von Mailand, um eine 
besser dotierte Stelle zu bekommen. Endlich hatte er seinen 
Wunsch erreicht und zog nach vierjahrigem Aufenthalte in Siena 
auf ein Semester nach Bologna und von da nach Mailand. 

Einige Jahre darauf wollte er wieder nach Siena zuriickkehren, 
verlangte aber den doppelten Gehalt. Die Gemeinde ging darauf 
nicht ein, und so zerschlugen sich die Unterhandlungen. 
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Im sienesischen Studio behauptete Filelfo wahrend seines vier- 
jahrigen Aufenthaltes einen hervorragenden Platz. Im Jahre 1435 
hielt er seine Inaugurationsrede, und seine Lehren fanden solchen 
Beifall, da8 er nach einem Jahre schon als Rektor der Universitat 
eine hohe Ehrenstellung einnahm. Er war, wie es in den damaligen 
Akten heift: »In almo Studio Senesi praeses«. 

Die Humanisten hatten von den Alten auch den Genuf? des 
Lebens gelernt, den sie meist recht eifrig iibten. Auch Filelfo lebte 
in Siena sehr lustig, wie zahlreiche Aufzeichnungen aus jenen 
Tagen beweisen. Dariiber versiumte er aber die Arbeit nicht, iiber~ 
setzte den Plutarch ins Lateinische und arbeitete fiir die Signoria 
politische Schreiben aus, die er der Sitte gemaf? in einem gezierten 
Latein verfafte. Als Aretino der Stadt seine Ubersetzung der 
»Politik« des Aristoteles zum Geschenk machte, dankte Filelfo im 
Namen der Signoria in den iiberschwenglichsten Worten, erhob 
Geschenk und Geber in den Himmel und sagte, das Gliick der Re- 
publik sei fortan gesichert, denn die Regierung habe nunmehr in 
Aretinos Buch einen Berater und Fiihrer fiir jede politische Hand~ 
lung zur Hand. 

Zugleich mit Filelfo weilte Antonio Panormita als Gesandter des 
K6nigs von Aragonien voribergehend in Siena, ein »nobilis vir et 
laureatus poeta«. Panormita — mit seinem wirklichen Namen An-~ 
tonio Beccadelli — entstammte einer beriihmten Familie, die von 
Bologna nach Sizilien ausgewandert war. Im Jahre 1394 zu Pa- 
lermo geboren, verlief? er Sizilien im Alter von zwanzig Jahren, 
trieb sich eine Zeitlang auf verschiedenen Universitaten herum und 
machte sich als Dichter bekannt. Noch wahrend eines fritheren 
Aufenthaltes in Siena hatte er seine beriichtigte Epigrammensamm- 
lung »Hermaphroditus« geschrieben. Daf ihn gerade Siena zu 
diesen Gedichten begeistert hat, spricht fiir den freien Ton und die 
lockeren Sitten, die in der Stadt herrschten. Es sind witzige, iiber- 
aus liisterne Verse, Martial und den priapeischen Dichtern nachge~ 
ahmt; darunter finden sich auch ernste Grabinschriften fiir héchst 
ehrbare Frauen, die allerdings nicht dahin gehdren. Das Buch, 
welches in den Jahren 1425 und 1426 erschien, ist Cosimo Medici 
zugeeignet, der sich die Gedichte in guter Laune gewohnlich nach 
dem Mahle vorlesen lief. Unter den Theologen riefen sie grofe Ent- 
riistung hervor. Bernardino verdammte sie in seinen Predigten und 
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lie2 sie Sffentlich verbrennen, das Konstanzer Konzil aber setzte 
das Biichlein gar auf den Index. Trotzdem gelangte Panormita 
spaiter zu Geld und grofen Ehren. Kaiser Sigismund setzte dem 
Dichter den Lorbeerkranz aufs Haupt, Alfons V. von Aragonien 
ernannte ihn zu seinem ersten Sekretar, und Papst Nicolaus V. ver- 
lich ihm eine reiche Pfriinde in Sizilien. Wie alle Humanisten, ver- 
stand er es gut, sich bei den Grofen einzuschmeicheln. 

Mit Filelfo und Panormita hatte der Geist des Humanismus 
schon dermafen vom sienesischen Studio Besitz ergriffen, daf’ man 
nach dem Riicktritte des ersteren fiir einen wiirdigen Nachfolger 
sorgen mufte. Ein solcher fand sich in Pietro Felitiani, von dem 
wir sicherlich keine Kunde hatten, wenn er nicht durch seinen be- 
ruhmten Schiiler Agostino Dati bekannt geworden ware. Dieser ge~ 
hért zu den interessantesten Erscheinungen des sienesischen Huma- 
nismus. In diesem Falle schuldet es der Lehrer dem Schiiler, daf 
sein Name der Vergessenheit entrissen wurde. 

Obgleich nun der Humanismus in Siena festen Ful fafte und 
Pietro Felitiani die Lehren weiter verbreitete, so verdankte die 
Universitat ihren grofen Ruf doch nur den juridischen und me- 
dizinischen Disziplinen und nicht dem Griechischen und Latei- 
nischen. Nicht geringe Verdienste erwarben sich um die Rechts- 
wissenschaft die Professoren Antonio da Pratovecchio, Ludovico 
Pontano, Benedetto de’Bargi, Antonio deRoselli und Filippo Laz- 
zari, die alle vor 1450 lehrten. Als Mediziner waren beriihmt: 
Paolo di Castro, Giovanni da Imola, Ugo Benzi und Guilelmo Ang- 
lico. Dagegen sind von hervorragenden Forschern des rédmischen 
und griechischen Altertums keine Nachrichten auf uns gekommen. 
Die Astrologie bliihte ungestért weiter, und als Pico della Miran- 
dola sich in der Schrift »Contra astrologos« gegen die veralteten 
Vorurteile erhob, wurde er von dem Sienesen Luzio Bellanti leiden- 
schaftlich bekampft. 

Agostino Dati war kein bahnbrechendes Genie. Er war das Ideal 
eines friedfertigen, ruhig seiner Wege gehenden Humanisten. Im 
Gegensatz zu Filelfo oder Polizian beriihrt daher seine Persénlich- 
keit sympathischer. Da die Abfassung der Schreiben und diplomati- 
schen Noten an die italienischen Staaten zum Ressort der Huma- 
nisten gehdrte und Siena in dieser Beziehung nicht als barbarisch 
oder riickstandig gelten wollte, iibertrug man solche Arbeiten stets 


“UNasnUTTEUOIZe AT ‘zuetOT.F "OUIDIOG OURTIe FA sop seydoyseg "eHeaTYyOII A 
“t4DUY 70Uqd 


BRUT Gai 


URE: 


it 


see 
Beate 
Grech. 


Bae 
wy 


Das sienesische Studio und der Humanismus 147 


einem tichtigen Lateiner. So wurde Agostino zum Staatssekretar 
ernannt, der zugleich die Chronik der Republik zu fiihren hatte. 
Dafiir erhielt er die recht pomphaft klingenden Titel: »Segre- 
tario di stato«, »Maestro dello Studio« und »Storiografo del Com- 
mune<. 

In Dati sehen wir ein Muster jener Sorte von Menschen, die, 
jeder méglichen Regierung zu dienen bereit, alle Verantwortlich- 
keit von sich wiesen und ihr Gewissen immer den Verhiltnissen 
anzupassen verstanden. Sein Hauptstreben war, elegant zu schrei- 
ben, sich in der Kenntnis der lateinischen Autoren von niemand 
ibertreffen zu lassen und im guten Einvernehmen mit der Signoria 
zu leben, mit denen, »qui habent justam imperandi potestatem«. 
Die Briefe strotzen von Zitaten aus Cicero und Virgil. Die Volks- 
sprache verachtet er, und wenn er gezwungen ist, einige Zeilen 
italienisch zu schreiben, fiigt er, um. sich gewissermaflen bei der 
Nachwelt zu entschuldigen, als Randbemerkung »in lingua Senese« 
hinzu. Der Armste ahnte nicht, daf’ mit der »lingua volgare« 
bald ein etwas berithmterer Staatssekretar Triumphe feiern werde 
— Macchiavelli. Datis Humanismus ist eine aufgedunsene, phrasen- 
hafte Gelehrsamkeit, die jederzeit bereit war, den inneren Kern 
der Sache der schdOnen Form zu opfern. Reden aller Art, fiir Hoch- 
zeiten und Leichen, sowie politische Reden waren sein eigenstes 
Gebiet. Er hatte uns viele hinterlassen; einigen liegt wirklich ein 
tieferer politischer Gedanke zugrunde. In Siena bestand der alte 
Brauch, daf bei Trauungen zu Ehren der Neuvermiahlten in der 
Kirche Festreden gehalten wurden. Dati lie? sich da von keinem 
iiberbieten. Auch durch seine Grabreden war er beriithmt. Die 
Trauerreden, die er bei den Begrabnissen der Professoren Mariano 
Soccini, Pietro Rossi und Bartolo di Tura gehalten hat, sind 
mustergultig in ihrer Art und besitzen fiir das sienesische Studio 
monumentale Bedeutung. Jener Tura war ein beriihmter Arzt, 
der namentlich dadurch allgemeines Staunen hervorrief, daf er 
seinen Patienten mit verbliiffender Sicherheit die Todesstunde 
voraussagte. Ob er es mit ihrem Leben auch so genau nahm, 
dariiber schweigen freilich die Akten. 

Als Professor stand Dati in hohem Ansehen und seine Schriften 
hatten eine ungeheuere Verbreitung. Im XV. Jahrhundert er- 
schienen nicht weniger als sechzig Ausgaben seiner Werke. Als 
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vorziigliches Lehrbuch galten insbesondere seine »Precetti d'elo- 
quenza«, 1498 in Paris erschienen. 

Spezielle Erwahnung verdient noch Datis Grabrede fiir Mariano 
Soccini den Alteren, weil sie einem der vortrefflichsten Manner 
and ausgezeichnetsten Juristen galt, die Siena im XV. Jahrhundert 
hervorgebracht hat. Mariano Soccini war Lehrer des Aeneas Syl- 
vius Piccolomini, der ihm sein ganzes Leben ein dankbares An~ 
denken bewahrte und bestandige Beziehungen mit ihm unterhielt 
Sein Ruhm umfafte die ganze Welt, zu seinen Vorlesungen 
stromten selbst aus England und Schweden Schiiler herbei. Pius II. 
gibt uns ein vorziigliches Portrat von ihm: Ein kleines Mannchen 
mit lebhaften Gebarden, héflich, freigebig, wohltatig und ein Ver- 
ehrer schéner Frauen, war er in allen Wissenszweigen gut bewan- 
dert. Er schrieb vortrefflich, machte Verse in toscanischer Mund- 
art, was aber seine Tiichtigkeit in der Mathematik, Astrologie und 
selbst in der Medizin durchaus nicht beeintrachtigen konnte. Auch 
in der Landwirtschaft kannte er sich aus. Ungezahlt sind seine 
juridischen Abhandlungen. Dabei tanzte er vorziiglich, spielte ver- 
schiedene Instrumente und malte. Zu einem Halbgott fehlte ihm 
nur eine hehre Gestalt und die Unsterblichkeit. 

Vecchietta hat ihn auf seinem Grabmal in Erz gegossen; heute 
steht das Monument im Bargello zu Florenz. Der »WVerehrer der 
Frauen« ist dort in der Dominicanerkutte dargestellt, liegend, mit 
gekreuzten Armen und barful, aber das Gesicht »e una meraviglia 
dell’ arte« — wie ein italienischer Geschichtsschreiber sich aus- 
driickt; aus allen seinen Ziigen spricht der géttliche Funke des 
Genies. 

Trotz einiger namhafter Humanisten, die Siena hervorgebracht, 
hat sein Studio in der neuen Geistesrichtung keine fiithrende Stel- 
lung eingenommen, denn der Humanismus hat keine eigentliche 
Gelehrtenschule geschaffen, sondern war eine Frucht des wissen- 
schaftlichen Individualismus. 


Il. 


Die Universitaten waren eine mittelalterliche Einrichtung. Der 
Humanismus rief Akademien, wissenschaftliche Gesellschaften ins 
Leben, die sich um einzelne hervorragende Persénlichkeiten grup- 
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pierten, Diese Akademien wurden denn auch zum Mittelpunkte der 
neuen Geistesstrémungen; und gerade das ghibellinisch gesinnte, 
konservative Siena, das friiher jeder Neuerung abhold war, ent- 
faltete fiir dieses Institut am Ende des XV. und im XVI. Jahr- 
hundert vor anderen Stadten der Halbinsel eine iiberaus grofe 
Regsamkeit. 

Durch die intensive Beschaftigung mit der klassischen Literatur, 
durch das Ubersetzen und Wiederkauen der alten Autoren erlahmte 
im Laufe des XV. Jahrhunderts jede schdpferische literarische 
Tatigkeit; auf Dante und Boccaccio folgte ein Stillstand. Man 
fand Gefallen am schénen, wohlgeschliffenen Stil, an abgerundeten 
Phrasen und wollte es darin Cicero und Virgil gleichtun. Dariitber 
wurde der Inhalt vernachlassigt und der Geist kam nicht auf seine 
Rechnung. 

Dennoch lag in dieser neuen Bewegung schon der Keim zu 
frischem literarischen Leben, fiir welches die Humanisten mit 
Verehrern, die sie um sich scharten, in der Akademie »Congrega« 
eine neue Organisation schufen. Sie wurde das Losungswort der 
Zeit. Es gab nahezu kein Stadtchen in Italien, wo sich nicht ein 
solcher literarischer Kreis gebildet hatte. Den Anfang machten 
Florenz, Rom und Neapel. Von der Halfte des XV. bis zum Aus- 
gang des XVI. Jahrhunderts zahlte man in Italien iiber zweihundert 
Akademien. 

Auch das ghibellinische Siena griff diese Bildungsform fast mit 
demokratischem Eifer auf. W4hrend es in Florenz im Laufe des 
XVI. Jahrhunderts nur vierzehn Akademien gab, zahlte Siena schon 
dreiundzwanzig. 

Doch ragten besonders zwei Florentiner Institute dieser Art iiber 
alle anderen hervor: die platonische und die »della Crusca«. 

Die Akademien wurden anfanglich nach den Orten oder Begriin- 
dern benannt, wie z. B. » Academia di Pomponio Leto«, »Pontana«. 
»di Panormita«. Spater kamen allerlei sonderbare Bezeichnungen 
auf. Die Anstalten wandelten sich in volkstiimliche Institutionen 
um und paften ihre Namen dem Volkswitz an. Da gab es denn 
Akademien der »Indifferenten«, der »Exzentriker«, »Galeeren- 
straflinge«, »Grobiane« usw. 

Die neuerstehenden Gesellschaften waren offenbar der Mifgunst 
der schon bestehenden Akademien ausgesetzt, hatten auch unter dem 
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Spotte des Volkes zu leiden und suchten ihre Feinde dadurch zum 
Schweigen zu bringen, daff sie sich selbst allerlei lacherliche Namen 
beilegten, z. B. Akademie der »Télpel« u. dgl. 

Jedes Mitglied nahm beim Eintritt einen bezeichnenden Spitz- 
namen an, der méglichst auffallig war und sich meist mit einem 
kérperlichen Gebrechen oder geistigen Mangel seines Tragers deckte. 
Es kam auch vor, daf Mitglieder einer Congrega Namen trugen, 
die mit dem der Gesellschaft im Woiderspruch standen, wie der 
Namen »Erwachende« in der Akademie der »Schlafere. Auch De- 
visen wahlten sie sich und gingen zu den Hauptversammlungen 
mit Fahnchen, auf denen ihre Embleme gezeichnet waren. Manche 
dieser Embleme waren recht drollig, so das des Herzogs von Salerno: 
ein Geweih mit der Aufschrift: »Ich trage die Hdrner so, da? sie 
alle sehen, andere haben Hérner, aber man sieht sie nicht«, »Porto 
e corna che ogn’ huomo le vede, altro le porta che non se le 
crede«. 

Diese sienesischen Akademien hatten vorwiegend volkstiimlichen 
Charakter und erwarben sich grofe Verdienste um die Entwicklung 
der italienischen Literatur und Sprache. Wa4hrend beispielsweise 
aus dem Namen der platonischen Akademie in Florenz auch schon 
thr Zweck ersichtlich war, die Erklarung antiker Autoren namlich 
und Pflege der platonischen Philosophie, so hief? die ausgezeich~ 
netste Akademie von Siena die »Gesellschaft der Grobiane«, »la 
Congrega de’ Rozzi« und brachte hauptsachlich Darstellungen mit 
Volkssitten und Volkswitz auf die Biihne. Ihre Mitglieder waren 
zugleich die Autoren der aufgefiihrten Possen und Komédien und 
stammten zumeist aus dem niederen Volke. So war der Komédien- 
schreiber Bartiano di Francesco Tischler, Leonardo di Ser Ambrogio 
Maestrelli Maler von Beruf, viele andere waren Schneider und 
Schuster. 

Die Zahl dieser sienesischen Akademien »di gente bassa« war in 
der Tat eine erstaunlich hohe und spricht fiir die Fruchtbarkeit 
des Volkes an originellen, witzigen Képfen, die — wie ein Alterer 
italienischer Schriftsteller sich ausdriickt, — abhold aller Hand- 
arbeit, dem Vergniigen ergeben waren und — schdnes Wetter lieb~ 
ten: »Poco inclinati al lavoro manuele e molto dediti al piacere e 
al bel tempos. 

Die Vorstellungen miissen sehr amiisant und originell gewesen 
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sein, da die sienesischen »Schauspieler« sich in ganz Italien eines 
hohen Rufes erfreuten und ihre Kunst in allen Stadten zum besten 
gaben. Als die Marquise von Mantua Siena passierte (1515), wurde 
thr zu Ehren, um sie auch zu unterhalten, eine solche Komédie 
nachts auf dem Rathausplatze aufgefiihrt, Karl V. fand an einer 
ahnlichen Vorstellung Gefallen und lachte von Herzen, ja Leo X. 
zog einige Rozzi nach Rom, damit sie ihre Schwanke im Vatikan 
zum besten geben. Niccolo Campani, genannt »Strascino da Siena«, 
verfafte fiir Leo X. die Komédie »Magrino», die am papstlichen 
Hofe gespielt wurde; auch die Komédie »Pidinzuolo«, angeblich 
ein sehr lustiges Stiick, gehGrte zum rédmischen Repertoire der 
Sienesen. 

Der Bankier Agostino Chigi, der Génner Rafaels und Sodomas, 
unterstiitzte seine Landsleute in Rom, die bald popular wurden 
und auch aufferhalb des Vatikans offentliche Schaustellungen ver- 
anstalteten. Strascino muf, obgleich aus einer Glockengieferfamilie 
stammend, eine gewisse Bildung besessen haben, da er wéahrend 
seines rOmischen Aufenthaltes der bertithmten Courtisane Imperia in 
der Dichtkunst Unterricht erteilte. Es ist indes nicht ausgeschlossen, 
da es dabei weniger um die Regeln der Poetik zu tun war, als 
vielmehr um das Erlernen gewisser sienesischer Lieder, die mitunter 
recht schliipfrig waren. 

Die Congrega de’ Rozzi konstituierte sich erst 1531 als standige 
Gesellschaft. Damals wurden ihre Statuten, »Capitoli«, entworfen, 
die bis zum heutigen Tage in der Kommunalbibliothek von Siena 
aufbewahrt werden. Den Vorsitz in der Versammlung fihrte der 
auf ein oder auf zwei Jahre gewahlte Signor Rozzo, kurz »Rozzo« 
genannt, ein »Rauhbein per eccelenzac«. Man diskutierte in den 
Sitzungen tiber hervorragende Dichtungen, vor allen iber die Werke 
Dantes, las eigene Stanzen, Sonette sowie Komédien und veranstaltete 
viele dramatische Vorstellungen. 

Die ersten Schépfungen der Rozzi erschienen 1550 unter dem 
Titel »Strambotti«. Sie zeichnen sich durch derbe Volksscherze 
und schliipfrige Witze aus und ‘sprechen von keiner grofen Be- 
gabung ihrer Verfasser. In einigen Stiicken finden sich auch poli- 
tische Anspielungen, die offenbar auf grofen Erfolg zahlen konnten. 

Ein besonderes Verdienst der Rozzi ist darin zu erkennen, daf 
sie volkstiimliche Worte nnd auch ganze Redewendungen direkt 
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auf die Biihne verpflanzt und so der italienischen Sprache Frische 
und Natiirlichkeit verlichen haben. Man machte sich iiber die 
Bauern lustig, wobei man ihr urwiichsiges, kerniges Italienisch 
- sprechen mufte. Neben vielen erotischen Dichtungen verfafte man 
Eklogen, Komédien, Mascharati und Bruscellen. Die letzteren waren 
die originellste und dabei rein sienesische Form des Dramas. Brus- 
cellanti oder Uccelatori nannte man namlich bauerliche Jager, die 
sich — wie alle ihre Standesgenossen — durch eine allzu bliihende 
Phantasie und unverschamte Aufschneidereien auszeichneten. Den 
Stadtern gaben ihr Jagerlatein und ihre sonstigen Gewohnheiten 
nicht wenig zum Lachen. Das Bruscello existierte iibrigens schon 
friiher als eine Art bauerlicher Schwank und weist eine gewisse 
Verwandtschaft mit den »Giostre« auf, dramatischen Darstellungen, 
wie sie in den Bergen von Pistoja zu Hause waren. Gewdhnlich 
traten darin nur drei Personen auf. 

Neben den Bruscelli pflegten die Rozzi auch Bauern- und Schiafer- 
spiele und im Frihjahr fiihrten sie »Comedie di maggio«, drama- 
tisierte Maigesange auf, die sich wohl noch aus rémischer Zeit in 
Toskana erhalten hatten. 

Als Vorwurf diente der Bauernkomédie bald irgendeine einfache, 
oft seltsame Begebenheit, bald irgend eine Bauernsitte, haufig auch 
landliche, sehr unanstandige Liebeshandel, bauerische Pfiffigkeit und 
Betriigereien, etwa folgenden Genres: Ein junger villano verliebt 
sich in eine hiibsche Bauerin, deren Mann ein alter haflicher und 
noch obendrein lacherlicher Kauz ist. Er erklart sich seiner donna, 
aber die Angebetete spielt die Scheinheilige, tut spréde, indes sie 
nur auf eine giinstige Gelegenheit lauert, um ihrem Alten Horner 
aufzusetzen. Das bewerkstelligt sie so geschickt, da’ kein Mensch 
sie der Untreue verdiachtigen kann. Oft lieben in diesen Komédien 
zwei Bauernburschen ein und dasselbe Madchen, was natiirlich zu 
allerhand Verwiinschungen, Verwicklungen und Raufhiandeln fiihrt. 

In den Schaferspielen machen sich bereits die Einfliisse des 
Humanismus und klassische Uberlieferungen geltend. Antike Gétter 
steigen auf die Erde herab und verkehren mit Menschen, Nymphen 
unterhalten Liebschaften mit Hirten. In der Mascherata »Il consiglio 
di villani per pigliare Amore« bewaffnen sich zwiélf Bauern unter 
Anfihrung des Sindaco, um Amor, der im ganzen Dorf nichts als 
Unfrieden stiftet, zu téten. Sie beratschlagten, wie man seiner am 
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besten habhaft werden kiénnte und senden, da sie nicht wissen, wie 
sie es anstellen sollen, eine Abordnung an Jupiter mit Klagen iiber 
den jungen Schelm. Gegen Schluf? des Stiickes erscheinen Plato, 
Sokrates, Salomon und andere Philosophen des Altertums auf der 
Biithne und singen ein paar komische Strophen. 

Zu den lustigsten Stiicken gehdrten die Farcen, deren Namen 
sich bis heute erhalten hat. Unter anderen war besonders bekannt 
die von den vier Bauern, welche ihre Weiber austauschen: oder die 
vom Kaufmann, der Sklaven und Sklavinnen verkauft. Ein ganzer 
Schwarm komischer Gestalten erscheint da auf der Biihne: alte 
Weiber, Pfaffen und Ménche, die es mit dem Sittengesetz gerade 
nicht sehr genau nehmen, Einsiedler, Zauberer, Soldaten, Gauner 
und Liigner aller Art, ungebildete aber vornehme Herren, gelehrte 
Charlatane, welche allerhand hochtrabende Worte herleiern, die 
niemand versteht, Stidter, die Bauern betriigen oder bedriicken. 

Aus politischen Motiven listen die Mediceer im Jahre 1568 fast 
alle sienesischen Akademien auf. Diesem Schicksale entgingen auch 
die Rozzi nicht. Doch lebte die Gesellschaft, die aus dem siene~ 
sischen Volksgeiste hervorgegangen war, wieder auf und ist von 
den alten dreiundzwanzig sienesischen Akademien die einzige, die 
noch heute besteht, im Laufe der Zeit inderte sie ihren Charakter 
und entwickelte sich zu einem ernsten Institut, das sich namentlich 
die Erforschung der heimischen Geschichte zur Aufgabe machte aK 
Wir begegnen jetzt noch unter ihren Mitgliedern so manchem 
Namen, der im XVI. Jahrhundert an der Spitze des geistigen Lebens 
von Siena stand. 

Lange Zeit erfreute sich auch die Akademie der »Intronati«, die 
1525 ins Leben gerufen wurde, eines grofen Ansehens. Als patri- 
zische Schépfung unterlag sie ganzlich dem Einfluf des Humanis- 
mus. Ihr Stifter Antonio Vignali di Buonagiunta nannte sich 
»L’Arsiccio«, der »Gebackene« ; unter diesem Namen war er in der 
ganzen damaligen literarischen Welt bekannt. Sein beriihmtestes 
Werk, »La Cazzaria«, war ein Dialog zwischen «Arsiccio« und 
»Sodo« (Markus Antonius Piccolomini), die eine Sammlung der 
mannigfachsten Gedanken, auch allerhand Schnurren enthielt, wie 


1) Die Akademie der Rozzi gibt eine héchst wertvolle Zeitschrift heraus, das 
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sie damals in Mode waren. Die beiden Freunde unterhalten sich 
iiber Philosophie und Religion, erzahlen einander lustige Liebes- 
abenteuer und frivole Anekdoten, aus denen oft ganz unerwartet 
irgend eine moralische Nutzanwendung gezogen wird. Spater sorgte 
der Klerus mit allen ihm zu Gebote stehenden Mitteln fiir die Ver- 
nichtung dieses Buches, weil es eine beif&ende Kritik der rémischen 
Kurie enthielt. Nicht minder gelungen ist ein anderes Werk An- 
tonios, »La Floria« betitelt, eine Komédie voll Verve und sprithen- 
den Humors, doch weniger anstandig geschrieben — »piacevolissima 
ma alquanto licenciosa«. Der Inhalt ist kurz folgender: Ein Floren- 
tiner Edelmann verliebt sich in Floria, die Dienerin Philarcos, eines 
grofen Lebemannes; da sie diesem nicht so leicht wegzunehmen 
ist, wendet er allerlei Schliche an, um in ihren Besitz zu gelangen. 
Endlich gelingt es ihm, sie mit Lebensgefahr unter Beihilfe eines 
seiner Diener heimlich zu entfiihren. Im kritischen Momente erscheint 
nun Florias Water und die Geschichte nimmt ein sehr moralisches 
Ende, indem sie mit einer Heirat schlieft. 

Zu den Mitbegriindern der Intronati gehérten noch Marcello 
Cervini, der spatere Papst Marcel II., Pietro Bembo, Kardinal und 
beriihmter Humanist, Paolo Giovio, der witzige Biograph der 
Visconti, und Claudio Tolomei. Sie nannten sich, entsprechend 
dem Brauche, wie er damals unter den Akademikern herrschte, 


» Tolpel« ! 
Das Hauptverdienst all dieser Gesellschaften bestand — wie er- 
wahnt — in der Ausbildung der Sprache, die sie zu einer solchen 


Vollkommenheit und Schénheit erhoben, daf schon im XV. Jahr- 
hundert die Gelehrten dariber stritten, welchen Namen man eigent- 
lich der toscanischen Sprache, der schénsten der Halbinsel, geben 
sollte. Viele waren dafiir, sie » Lingua senese« zu nennen. Nament- 
lich Claudio Tolomei hat sich eingehend mit dieser Frage be- 
schaftigt. 

Claudio, um 1492 in Siena geboren, gelangte frithzeitig an den 
papstlichen Hof. Von Haus aus mittellos, diente er unter Leo X. 
und stand in besonderer Gunst hei Klemens VII., der ihn in An- 
gelegenheiten der Kurie nach Wien schickte. Siena ernannte ihn 
spater zum Gesandten bei Heinrich II. von Frankreich, an dessen 
Hof er zwei Jahre weilte. Er starb 1555 in Rom. 


Eine Zeitlang war Claudio neben Aretino eine der hervorragendsten 
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literarischen Persénlichkeiten Italiens, und wenn er diesem auch 
nicht an Talent gleichkam, so tiberragte er ihn gewif durch die 
Gediegenheit seines Charakters. Bei seinem regsamen Geiste wandte 
er allem, was die Gelehrtenwelt beschaftigte, volle Aufmerksamkeit 
zu, erforschte die rémischen Denkmiler, beteiligte sich an litera- 
rischen Streitfragen und stand in engen Beziehungen zur Kiinstler- 
welt. In Rom befreundete er sich namentlich mit Sebastiano del 
Piombo. 

Es ist héchstwahrscheinlich, daf ein Portrat in den Ufficien, von 
Sebastianos Hand gemalt, Claudio darstellt. Wir sehen hier einen 
sympathischen Mann mit Bart, im Pelz und mit niedrigem Barett. 
Man hat dieses Bild das Portrat eines kranken Mannes genannt, 
»Ritrato dell’ uomo ammalato«. Ludwig Galante in Florenz fiihrt 
sehr iiberzeugend aus, da? es Claudio darstellt’). 

Dieser junge Mann mit seinem schwarmerischen, etwas melan- 
cholischen Ausdruck bildet das wahre Gegenstiick zu dem wunder- 
vollen, von Tizian gemalten Portrat des stammigen, breitschulterigen 
Aretino in der Galerie Pitti, dem man auf den ersten Blick ansieht, 
daf er sich ndtigenfalls auch unter Zuhilfenahme der Ellbogen 
seinen Weg durch die Welt zu bahnen verstand. 

In Tolomei stritt der Formalist mit dem Dichter. Seine Marotte 
war, der italienischen Dichtung die Formen des klassischen Latein 
aufzudringen. Er gab (1539) unter dem Titel »Versi e Regole de 
la nuova poesia toscanas eine Sammlung von eigenen und Dich- 
tungen seiner Freunde heraus, welche den Nachweis erbringen 
sollten, da nur die in antiken Versmaffen geschriebenen Gedichte 
dem poetischen Geiste der Nation entsprechen. Er hat damit 
nicht Schule gemacht. 

Trotz der gezwungenen Formen 1laft sich Claudios Dichtungen 
ein eigener Zauber nicht absprechen, was namentlich von gewissen 
idyllischen Sonetten gilt. In der Stanze »Della belta, che Dio larga 
possiede«, in der er die Dichter der Dantezeit nachzuahmen sucht, 
schildert er, wie die menschliche Seele, von der Bewunderung irdischer 
Schonheit losgelést, der hdchsten seelischen Begeisterung fahig sei. 
Doch entsprach Platonismus nicht dem Geschmack der Dichter des 


1) Un’ ipotesi sul »Ritrato dell’ uomo ammalato.: Bulletino senese di St. patr. 
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XVI. Jahrhunderts, die zu sinnlich veranlagt waren, als daf sie 
ihn hatten verstehen kénnen. 


Obwohl Tolomei lange in Rom lebte, konnte er seinen toscanischen, 
oder sagen wir, sienesischen Provinzialismus doch nicht los werden. 
Besonders deutlich trat dies bei der Erérterung der Streitfrage in 
Betreff der toscanischen Sprache hervor, welche die Geister fast ein 
Jahrhundert lang beschaftigt hat. Tolomei schrieb zu diesem Zwecke 
einen Dialog »II Casano« (1554), worin er die gelehrte Welt end- 
giiltig tiberzeugen wollte, da? ganz Italien die toscanische Mundart 
unter der Bezeichnung »Toscanische Sprache« annehmen sollte. Eine 
populare, diesen Ansichten entsprechende und von ihm verfafte 
Grammatik ist indes ungedruckt geblieben. 


Nachdem noch der Paduaner Girolamo Muzio vom wissenschaft- 
lichen Standpunkt aus in seiner Schrift »Battaglia per difesa dell’ 
italica lingua« die engherzigen Anschauungen Claudios scharf be- 
kampft hatte, siegten in diesen Streitigkeiten endgiiltig die Grund- 
sitze Bembos, der die italienische Sprache in verniinftige gramma- 
tische Regeln faf'te und so den Grund zu einer einheitlichen Schrift- 
sprache der Gebildeten legte. Daneben haben sich freilich die 


verschiedenen Mundarten erhalten. 


Das Wertvollste in Claudios literarischem Nachlaf sind wohl 
seine Briefe sowie seine Reden politischen und moralischen Inhalts,. 


die sich durch Schénheit der Sprache und Gedankenreichtum aus- 
zeichnen. 


Der Einflu8 Claudios und der ihm verwandten Geister machte 
sich am starksten in der sienesischen Akademie der Intronati geltend, 
die jene Manner als das eigentliche Feld fiir ihre literarische 
Tatigkeit betrachteten. 

Die Intronati iibersetzten zahlreiche klassische Autoren, so Iso- 
krates, Ovid, Aristoteles und Tacitus. Sie fuhren mit vollen Segeln 
im Fahrwasser des Humanismus. Schon ihre Statuten, die in sechs 
Abschnitte zerfielen, verraten die ganze humanistische Anmafung. 
Als Uberschrift wiahlten sie gewisse akademische Schlagworte. — 
Einige dieser Titel, wie »Geniefle das Leben!«, »Arbeite!«, u. del. 
entsprachen wohl dem Geiste ihres Vereines, wahrend andere, wie 
»Achte nicht auf die Welt!«, »Stelle Dich niemand in den Weg!<«, 


den humanistischen Grundsatzen zuwiderliefen. Gerade die Huma-— 
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nisten buhlten ja um die Gunst aller Machtigen uud traten auch 
jedem in den Weg, der sich dies gefallen lief. 

Die Intronati fiihrten in ihrer Gesellschaft das ganze Zeremoniell 
der Humanisten ein, das so recht deren Aufgeblasenheit und Vor- 
liebe fiir Auferlichkeiten kennzeichnet. Sie wéahlten sich zum 
Emblem ein Salzfaf? mit der Inschrift »Meliora latent«. Das Salz 
sollte offenbar ihren Verstand bezeichnen. Ihr Haupt war der 
Arcintronato, der nur auf ein Jahr gewahlt wurde. Wahrend dieser 
Zeit multe er eine Komddie schreiben, die in einer Offentlichen 
Versammlung vorgelesen wurde. Die Neueingetretenen wurden mit 
grofem Pomp aufgenommen; man wand einen Kranz von Eichen- 
laub um ihr Haupt, steckte ihnen einen goldenen Ring an den 
Finger und handigte ihnen zwei Biicher mit den Vorschriften der 
Akademie ein. Noch in der spateren Zeit ihres Bestehens zahlten die 
Intronati viele angesehene Manner zu ihren Mitgliedern, selbst 
Francesco Medici nahm unter dem Namen »Jl generoso« an ihren 
Bestrebungen teil. Unter den Humanisten genof ihre Akademie 
einen so bedeutenden Ruf, da selbst der gelehrte Norweger Thomas 
von Bergen, der ausgesandt war, die neue Geistesrichturg in Italien 
kennen zu lernen, eigens nach Siena kam, um den Sitzungen der 
Intronati beizuwohnen. 

Ihre Komédien gaben sie in einem Sammelwerk heraus. An 
genialen Einfallen sind dieselben ebenso arm wie alle anderen 
Werke der Humanisten. 


Siebenter Abschnitt 


Aeneas Sylvius Piccolomini 
if 


Nes dem Sturze der Regierung der »Nove« im Jahre 1355 hatte 
es den Anschein, als ob die Nobili wieder zur Herrschaft gelangen 
sollten. An die Stelle der Oligarchie der Kaufleute trat die der 
fiinf altesten Adelsgeschlechter und die Salimbeni, Tolomei, Picco- 
lomini, Sarracini und Malavolti zogen in den Palazzo pubblico ein. 
Unbemerkt war im Riicken des Adels und des Biirgertums das Volk, 
waren die Handwerker und Kramer emporgekommen, die sich zur 
Mons der Riformatorie konstituierten. 

Um diese Zeit ging es dem Ghetto eigentlich besser als dem 
Patriziat; die Juden hatten weniger unter dem Druck der Regieren- 
den zu leiden als der Adel. Die Reformatoren vertrieben die Mehr- 
zahl der Adelsgeschlechter oder gestatteten ihnen bestenfalls, sich 
auf ihre Familiengiiter zuriickzuziehen. Dieses Mifgeschick ereilte 
auch die Piccolomini. Sie waren nahezu verarmt, als sie zu Beginn 
des XV. Jahrhunderts ihren Stammsitz Corsignano bezogen, der 
einige Stunden von Siena entfernt war. Dort lebte Sylvio Picco- 
lomini mit seiner Gattin aus der gleichfalls verarmten adeligen 
Familie der Forteguerra von der Hande Arbeit, indem er sein kleines 
Gut bebaute. Die Armut war um so empfindlicher, als die Ehe 
iiberaus kinderreich war. 

Von den siebzehn Kindern hie’ der Alteste Sohn, der spiatere 
Papst Pius II., der am 18. Oktober 1405 geboren war, nach seinem 
Grofvater Aeneas Sylvius. Der talentvolle hiibsche Junge mufte 
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bis zum achtzehnten Lebensjahre im vaterlichen Hause verbleiben. 
da es an Mitteln fehlte, um ihn in die Schule zu schicken ; nur 
der Ortspfarrer Petrus gab ihm einigen Unterricht. Endlich aber 
nahm ihn Niccolé Lolli, ein wohlhabender Sienese, der Sylvius 
Schwester Bartolomea zur Frau hatte, in sein Haus auf, um ihm 
den Besuch des Studio zu ermdglichen. Ebenso sagten einige andere 
vermégende Verwandte dem Jiingling ihre Unterstiitzung zu. So 
wurde er in die Welt eingefiihrt. 

Sein erster Lehrer in Siena war Antonio d'Arezzo, ein Gramma- 
tiker, der allem Anscheine nach selber nicht viel wufte. Bedeuten- 
der war sein Geschichtslehrer, der Augustiner Andrea Bilius aus 
Mailand. Den ¢grdften Einflu8 iibten jedoch auf seine geistige 
Entwicklung Antonio Roselli und Mariano Sozzini aus. Mit dem 
letzteren verband ihn sein ganzes Leben lang eine herzliche Freund~ 
schaft. Auch Antonio Beccadeli, genannt Panormita, hielt sich da~ 
mals in Siena auf, wie denn iiberhaupt das Studio gerade zu dieser 
Zeit in seiner hdchsten Bliite stand, es zahlte nahezu sechshundert 
Scholaren. Mariano Sozzini, Beccadeli und Piccolomini ragten durch 
ihre Fahigkeiten hervor und waren zugleich grofe Werehrer der 
schénen Sieneser Frauen. Sozzini, der Alteste unter ihnen, war 
Jurist, die beiden letzteren Poeten. 

Piccolomini war fiir den eleganten Stil der lateinischen Autoren 
begeistert, verfafte nach ihrem Muster geistvolle Dialoge und ar- 
beitete inikrer Art glanzende Reden aus. Am meisten jedoch freuten 
ihn seine Gedichte, die an Frivolitat mit Juvenal wetteifern konnten. 
Diese Liebespoesien voller Sinnlichkeit und Witz machten in Ab- 
schriften in ganz Siena die Runde und waren bald in ganz Italien 
bekannt. Beccadeli und Piccolomini wurden die popularsten Dichter 
der lebensfrohen Jugend. Sylvius erfreute sich besonders der Gunst 
schéner Frauen, wohl sehr zum Schaden seiner Gesundheit: in 
reiferen Jahren hatte er fiir das schénere Geschlecht nur harte 
Worte und klagt, da? die Weiber die Jugend verderben. 

Bei allen seinen Erfolgen in der Liebe blieben ihm schmerzliche 
Enttauschungen nicht erspart. Aeneas verliebte sich mit der ganzen 
Leidenschaft eines jugendlichen Herzens in die Gattin des Francesco 
Acherisi; doch die kokette Angela lohnte den diirftigen, schlecht 
gekleideten Scholaren nur mit Spott. Wie es scheint, ist mit der 
»Cincia« seiner Gedichte jene »bése« Donna Acherisi gemeint. 
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Schmerzlich empfand er einen Mangel des sienesischen Studio. 
Niemand konnte dort Griechisch, wahrend die griechische Sprache 
und Philosophie schon allgemein in hohem Ansehen standen. 
Griechische Lehrer waren aber in Italien noch sehr selten und die 
wenigen verlangten enorme Besoldungen. Fir Siena mufte also 
das Griechische ein unerschwinglicher Luxus bleiben. 

Wahrend Piccolomini seine Jugend bei Cicero, schénen Frauen 
und lustigen Kollegen genof, erschien eines Tages auf der Piazza 
von Siena Bernardino, der die Prunkgewander der Frauen auf Schei- 
terhaufen verbrennen lief und so erschiitternd Bufe predigte, da? 
er selbst die leichtfertigen Herzen der Jugend zerknirschte (1425). 
Auch Aeneas hérte sich den Ménch an und war von den Predigten 
so tief erschiittert, da? er sich entschlof, in den Franciscanerorden 
einzutreten. Kaum aber hatte Bernardino die Stadt verlassen, so tat 
es dem Jiingling schon um das frohe Leben leid und er vergafl auf 
die Kutte. Bald aber qualten ihn Gewissensbisse, daf er, einmal 
entschlossen, sich Gott zu weihen, jetzt dem Schdpfer gegentitber 
wortbriichig geworden war. Da nun Bernardino in Rom lehrte, ging 
er zu Fuf’ hin, um ihm den inneren Kampf zu beichten und seinen 
Rat einzuholen, ob er in den Orden eintreten solle oder nicht. Ber- 
nardino erkannte, daf?? der Jiingling nur wenig Beruf zum Ordens- 
leben habe, und gab ihm daher den Rat, sich der weltlichen Wissen- 
schaft zu widmen. Beruhigt kehrte Aeneas nach Siena zuriick. Doch 
das Studio befriedigte ihn nicht. Der Vater und die Verwandten 
wiinschten, daff er sich dem Rechtsstudium zuwende, um méglichst 
bald einen Unterhalt zu haben. Nach ihrem Dafiirhalten konnten 
Poesie und Humanismus keine Zukunft verbiirgen. Dem jungen Syl- 
vius gefiel die Lektiire der klassischen Autoren besser als die Juris- 
prudenz, die damals in der trockensten Weise doziert wurde. Er 
behielt fiir immer eine untitberwindliche Abneigung gegen die Juristen, 
von deren Verstand er eine sehr geringe Meinung hatte. In Florenz 
lehrte zu dieser Zeit Filelfo, der gerade seine gréften Triumphe 
feierte. Er war der einzige abendlandische Gelehrte, der Griechisch 
sprach und schrieb und deshalb in den Augen des italienischen 
Publikums von einem Glorienschein orientalischer Weisheit umwoben 
war. Vor kurzem aus Konstantinopel mit einer sechzehnjahrigen Frau, 
einer wunderschénen Griechin, heimgekehrt, hatte er einen ganzen 
Schatz seltener griechischer Schriften mitgebracht. Jung und Alt, 


die grdften Zelebrititen von Florenz bildeten sein Auditorium. Er 
sagte von sich selbst, daf? sogar die Steine in Florenz, wenn sie 
sprechen kénnten, seinen Ruhm verkiinden wiirden. Es besteht nun 
die Tradition, Aeneas habe bei seiner Familie erwirkt, daf? sie ihn 
nach Florenz schicke, und sei Filelfos Schiiler gewesen. Doch scheint 
dies nicht auf Wahrheit zu beruhen. Méglich, daf Aeneas in jungen 
Jahren eine Zeitlang in Florenz lebte, aber ein Schiiler des beriihm- 
ten Humanisten war er nicht. 

Wichtige Ereignisse rissen ihn aus dieser juristischen Atmosphire, 
die seiner Natur widerstrebte, heraus. Noch im Jahre 1424 tagte in 
Siena ein Konzil, welches im Widerspruche mit der Kurie den Grund- 
satz aufstellte, da? das Konzil iiber dem Papste stehe. Rom be- 
eilte sich, die aufriihrerische Versammlung aufzulésen. Aber die 
Garung hatte schon die Gemiiter erfaft und unter dem Klerus 
bildeten sich zwei Parteien, die mit Ungeduld das nachste Konzil 
erwarteten, das in sieben Jahren in Basel zusammentreten sollte. 
Die Gefahr fiir die Kirche wuchs, als nach Martins V.TodeEugenlV. 
Petri Stuhl bestieg, der sich mit der ganzen Partei der in Rom 
michtigen Colonna verfeindet hatte, zu denen auch der stolze Pralat 
Capranica hielt. Wahrend seiner Anwesenheit in Siena wurde ihm 
Piccolomini als ein Jiingling von ungewodhnlichen Fahigkeiten emp- 
fohlen. Capranica, selbst ein trefflicher Humanist, nahm ihn mit 
sich, nachdem er sich iiberzeugt hatte, da? er gut lateinisch schreibe. 
So geriet Aeneas unvermittelt in die Dienste eines Kardinals und 
zugleich in eine Gesellschaft der ausgezeichnetsten Manner des da~ 
maligen Europa. Der unvollendete Jurist und humanistische Dilet- 
tant, der nicht einmal griechisch verstand, frivole Komédien und 
indezente Lieder schrieb, dabei allerdings ein sehr belesener und 
talentvoller junger Mann war, stand somit plétzlich im praktischen 
Leben, im Strudel diplomatischer Ranke und sich bekampfender 
Prinzipien. 

Diese Schule machte ihn grof. 

Mit seiner Gewandtheit und der Fahigkeit, sich leicht den An- 
sichten und Wiinschen seiner Vorgesetzten anzupassen, wurde er 
Sekretir dreier Kardinale und dreier Bischéfe und bewegte sich un~ 
ablissig im Kreise der papstlichen Feinde. Auch damals schrieb er 
viel historische, politische und Liebespoesien, SeinemFreundeSozzini 
widmete er ein unsittliches Gedicht von 2000 Versen, Eigentlich 
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war er nicht schlechter als seine Umgebung. Seine zahlreichen Reisen 
brachten ihn selbst nach Frankreich, England und Schottland. In 
Deutschland widerfuhr ihm eine grofe Auszeichnung, indem ihn 
Friedrich III. 1442 zum »Poeta laureatus« krénte. Ein Jahr darauf 
machte er ihn zum Sekretir der Staatskanzlei unter dem Kanzler 
Kaspar Schlick. 

In der Politik waren unterdessen grofe Veranderungen vor sich 
gegangen. Eugen IV. hatte die feindlichen Strémungen iiberwunden 
und die Herrschaft der Kirche vdllig in seinen Handen. Sylvius 
zahlte damals vierzig Jahre, hatte sich ausgetobt und Welt und 
Menschen kennen gelernt. Nun begann er ernstlich an die Zukunft 
zu denken und gern hatte er das unstete Wanderleben aufgegeben. 

Das Treiben am deutschen Hofe miffiel dem feingesitteten Italiener, 
seine Genossen in der Hofkanzlei stie@en ihn durch ihre rohen Sitten 
ab und so mufte er sich vereinsamt fiihlen. »Nichts fiirchte ich so 
sehr, schreibt er, »als einmal in fremder Erde zu ruhen, obgleich 
doch iiberall der gleiche Weg zur Holle wie zum Himmel fihrt.« 
Nach einem vieljahrigen Aufenthalt im Norden kam es wie Heim- 
weh iiber ihn; er wollte zumindest seinen Freund Sozzini zur Uber- 
siedelung nach Wien und zur Ubernahme einer Rechtsprofessur 
bewegen, um eine verwandte Seele in seiner Nahe zu wissen. Doch 
miflang dieser Plan. Aeneas alterte und in einem Briefe nach Italien 
schreibt er ernst: »Der leichte Sinn ist mir geflohene; zugleich bittet 
er einen Freund, daf’ er ihm eine Bibel kaufe, denn er wolle sich 
in das Studium der Evangelien vertiefen und zum geistlichen Stande 
sich vorbereiten. Dazu bot sich ihm eine sehr giinstige Gelegen- 
heit. Friedrich sandte ihn in politischen Angelegenheiten an den 
papstlichen Hof. Obgleich Aeneas viel gegen Eugen IV. verbrochen 
hatte, machte er sich doch auf die Reise (1445). Unterwegs hielt 
er sich in Siena zum Besuche seiner Familie auf, die er seit zehn 
Jahren nicht gesehen hatte. Man suchte ihn von der Romreise 
abzubringen, indem man ihm vorhielt, da? Eugen, von Natur aus 
grausam, ihn aus Rache werde einkerkern lassen. Die Eltern be- 
schworen ihn unter Tranen, sich doch dem sicheren Verderben 
nicht auszusetzen. 

Piccolomini vertraute auf seinen Gliickstern und seinen Verstand. 
Er sandte ein unterwiirfiges Schreiben an den Papst, worin er ihn 
um Verzeihung seiner Vergehen bat. Er hiatte nie die Absicht ge~ 
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. habt, ihn zu beleidigen, und sei gegen ihn nur aufgetreten in dem 
Glauben, daf dies zum Wohle der Kirche geschehe; er habe geirrt, 
aber vielen vorziiglichen Mannern sei derselbe Irrtum passiert. Der 
Brief stimmte den Papst giinstig: er empfing Piccolomini mit 
unerwarteter Zuvorkommenheit und sagte ihm, die Kirche ver- 
zeihe allen und jedem, der wahre Reue bekenne. Aeneas aber 
gab sich der Kirche mit vollem Herzen hin, wofiir sich ihm diese 
dankbar erwies. Der bekehrte Siinder wurde binnen kurzem in Wien 
zum Subdiakon geweiht und gewann die Uberzeugung, daf er es 
in seinem neuen Berufe weit bringen werde. In einem Briefe vom 
26. Marz 1446 erdffnet er Campisio, da er demnachst die Infel zu 
tragen hoffe. Seine Hoffnungen erfiillten sich: nach Ablauf eines 
Jahres und weniger Monate war er Bischof von Triest; drei Jahre 
nach der Weihe Bischof von Siena und 1456 Kardinal. Der ehe- 
dem so lustige sienesische Student ermahnt jetzt einen seiner Freunde: 
alch beschwGre Dich, fliche das weibliche Geschlecht, meide die 
Weiber wie die Pest! Siehst Du ein Weib, dann gedenke, daf Du 
den Teufel vor Augen hast!« Noch als Papst empfindet er grofen 
Schmerz tiber sein vergangenes Leben und fleht in der berithmten 
Bulle vom 26. April 1463, man mége Aeneas vergessen und Pius 
aufnehmen: »Aeneam rejicite, Pium recipite!« 

Obgleich ein Piccolomini, genof er in seiner Vaterstadt kaum 
irgendwelche Sympathien, da er, immerwdhrend von den politischen 
Interessen des Kaisertums in Anspruch genommen, sieh wenig um 
Siena kiimmern konnte. Nur ein einziges Mal spielte er dort eine 
hervorragende Rolle, als er namlich Friedrich auf der Krénungsreise 
nach Rom begleitete (1452). Der Kaiser sollte auf dieser Reise in 
Siena mit seiner kiinftigen Gemahlin, der Infantin Eleonore von 
Portugal, zusammentreffen. Die Gesandten Friedrichs, darunter Pic- 
colomini, gingen der Braut bis Livorno entgegen. Die demokratische 
Regierung von Siena traute aber weder dem KGnig noch dem Bischof ; 
man verdachtigte Piccolomini, da? er mit Hilfe der Garde Friedrichs 
der Adelsoligarchie wieder zur Macht verhelfen wolle; denn Fried- 
rich hatte achthundert Reiter in seinem Gefolge. DieSignoria feilschte 
deshalb mit ihm, daf? dieser Trof die Stadt nicht auf einmal be- 
trete. Endlich lief? sie sich aber beruhigen in der Erwagung, da 
der Kénig bei der Erwartung seiner Braut doch sicherlich keine 
Tumulte provozieren werde; nicht wenig trug hierzu der Umstand 
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bei, daf Piccolomini, dem man am wenigsten traute, zum Empfange 
Eleonorens nachPisa entsendet war. Der feierliche Einzug des K6nigs 
in Siena fand am 8. Februar statt. Friedrich wurde tiberaus glanzend 
empfangen, aber die Biirgerschaft stand unter Waffen unb bewachte 
sogar den Palast, den der unwillkommene Gast bewohnte. Als jedoch 
am 24. Februar Eleonore mit einem friedlichen Gefolge kam, ver- 
schwand das Miftrauen der Sienesen. Piccolomini iibergab sie dem 
Brautigam vor der Stadtmauer. An der Stelle, wo dies geschah, 
befindet sich noch jetzt ein Denkstein. Spater hat Pintoricchio diesen 
feierlichen Moment in einem Fresko der Libreria verewist. 

Der Konig soll seine kiinftige Gattin in grofter Erregung und 
Spannung erwartet haben. Er befiirchtete, sie werde ihm nicht ge- 
fallen; als er sie aber erblickte, war er sehr erfreut, denn der Zauber 
der Jugend umstrahlte Eleonore. 

Vier Tage dauerten die Festlichkeiten: Banquette wurden veran- 
staltet, schone Reden gehalten, man tanzte und auf der Piazza 
wurden bunte Schaustellungen gegeben. Die Regierung beruhigte sich 
so weit, daf der Bischof sogar ersucht wurde, seine Vaterstadt bei 
der Krénung in Rom zu vertreten. Piccolominis Ansehen wuchs, und 
bei der Abreise von Siena weissagte ihm der Kaiser unterwegs, daf? 
er es noch zum Papst bringen werde. Der schlaue Héfling entgeg- 
nete, daf? er an solche Ehren nicht im entferntesten denke, ja dal 
er kaum hoffe, Kardinal zu werden, Vier Jahre darauf trug er schon 
den Purpur. In Siena hatte man keinen Grund, sich darob iiber- 
mafig zu freuen, denn als Kardinal besuchte Piccolomini seine 
Vaterstadt kein einziges Mal. Man verdichtigte ihn sogar, daf? das 
Adelskomplott im Jahre 1455 mit seinem Wissen und seiner Ein- 
willigung zum Sturze der bestehenden Regierung ins Werk gesetzt 
worden sei. Die Verschwérung hatte sich die Ubergabe der Stadt 
unter den Schutz des Kénigs Alfons zum Ziele gesetzt. Nachdem 
das Komplott 1457 aufgedeckt war, verbannte das Volk mehrere 
Nobili, darunter Freunde und Verwandte des Kardinals. So mufte 
sein Jugendgenosse Goro di Niccolo de Lolli 200 Dukaten zahlen 
und sein Vergehen mit zwanzigjahriger Verbannung biifen. 

Demnach konnten die Beziehungen zwischen Aeneas und seiner 
Vaterstadt nicht die innigsten sein. 
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Il. 


Als das Konklave im Jahre 1458 den Kardinal Piccolomini zum 
Papst erwahlt hatte, eilte das rémische Volk in die Basilika des 
heiligen Petrus mit dem Rufe: »Siena! Siena! Gliickliches Siena! 
Freue dich!« 

Siena freute sich weniger, war aber stolz auf die Wahl. Sowie 
die grofe Kunde in die Stadt gelangt war, wurden alle Glocken 
gelautet und auf der Piazza Mysterien gespielt. Die Regierung 
ernannte eine besondere Balia von acht Mitgliedern, welche die 
Festlichkeiten leiten sollte. Das vergniigungssiichtige Siena schwelgte 
im Freudentaumel bis zum Krénungstage des Papstes. 

Im Dom wurde das Wappen der Piccolomini, gemalt auf Seide, 
aufgehangt, ein gleicharmiges blaues Kreuz in weiffem Felde mit fiinf 
Halbmonden. Der Bischof von Grossetto, ein Freund Piccolominis, 
zelebrierte die Messe. Damit aber der Papst wenigstens einigermafen 
das feindselige Gefiihl ablege, das er gegen die Stadt wegen der 
Unbilden, die er den Gentiluomini zugefiigt hatte, im Herzen trug, 
beschlof die Balia, die Piccolomini zu den Amtern zuzulassen. Zehn 
von ihnen wurden ins Consiglio del popolo gewahlt und acht als 
Kandidaten fiir die Mitgliedschaft der Signoria aufgestellt, um diese 
vollzahlig zu machen. 

Nach Rom wurden acht vornehme Birger mit einem Trof von 
112 Reitern abgesandt, um den Papst feierlich zu begriifen und 
ihm reiche Geschenke zu iiberbringen. Der einzige Humanist der 
Stadt, Agostino Dati, hielt bei dieser Gelegenheit in »elegantem« 
Latein eine Ansprache an den Papst und léste seine Aufgabe in 
glanzender Weise. 

Aeneas empfing die Gesandten zwar sehr freundlich, gab sich 
aber keineswegs mit den Begiinstigungen, welche die Signoria seiner 
Familie gewdhrt hatte, zufrieden und forderte die Wiedereinsetzung 
des ganzen Adels in seine Rechte sowie eine allgemeine Amnestie, 
Solche Bedingungen konnte eine Volksregierung natiirlich nicht 
annehmen. Die Signoria sandte deshalb eine zweite Gesandtschaft an 
ihn, aber Pius erklarte, daf sein Wille unerschiitterlich sei und er von 
den einmal gestellten Bedingungen nicht weiche. Siena war damit 
in eine sehr peinliche Lage gekommen, denn Florenz trachtete die 
Abneigung des Papstes gegen seine Vaterstadt auszuniitzen und seine 
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Gunst zu gewinnen, was die Sienesen sehr beunruhigen mufte. Nach 
langen Verhandlungen beschlof die Balia endlich am 22. Januar, 
den Wiinschen des Papstes nach Méglichkeit entgegenzukommen 
und die in Siena gebiirtigen sowie dort ansdssigen Adelsmitglieder 
zur Ubernahme der Amter fiir befahigt anzuerkennen, unter der 
Bedingung jedoch, daf sie unter die drei Monti des Volkes sich 
verteilen. Nur einige, und zwar die verhaftesten Adelsgeschlechter, 
sollten dieses Rechtes nicht teilhaftig werden. 

Wahrend dieser Verhandlungen verlie Pius Rom, um sich tuber 
Perugia und Florenz zum Kongref nach Mantua zu begeben, der 
seine politische Lieblingsidee, den Kreuzzug gegen die Tiirken, 
verwirklichen sollte. Der Beschlu? der Balia vom 22. Januar 
hatte ihn zwar noch nicht vollends befriedigt, aber er sah darin die 
friedfertige Gesinnung der Sienesen und erklarte, daf er in Siena 
seine Reise unterbrechen werde. Nach einem prachtigen Empfang 
in Perugia besuchte er zuniachst seinen Geburtsort Corsignano. Seine 
Eltern waren bereits tot, nur eine Schwester, Laudemia, lebte dort 
noch in sehr bescheidenen Verhiltnissen. Obgleich Pius erst drei- 
undfiinfzig Jahre zahlte, machte er schon ganz den Eindruck eines 
alten Mannes. In der Jugend klein und stammig, war er vorzeitig 
ergraut, abgemagert und trug auf dem bleichen Gesicht die Spuren 
bestindigen physischen Leidens. Bei einem Sturm auf der Uber- 
fahrt nach England hatte er eine Pilgerfahrt nach einer Muttergottes-~ 
kirche in Schottland gelobt und war trotz des gefrorenen Bodens 
barfuf hingegangen. Dabei hatte er sich eine Erkaltung zugezogen 
und litt seitdem an Podagra, Gallenstein und Husten. Diese Leiden 
trug er jedoch mit solcher Uberwindung, daf die Umsgebung oft 
nur aus der Blasse des Gesichtes schlo?, da der Papst sehr leide. 
Die Selbstbeherrschung war iiberhaupt eine seiner hervorragendsten 
Eigenschaften; von Natur aufbrausend, dampfte er seinen Zorn und 
war fiir die Untergebenen nicht unertraglich. 

Nur in einem Punkte kannte er keine Schranken: wenn er auch 
in seinen Ausgaben mit ewiger Geldnot und Schulden zu kampfen 
hatte, so konnte ihn dies von immer neuen, kostspieligen Planen 
nicht abhalten. 

In Corsignano las er am 22. Februar eine Messe und fafte da- 
mals schon den Entschluf, das armselige Dorf in eine Stadt umzu- 
gestalten, die ihm zu Ehren Pienza benannt werden sollte. Er lief 
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Vorbereitungen zum Bau einer prachtigen Kathedrale und eines 
Bischofspalastes treffen. 


Diese Absichten riefen in Siena natiirlich eine Verstimmung her- 
vor, da man im Bau der neuen Stadt einen Racheakt gegen die 
demokratische Republik zu erkennen glaubte. Als daher Pius drei 
Tage spater in Siena anlangte, wurde er zwar ehrenwoll, aber kihl 
empfangen. Der Argwohn bei der Bevélkerung konnte ihm nicht 
entgehen; er suchte den peinlichen Eindruck abzuschwichen, indem 
er von seinen fritheren Forderungen betreffs der Gleichberechtigung 
des Adels nichts erwahnte und sich aufergewdhnlich entgegen- 
kommend und giitig zeigte. 


Am Sonntag Laetare weihte er im Dom eine goldene Rose und 
schenkte sie dem Prior der Balia, Niccolé Buonsegni, obgleich dieser 
ein »Reformator«, also ein Widersacher des Adels war. Bei der aus 
diesem Anlasse veranstalteten grofen kirchlichen Festlichkeit hielt 
er eine langere Rede iiber Sienas Gréfe und Ruhm. Dabei flehte 
er zu Gott, auf daf er ihm fiir die Kreuzfahrt gegen die Tirken 
Gliick verleihe und so den Ruhm der Vaterstadt vermehre. Bis zum 
Frithjahr blieb der Papst im Interesse des Kreuzzuges in Siena, empfing 
zahlreiche Gesandtschaften und hielt glanzende Reden. Erst am 
15. April gab er der Balia seine Wiinsche betreffs der Wiederher- 
stellung der Adelsrechte kund. Er dankte fiir die Wiedereinsetzung 
der Familie Piccolomini in ihre Rechte und verlangte dieselbe Be- 
giinstigung fiir den ganzen Adel. Seine Loyalitat gegeniiber dem 
Volke verdient iibrigens hervorgehoben zu werden. Als namlich die 
Adelshaiupter ihn um Hilfe ansuchten fiir den Fall, daf es ihnen im 
Einverstandnisse mit den niederen Volksmassen gelingen sollte, die 
bestehende Regierung zu stiirzen, da wies er sie ab und erklarte, da? 
er sich in dergleichen Intriguen nicht einlassen werde. Nur durch 
degenseitige Verstandigung trachtete er, sein Ziel zu erreichen. Das 
wollte lange nicht gelingen. Mehrere Volksversammlungen wurden 
zusammenberufen, doch die Opposition machte die papstlichen 
Vorschlage immer zuschanden, indem sie die zahlreichen Gewalt- 
titigkeiten und Ubergriffe des Adels aus der Zeit seiner Herrschaft 
in Erinnerung brachte. Nach langen Verhandlungen einigte man 
sich endlich dahin, daf der Adel zu allen Wiirden und Amtern 


wieder zugelassen werde, doch mit der Einschrankung, daf? seinen 
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Mitgliedern von gewissen Stellen nur der vierte, und von anderen 
nur der achte Teil offen bliebe. 

Den Papst befriedigten diese Konzessionen nicht, doch sah er in 
ihnen ein Unterpfand fiir weitere Erfolge. Zum Danke hierfiir und 
wohl auch, um Siena fiir die Stiftung des Bistums Pienza zu ent- 
schadigen, erhob er die Kathedrale in den Rang einer Metropolitan- 
kirche und schenkte der Stadt den Flecken Radicofani als ewiges 
Lehen. 

Am 23. April verlie? er die Stadt. Die Signoria atmete nach dem 
fiir sie zwar ehrenvollen, aber lastigen Besuche erleichtert auf. Die 
Beziehungen waren allerdings gebessert, bald aber kam es infolge 
neuer Forderungen des Papstes zu erneuter Spannung. Pius ver- 
langte fiir seinen Kreuzzug von den italienischen Stadten bedeutende 
Beisteuern. Siena suchte sich dem zu entziehen und zog die Sache 
ebenso wie Florenz und Mailand in die Lange. Die Stadt war ver- 
armt, der Handel in andere Hande iibergegangen, und die inneren 
Parteiungen hatten die Republik erschiittert. Das wollte der Papst 
nicht einsehen, warf den Sienesen Undank vor, grollte, drohte und 
erhielt endlich zehntausend Dukaten. Er nahm sie zwar an, war 
aber keineswegs damit zufriedengestellt, Uberhaupt lief der Eifer 
fiir diesen Kreuzzug viel zu wiinschen iibrig und als sich endlich durch 
die gewaltige Willenskraft des Papstes die Expedition in Ancona zu 
organisieren begann, starb Pius und sein Lebenstraum ward zunichte. 
Sein nahes Ende voraussehend, klagte er beim Anblick der venezi- 
anischen Schiffe: »Bisher hat mir die Flotte gefehlt, jetzt werde ich 
der Flotte fehlen.« 


Il. 


Der Plan, das heimatliche Dorf Corsignano zu einer Stadt mit 
kiinstlerischem Charakter umzugestalten, beschaftigte Piccolomini, 
als er noch Erzbischof von Siena war. An die Verwirklichung des 
Projektes konnte er aber erst 1459 schreiten. 

Sowohl im Plan an und fiir sich als auch in der Ausfihrung 
lag etwas Modernes, geradezu Amerikanisches. Der Ausbau Cor- 
signanos zur Stadt war in jenen Zeiten tiberhaupt das einzige Bei- 
spiel einer wirtschaftlich unbegriindeten, fieberhaften baulichen 
Aktion. In der verbliiffend kurzen Zeit von drei Jahren entstand 
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in dem armseligen toscanischen Dorf eine Reihe monumentaler 
Bauten: die Kathedrale, der pipstliche Palast, das Rathaus, das 
bischéfliche Palais sowie zahlreiche private Palastbauten, unter 
denen das Haus des Kardinals von Pavia, des papstlichen Freundes 
und Ginstlings, hervorragte. 

Die Riesenkosten dieser phantastischen Schdpfung des alters- 
schwachen Humanisten trug der piapstliche Schatz. Selbst Privat- 
personen und besonders seinen Verwandten wurden betrachtliche 
Subventionen angewiesen. Den Rechnungen der papstlichen Staats- 
kasse ist zu entnehmen, da? Salomon Piccolomini hundert Dukaten 
fiir den Umbau der Fassade seines Hauses erhielt, ferner daf das 
Bankhaus Spannochi betrachtliche Summen fiir fiinfzehn neue Ge- 
baude in Pienza ausgezablt hat. Der Papst wirkte iiberdies auf 
seine Kardindle und Héflinge ein, dort Hauser zu bauen, was diese 
natirlich als eine unangenehme Verpflichtung auf sich nehmen 
muften. In der Bulle vom 13. August 1462 erteilte Pius dem 
Dorfe das Stadtprivilegium und Campano, der Hofpoet und Histo- 
riograph der Kurie, besang Pienza in kunstreichen Hexametern. 

Doch hatte der Greis seine Krafte tiberschatzt. Die papstliche 
Kassa konnte diese gewaltigen Ausgaben nicht bestreiten, umso- 
weniger als die Riistungen zur Kreuzfahrt gegen die Tirken Rie- 
sensummen verschlangen. Schon 1463 war das erste Fieber vor- 
iiber, und die Arbeiten nahmen nur langsam ihren Fortgang. 
Pienza blieb fiir alle Zeiten das, was es gewesen war, ein Dorf 
ohne Handel, Gewerbe und jede Grundlage weiterer Entwicklung. 
Die iibrig geblicbenen Bauwerke, Zeugen vom Machtgefiihl eines 
grofen Mannes, sind nur ein trauriger Denkstein der gewollten 
Gréfe. 

Ein neuer Autor behauptet?), daf die sienesische Regierung in der 
Griindung Pienzas keineswegs irgendwelche feindlichen Absichten 
gegeniiber Siena gesehen habe, und fihrt zur Bekraftigung dieser 
Ansicht den Umstand an, daf? das Consiglio generale den unent- 
geltlichen Bezug von Baumaterial aus den stadtischen Steinbriichen 
und Waldern gestattete. Das ist wohl richtig. Aber andererseits 
durfte es die Signoria nicht wagen, den Planen des Papstes offen 
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entgegenzutreten, um nicht seine vollige Ungnade heraufzubeschwéren. 
Sie erwies ihm deshalb allerlei Gefalligkeiten im der sicheren 
Voraussetzung, daf’ die phantastischen Projekte ihr nicht besonders 
schaden diirften und der kiinstlichen Stadt die Lebenskraft bald 
versiegen werde. 

Mit der Ausfiihrung der gewaltigen Bauten betraute der Papst 
nicht etwa einen Sienesen, sondern den dazumal berihmtesten 
Florentiner Baumeister, Bernardo Gambarelli, genannt Rosselino. 
Dieser war der Oberbaumeister des Florentiner Doms und repra- 
sentierte den neu anbrechenden Renaissancestil, der naturgemaf? dem 
humanistischen Papste der sympathischste war. Es ist einleuchtend, 
daf ein so hochgebildeter und vom Geiste der Zeit durchdrungener 
Herrscher wie Pius II. dem Architekten nicht véllige Freiheit lef 
und jeden Bauplan vorerst einer eingehenden Priifung unterzog. 
Die Architektur Pienzas ist also ein Kompromiff zwischen den Idealen 
des Papstes und Rosselinos. Pius bemerkt in seiner wertvollen 
Selbstbiographie, in den »Commentarii«, daf? er selbst dem Kiinstler 
den Gedanken eingegeben habe, nach dem der Dom gebaut wurde. 
Den Plan hatte er schon wahrend seines Aufenthaltes in Osterreich 
ausgearbeitet. Der Geschichtsschreiber der Papste, Pastor, ist der 
Ansicht, daf ihm nur die Kapelle in Wiener-Neustadt (1449), der 
Dom in Graz (1446) und der Stephansdom in Wien als Modell 
gedient haben kénnen. Der Papst wollte offenbar die nordische 
Stilform der Kirche von drei gleich hohen Schiffen mit den 
Ideen der italienischen Frithrenaissance verbinden. Der Dom macht 
deshalb keinen einheitlichen Eindruck und laft sich nicht unter die 
schéneren Bauwerke Italiens einreihen. 

Besondere Liebe wandte der Papst wohl dem Rathause von Pienza 
zu. In seinen Memoiren schildert er es mit Entziicken und freut 
sich tiber den Ausblick, der die Gegend von den Bergen Pistojas 
bis zu den Appenninen umfaft, so daf das trunkene Auge einen 
Stiitzpunkt am waldbewachsenen Monte Amiata finde und sich am 
Panorama des Chianatals und der Val dell’Orcia kaum satt sehen 
kénne. Architektonisch fallt die Ahnlichkeit mit sienesischen Pa- 
listen auf, was iibrigens leicht erklarlich ist, da weder Auftraggeber 
noch Erbauer sich iiber die gotische Architektur des nahen Siena 
hinwegsetzen konnten. Der Domherrenpalast, die sogenannte Cano- 
nica, der Palazzo pretorio mit seinem schénen Turm, das Haus des 


Aeneas Sylvius Piccolomini 71 


Kardinals von Pavia sowie die Hauser der Kardinale Atrebatense, 
Gregorio Lolli Piccolomini und Gonzaga gehdren weit eher dem 
sienesischen Stil als der Florentiner Renaissance an. Der Zauber 
Sienas wirkte auch auf Rosselino zu michtig. 

Der sienesische Einfluf gelangte in der Ornamentation der Bauten 
und den Skulpturen nicht weniger zur Geltung; den gleichen Ein- 
flu? verrat das einfache Taufbecken, das durch seine Schlichtheit 
selbst das sienesische in S. Giovanni iiberragt. Gemialde und Fres- 
ken iibertrug der Papst den Sieneser Meistern Sano di Pietro, Matteo 
di Giovanni und Vecchietta. Der letztere schuf fiir den Duomo 
wohl sein schénstes Werk, eine Madonna, umgeben von Heiligen, 
Propheten und Papsten. Pius, der eine grofe Vorliebe fiir Juwelen 
und prachtige Goldschmiedearbeiten hatte und darin den echten 
Sienesen nicht verleugnen konnte, iiberhaufte die sienesischen Gold- 
schmiede, die damals in der ganzen Welt beriihmt waren, mit Auf- 
tragen. Pietro di Antonio di Viva fertigte fiir ihn zwei Statuetten 
aus Silber an, eine Madonna und einen heil. Johannes, die zu den 
schoénsten Zierden der Kathedrale gehoren. 

Eine seltene Leidenschaft fiir sch6ne Kunstwerke hegend, bedachte 
Pius in wahrhaft verschwenderischer Weise Kirchen, Kardinile, 
Pralaten, Freunde und namentlich auch seine Verwandten mit kost- 
baren Geschenken. Er verschenkte unter sie Ringe, Ehrendegen, 
goldene Rosen, mit Diamanten besetzte Kreuze u. dergl. Die Kathe- 
drale in Pienza bereicherte er mit einer Menge von Gegenstanden, 
die gegenwArtig einen Schatz des dortigen Museums bilden. 

Wie sehr ihm diese Kathedrale am Herzen lag, beweisen mehrere 
‘Bestimmungen, wie sie damals in Italien nicht im Gebrauche waren. 
Der Papst verbot, die Wande mit Bildern zu verhangen, die Mau- 
ern zu verunreinigen, die Altire umzubauen, neue Kapellen zu er- 
richten oder sonstwie die Form der Kirche zu andern. Unter 
Androhung des Bannes war es untersagt, Tote darin zu bestatten, 
kirchliche Wiirdentrager ausgenommen. Die Kathedrale sollte auf 
ewig die Reinheit des urspriinglichen architektonischen Aufrisses be- 
wahren. 


IV. 


Aeneas Sylvius fiihrte — wie die meisten seiner Landsleute — 
eine sehr leichte Feder. Das Wersemachen bereitete ihm keine 
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Schwierigkeiten und auch seine vielen prosaischen Werke zeichnen 
sich durch eine schdne, fliefende Sprache aus. Daneben besaf? er 
in vollendetem Grade die Gabe der Beredsamkeit, was bei Gelehr- 
ten, die viel schreiben, gewdhnlich selten ist. Auf dem Baseler 
Konzil setzte er die Anwesenden sowohl durch seine Rednergabe 
als durch die stilistische Fertigkeit in Erstaunen, die er im Ab- 
fassen von Briefen, Erérterungen, Abwehr- und Angriffschriften, 
welch letztere nach der Sitte der Zeit an das Pasquill grenzten, 
bewies. 

Seine literarischen Erzeugnisse zerfallen nach den zwei Haupt- 
epochen seines Lebens in zwei scharf getrennte Gruppen. — » Ver- 
gesset Aeneas und nehmet Pius auf!«, in diesen Worten spricht 
sich sein Doppelwesen deutlich aus. In Siena, Basel und Wiener 
Neustadt zeigte er sich unerschdpflich in leichten Versen und schlipf- 
rigen Komédien, pafte sich stets der ihn umgebenden Gesell- 
schaft an und schilderte sie trefflich in seinen Schriften. In Deutsch- 
land unterschied er sich von den anderen einzig und allein durch 
die hohere Bildung; selbst in den ausgelassensten SchOpfungen seiner 
Muse spiegelt sich das Wesen eines feingebildeten Mannes von gu- 
tem Geschmack. Er schrieb aber auch ernste Sachen von hoher 
politischer Bedeutung, zumeist fiir die Zwecke seines jeweiligen 
Herrn, gleichgultig ob dies der deutsche Kaiser war, dessen Interessen 
immer im Widerstreite mit den Tendenzen der Kurie standen, oder 
ein mit dem Papste auf Kriegsfuf stehender Kardinal. Dieses be- 
wegte Leben unter immer wechselnden Menschen gestattete ihm, 
eine Fille von Erfahrungen zu sammeln und sich eine tbergrofe 
Weltkenntnis zu erwerben. Die sienesische Verve und Eleganz 
seines Stiles vereinigte er mit einer Frische und einem Reichtum 
an praktischen Anschauungen, wie kein anderer Humanist sie besaf. 
Als er dann spater, nachdem er das Leben von allen Seiten kennen 
gelernt hatte, gereift in seinen Anschauungen, an die Abfassung 
seiner Commentarii ging, schuf er ein Werk von unverganglichem 
Wert, in dem die grofen Erfahrungen und Selbsterlebnisse in 
einem klaren, farbensatten, wahrhaft sienesischen Stil verewigt sind. 

Seine Schriften bilden denn auch eine unerschdpfliche Fundgrube 
fiir die Kenntnis des Zeitalters. Er war nicht so gelehrt wie Filelfo, 
Poggio oder Guarino, denn in Deutschland fehlte es ihm an Ge- 
legenheit zu klassischen Studien; gerade diesem Umstande verdanken 
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wir die V orziige seiner Schreibweise, die er vor den itibrigen Humanisten 
voraus hat. Sein gesunder, scharf beobachtender Sinn stellt ihn oft 
in Gegensatz zur zeitgendssischen Gelehrsamkeit. Pedanterie und 
Scholastik, die damals noch in den Wissenschaften ihren Spuk trie- 
ben, sind ihm gleich verhaft. Die Schulweisheit ist ihm so wider- 
wartig, da?’ nach seiner Meinung nur beschrankte Képfe gelehrte 
Juristen werden kénnen. 

Seine Gedichte, gegen 3000 an der Zahl, haben mit der Poesie 
meist nichts zu tun. Die Namen Elegie, Epigramm u. a. decken 
nur eine gereimte Prosa. Witz und lebhafter Stil, die den Autor 
nie verliefen, verleihen ihnen aber einen gewissen Reiz. 

Das beste Gedicht soll »Cinthia« gewesen sein, das verschollen 
ist: nicht minder gelobt wird die Komédie »Chrisis«, die Piccolomini 
in Deutschland auf einem Reichstage geschrieben hat. 

Beide Werke trachteten spaiter Papst wie Klerus zu vernichten, 
damit sie dem guten Namen des heiligen Vaters nicht schaden. Auch 
in vorgeschrittenem Alter befaffte sich Pius zeitweilig noch mit Poesie, 
schrieb aber nurmehr Hymnen zu Ehren der Mutter Gottes, des 
heil. Augustin und der heil. Katharina. Wa£4hrend der Ristungen 
zu dem geplanten Kreuzzug gegen die Tiirken schlug er das letzte 
Mal seine verstimmte Laute an. 

Gliicklicher war Aeneas in seinen prosaischen Werken. Eine 
seiner besten und jedenfalls interessantesten Schriften dieser Art ist 
die kleine Abhandlung »Uber das elende Leben bei Hofe«, eine 
treffliche Schilderung des Treibens am Kaiserhofe, an den Héfen 
der weltlichen und geistlichen Fiirsten. »Ganze fiinfzehn Jahre habe 
ich mit den héfischen Hunden gebellt«, sagt er mit einer gewissen 
Bitterkeit. 

»Die Menschen glauben«, fiihrt er aus, »daf’ man an den Héfen 
immer nur ein frdhliches Leben unter lauter Lustbarkeiten fihre. 
Da irren sie sehr. Das Essen wird niemals rechtzeitig verabreicht 
und gewohnlich erkrankt man danach. Der Wein ist sauer, wenn 
er tiberhaupt auf den Tisch kommt, denn die Fiirsten lassen die 
Hofleute aus Sparsamkeit Bier saufen. Der Wein aber wird nicht 
etwa in silberne Humpen oder Glasgefafe eingeschenkt, denn Silber 
kann leicht gestohlen und Glas zerschlagen werden: man muf ihn 
aus einem schmutzigen Holzbecher trinken, den das Gesinde einmal 
im Jahre ausspiilt. Ein solcher Becher macht unter Tischgenossen 
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die Runde, von denen einer ekelhafter ist als der andere. Die Tisch- 
tiicher bleiben vor Schmutz an den Fingern kleben, so daf? man im 
Stall reinlicher essen wiirde. Das Fleisch ist niemals frisch, und die 
iibrigen Speisen sind meistens verdorben, denn der Kiichenmeister 
kauft die Viktualien méglichst billig ein, um die Ersparnisse in seine 
Tasche zu stecken.« 

»Und was soll man erst iiber das Nachtlager der Hofleute sagen. 
In einem Bett miissen mehrere zusammen schlafen, was besonders 
in den Herbergen eine furchtbare Qual ist. Wenn der Fiirst sich 
in einer Stadt aufhialt, so sitzen die Hofleute wie im Gefangnis ein- 
geschlossen, wenn er jagt, frieren sie entweder im Schnee oder werden 
in der Sonnenglut gebraten.« 

»Das Gesinde ist widerwillig und flegelhaft. Den Sold bekommt 
man nie ganz ausbezahlt und nie zur gehodrigen Zeit, aufer man 
besticht den Sickelmeister mit Geschenken.« 

»Der Hof hat fiir Weise und Philosophen nichts iibrig, denn sie 
finden nur dann Gehdr, wenn sie voller Unterwiirfigkeit Schmei- 
cheleien zu sagen wissen,. wahrend umgekehrt Narrenpossen und 
UngehGrigkeiten allgemeinen Beifall finden.« 

»Bei den Musen zu verweilen oder sich mit dem Lesen irgend 
eines Buches der Kirchenvater zu beschaftigen, ist geradezu unmdg- 
lich; fiir derlei ist der Larm und das Geschrei viel zu grof: gliickt 
es dir einmal, ein ruhiges Platzchen zu finden, so setzt sich sofort ein 
unwillkommener Gast zu dir, der dich aufreizen oder in der Arbeit 
storen wird.« 

Kein Wunder, daf?’ solche Zustande unserem feingebildeten Ita- 
liener nicht behagten und er sich nach seinem Siena sehnte. 

Aeneas schrieb iiber alles, was nur irgendwie sein Interesse erregte, 
iiber »Fiirstenerziehung« und die »Natur des Pferdes«, iiber die 
»Lobspriiche Homers«, dann wieder »Dialoge iiber die Traume<, 
iiber die »Jagd«, Gedanken iiber die Macht des papstlichen Stuhles 
oder die tiirkische Frage. 

Grofer Verbreitung erfreute sich seine Novelle von Eurialus und 
Lucretia. Mariano Sozzini redete thm nimlich zu, irgendetwas in 
dieser damals so beliebten Form zu schreiben. Piccolomini lief 
sich nicht lange bitten und antwortete bald aus Wiener Neustadt 
mit der »Historia de Eurialo et Lucretia«. Bei seiner Vorliebe fiir 
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lebenswahre Bilder wihlte er eine wirkliche Geschichte, die er kurz 
zuvor sich hatte erzahlen lassen. 

Der Held der Novelle war der Kanzler des Kaisers Sigismund, 
Kaspar Schlick, sein langjahriger Dienstherr. Schlick war zweimal 
nach Rom gereist, um betreffs der Kaiserkrénung zu unterhandeln, 
und hatte sich dabei jedesmal in Siena aufgehalten. Dort kniipfte 
er ein Verhialtnis mit einer schénen Frau an, die kurz nach seiner 
Abreise starb. Diese Begebenheit wihlte Aeneas fiir seine etwas 
breite Novelle, die tiberreich an schliipfrigen Situationen ist, doch 
ein treues Zeitbild gibt. In der Form und Auffassung ahmte er 
ein wenig Boccaccios »Fiamettae nach. Der Erfolg der Novelle 
war ein ungeheuerer. Bis 1500 erschienen 27 Ausgaben des latei- 
nischen Originals, drei italienische, zwei deutsche und drei franzd- 
sische Ubersetzungen. Von den letzteren wurde eine ausdriicklich 
auf Bitten und Verlangen der Damen umgearbeitet: »4 la priére et 
requéte des dames«. 

In einer schwiilstigen Einleitung widmete Piccolomini sein Er- 
zeugnis Schlick selbst, um dessen Eitelkeit zu schmeicheln. »Wer 
nie im Feuer der Liebe entflammte, muf ein Stein oder eine Bestie 
seins, behauptet er. Nicht genug an dieser einen Zuneigung, wid- 
mete er das Buch in der zweiten Ausgabe Mariano Sozzini, in der 
dritten gar dem Herzog Sigismund von Osterreich; bei dieser Ge- 
legenheit wiederholt er den Grundsatz, mit dem damals eine allzu- 
frdhlich durchlebte Jugend gewodhnlich entschuldigt wurde, indem 
er sagt: »Wer in der Jugend nicht geliebt hat, wird sich im Alter 
durch verspatete Liebeleien lacherlich machens. 

Seine Briefe und historischen Abhandlungen fiillen ganze Bande. 
Unter seinen geschichtlichen Arbeiten nehmen seine Kommentare 
iiber das Baseler Konzil die erste Stelle ein; er teilt darin Selbst- 
gesehenes mit. Wiaichtig fiir die Kenntnis dieser Zeit ist auch seine 
Geschichte Friedrichs III., die zwar nur die Jahre 1451—1452 um- 
faft, dafiir aber reich an zutreffenden Bemerkungen ist sowie an 
fesselnden Schilderungen und Charakteristiken hervorragender Per- 
sdnlichkeiten. Won geringerer Bedeutung fiir uns ist seine »>Xosmo- 
graphies, ein grofangelegtes geographisch-ethnographisches Werk, 
das er als Papst begann, aber nur zum Teile vollendete. Uberaus 
wertvoll und bis zum heutigen Tage interessant sind seine Kommen- 
tare, eine Art Selbstbiographie, in der er nach dem Vorbilde Casars 
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von sich immer in der dritten Person spricht. Die Anregung dazu 
boten ihm wohl die Bekenntnisse des heil. Augustin, mit dem er 
viele Ahnlichkeiten hinsichtlich der Lebensschicksale zu haben 
glaubte, weshalb er fiir ihn eine besondere Zuneigung hegte. 

Im ersten Buch zeichnet er seinen Lebenslauf von der Geburt 
bis zur Papstwahl; in den elf folgenden berichtet er, was sich 
wahrend seines Pontifikates bis zu den letzten Stunden seines Le- 
bens ereignet hat. Die Erzahlung ist nicht fortlaufend, sondern 
wird ofters durch Abschweifungen ins Gebiet der Geschichte, Ar- 
chaologie und Kunst unterbrochen. Der Papst erscheint hier als 
groRer Naturfreund, schwelgt in poetischer Begeisterung fir die 
Schénheiten seines sienesischen Landes, preist das Griin der WAlder, 
die Farbenpracht der Wiesen, iiber alles aber die Abhange des 
Monte Amiata, den er von Jugend auf so geliebt hat. Als echter 
ssilvarum amator et varia videndi cupidus« siedelte er einmal fir 
die Sommerzeit mit dem ganzen Hofe ins Kloster auf dem Monte 
Amiata iiber, erledigte hier im Schatten der Kastanienbaume die 
wichtigsten Angelegenheiten und empfing selbst Gesandtschaften im 
Freien. Ein andermal begab er sich nach Capriola. Seinen Aufent- 
halt bei den Franziskanern schildert er folgenderweise: »Der Papst 
zog sich zu den Minoriten, Observanten auf Capriola in der Nahe 
von Siena zuriick. Das dortige Kloster hatte der heil. Bernardin 
gegrundet und spater war es zu Ehren dieses heil. Mannes ver- 
schénert und vergréfert worden. Dort beabsichtigte der Papst 
fiinfzehn Tage in Gesellschaft der Kardinale Spoleto und Teano 
Aufenthalt zu nehmen, um sich ein wenig auszuruhen; dariiber 
vernachlassigte er aber weder seine Privatkorrespondenz noch 
verweigerte er Unterschriften; ebenso empfing er Bittsteller in Au- 
dienz. 

»In der Talmulde eines griinenden Lorbeer- und Eichenwaldes 
lie? er sich zwischen Hiigeln ein Auditorium errichten. Der sich 
nach Einsamkeit Sehnende wollte damit die Ankunft des Frihlings 
beschleunigen, der erst begann. 

»>Ringsum lachten die mit Blumen und Griin bedeckten Hédhen 
und iippiges Getreide bedeckte die Felder. Die sienesische Campagna 
stand in voller Pracht. Zahlreiche sanft ansteigende Hiigel gibt es 
dort, geschmiickt mit Obstbaumen und Weinreben oder mit Getreide 
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bestellt. Sie beherrschen die heiteren Taler, wo inmitten der Fluren 
und Wiesen murmelnde Bache hervorleuchten. 

»Es gibt dort viele Haine, in diesen zwitschernde Vogel, hie und 
da ragen Kléster empor, bewohnt von heiligen Menschen, oder pri- 
vate Villen, wie Festungen gebaut.« 

Seine romantische Beschreibung dieses Aufenthaltes diirfte uns 
heute etwas alltaglich erscheinen, damals aber war sie in Form und 
Inhalt neu. 

Zu den Lieblingsstatten Pius’ gehort auch der Monte Cavo bei 
Albano, wo ihn der Ausblick auf Rom und das ganze Latium nicht 
nur durch die Schénheit des in fernen Nebeln verschwindenden 
Bildes, sondern auch durch die Fiille geschichtlicher Erinnerungen 
berauschte. 

In allem bleibt er ein Kiinstler, stets auf Schénheit der Dar- 
stellung und — nach der alten Dichterregel — neben der Belehrung 
auf die Unterhaltung seiner Leser bedacht. 

In passenden Stunden umgab sich der Papst mit grofem Glanze. 
Besondere Aufmerksamkeit wandte er kirchlichen Festen zu. Als 
er sich in Petriolo aufhielt, freute es ihn, da?’ die Frauen auf die 
Pfade, die er passierte, Blumen streuten. Die Ubertragung der 
Reliquien des heil. Andreas von Narni nach Rom oder die Fron- 
leichnamsprozession in Viterbo beschreibt er mit besonderer Leb- 
haftigkeit. Die Reliquien geleitete der Papst selbst zu Pferde, hinter 
ihm riickten fast alle Kardinale und tausende weifgekleideter Priester 
mit Olzweigen von Ponte Molle aus. Ein prachtiges Gefolge bil- 
deten dabei die Conservatori di Camera, rémische Fiirsten und 
Beamte, Gesandte und Barone in reichen Gewandern. Alle trugen 
Kerzen in der Hand, und die Volksmenge zahlte nicht weniger als 
30000 Kopfe. 

Pius blieb trotz der vielen in Deutschland verbrachten Jahre ein 
ganzer Italiener, in seiner kiinstlerischen Veranlagung, in seinen po- 
litischen Idealen und seiner Weltanschauung tiberhaupt. 

Wie Dante und Petrarca empfand er tiefen Schmerz tiber die 
Kriege, die sein Vaterland zerrissen, und traumte von der Vereinigung 
der ganzen Halbinsel unter einem Szepter: »Es wird kein Ende der 


Kriege geben, die Italien vernichtene — sagt er in seinen Com- 
mentarii — »bis das ganze Land einem Herrscher untertan sein 
wird. « 
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Ein Sohn der Zeit war er auch in der humanistischen Pose. 
Immer schreitet er auf dem Kothurn einher, sich bewuft, daf die 
Phrase die Literatur beherrsche. Sehr gut kennzeichnet ihn die 
Inschrift, die er in Tivoli in Stein meifeln lief: »Grato ai buoni, 
inviso ai cattivi, nemico ai superbi« — die Devise eines Monarchen. 


Doch galten damals Schlagworte eben mehr als die Wahrheit. 


Achter Abschnitt 


Zweite Bliteperiode der sienesischen Kunst. 
Bildhauerei und Architektur. 
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| BF zweite Halftedes XIV. Jahrhunderts war fiir die sienesische Kunst 
eine Zeit klaglichen Niederganges. Malerei, Architektur und Bild- 
hauerkunst lagen darnieder. Den Todesstof hatte ihnen jene Ver- 
bannung von 4000 Biirgern versetzt (1368), unter denen sich eine 
namhafte Zahl von Kiinstlern und Kunsthandwerkern befand. 

Dieser Vertreibung diirfte Pietro d’Agnolo entgangen sein, ein 
Goldschmied von hervorragendem Rufe, der Vater Jacopo Quer- 
cias, des gréften Bildhauers, den Siena hervorgebracht hat. Die 
Familie stammte aus dem Stadtchen Quercia grossa im sienesischen 
Lande. 

Jacopo wurde 1374 geboren. Sein Lebenlang unterzeichnete er 
sich aber nicht »Quercia«, sondern » Jacopo del Maestro Piero« ; nach- 
dem er den herrlichen Brunnen auf der sienesischen Piazza geschaffen 
hatte, wurde er »Jacopo delle Fonte« genannt. 

- Quercias Lebenslauf ist das anschaulichste Bild jener Zerkliiftung, 
jenes politischen Elends und jener Unsicherheit der Verhiltnisse, 
die Italien an den Abgrund des Verderbens brachten. Als junger 
Kiinstler wird er zum erstenmale anlaflich der feierlichen Be- 
stattung des sienesischen Feldherrn Gian Tedesco erwahnt, der 1394 
bei der Belagerung von Orvieto gefallen war. Um die Verdienste 
ihres Feldherrn zu ehren, veranstaltete die Stadt ein feierliches Be- 
grabnis und lief? eine grofe Holzpyramide errichten, auf der ein 
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provisorisches Reiterstandbild Tedescos aufgestellt werden sollte. Es 
handelte sich um die eiligste Ausfiihrung dieser Arbeit; sie wurde 
Quercia iibertragen, der seine Aufgabe mit grofem Geschick und 
ganz zweckentsprechend léste. Er fiillte ein Geriiste von Holzplatten 
mit Heu und Hanf aus, iiberzog das Ganze mit Lehm, Teig und 
Leim und modellierte ein Denkmal des Heerfiihrers zu Pferde, das 
einem Marmormonument tauschend ahnlich sah. Heute ware das 
allerdings keine auferordentliche Leistung, damals aber bewunderte 
man den erfinderischen Geist des Meisters und sein Name wurde 
mit einem Schlage beriihmt. Tedescos Statue erhielt sich bis in 
den Anfang des XVI. Jahrhunderts, wo sie Petrucci vernichten lief, 
denn sie war schon zu hart mitgenommen und verunstaltete die 
Stadt. 

Bei wem Jacopo das Zeichnen und die Bildhauerei gelernt hat, 
ist nicht genau bekannt. Anscheinend hat er die ersten Anleitungen 
schon im Vaterhause erhalten; spater soll Lucca di Giovanni sein 
Lehrer gewesen sein. Fir uns geniigt zu wissen, daf er als Bild- 
hauer in Siena gewirkt und aus der sienesischen Tradition geschépft 
hat. Er entwickelte sich rasch: schon im Jahre 1402 versuchte er 
sich in einem Wettbewerb mit Florentiner Bildhauern, unter denen 
sich auch Ghiberti befand. Es war gerade ein Wettbewerb fiir die 
zweite Tur des florentinischen Baptisteriums ausgeschrieben wor- 
den. Quercia beschlof eine Zeichnung einzureichen und begab sich 
deshalb nach Florenz, da ihm innere Wirren, Hungersnot und 
Pestseuchen die Heimat verleideten. In Siena hatte Jacopo schon 
damals Schuler, von denen sich Francesco Valdambrino ebenfalls an 
dem Wettkampfe beteiligte. Aber Ghiberti trug iiber die Sienesen 
den Sieg davon. 

Unter dem frischen Eindruck dieser Niederlage begab sich Quer- 
ia nach Lucca, wohin auch sein Vater iibersiedelte und wo eine 
verheiratete Schwester lebte. Hier fand er Arbeit und so besserten 
sich seine Verhiltnisse. Dazumal fiihrte die Gewaltherrschaft in 
Lucca Paolo Guinigi, eine recht interessante Persdnlichkeit schon 
deshalb, weil er von dem Typus der iibrigen italienischen Tyrannen 
bedeutend abweicht. Einer reichen Kaufmannsfamilie entsprossen, 
vermehrte er das groffe vaterliche Vermiégen durch vier Heiraten, 
von denen ihm jede eine ungeheure Mitgift eintrug. Kaufmann 
von Geburt und Beruf, glaubte er alles fiir Geld erstehen zu kénnen: 
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Ruhm, Frieden und eine hervorragende Stellung unter den iibrigen 
Tyrannen. Er umgab sich mit einem grofen Luxus und zog 
Kiinstler an seinen Hof. Lange Zeit behauptete er auch seine 
Stellung durch seine Freigebigkeit. Als es aber zum Kriege mit 
Florenz kam und er den Florentinern, nur um seine und die per- 
sdnliche Freiheit seiner Familie zu sichern, die Herrschaft iiber 
Lucca fiir 200000 Goldgulden heimlich verkaufen wollte, wurde 
diese schandliche Absicht aufgedeckt und der Tyrann vom Volk 
verjagt (1429). Dieser Guinigi verlor nun 1405 seine zweite Ge- 
mahlin Ilaria del Caretto, die Mutter seines einzigen Sohnes Ladis- 
laus, deren Andenken er durch ein herrliches Denkmal ehren 
wollte; Quercia wurde mit der Ausfiihrung betraut (1406). Diesem 
Auftrage verdanken wir eine héchst sympathische Schépfung un- 
seres Meisters, wohl die schdnste von allen, die auf uns gekommen 
sind, 

Das Grabmal steht im Dome, ganz frei, von allen Seiten sicht- 
bar. Nach Guinigis Vertreibung hatten es die Luccheser aus der 
Kirche hinausgeworfen; spater tat es ihnen aber leid um ein so 
schones Werk und sie brachten es wieder an die alte Stelle zuriick. 
Durch diese Wanderungen hat es ein wenig gelitten. Einige Skulp- 
turen, die das Denkmal schmiickten, wurden nach mehreren Jahr- 
hunderten der Kunstgalerie in den Uffizien abgetreten. Erst die 
K6énigin Margarethe veranlafte das Florentiner Museum im Jahre 
1890, die Skulpturen der Stadt Lucca zuriickzugeben. Das vollig 
hergestellte Denkmal steht jetzt in San Martino. Auf dem Sarko- 
phag, der ringsherum mit von Putten getragenen Blumenguirlanden 
bekranzt ist, liegt in langem, faltenreichen Gewande ein schones, 
junges Weib, als ob es schlummerte. Der Hals ist von einem ho- 
hen Kragen umschlossen, der dem eines Nonnengewands 4hnlich sieht. 
Den Kopf ziert ein kleiner Turban, unter dem eine leichtgewundene 
Haarlocke hervorquillt. Die Arme in den weiten Armeln sind 
iibereinander gefaltet, die Fife, von einem faltigen Gewande ver- 
deckt, stiitzen sich auf einen Hund, der mit treuem Blick zu seiner 
Herrin emporschaut. Die Anordnung des Ganzen tragt ausge- 
sprochen die Merkmale gotischer Skulpturen. Ilarias Gestalt aber 
ist zweifellos nach der Natur modelliert. Der Busen ist scheinbar 
von Atem bewegt, und aus dem runden Gesicht strahlt liebliche 
Anmut. 
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Jeglicher Archaismus ist iiberwunden, unsagbare Harmonie und 
Sanftmut ergieft sich iiber die ganze Gestalt. Durchaus neu sind 
die der Antike entnommenen nackten Putten, die den Sarkophag 
mit Guirlanden umranken. Vor Quercia finden wir in der italieni- 
schen Bildhauerkunst nur mehr oder weniger bekleidete Engel- 
gestalten. Erst unser Meister hat jene von Leben und Lust sprihen- 
den, ausgelassenen Kindergestalten eingefiihrt, die zu einem der be- 
liebtesten und ergétzlichsten Motive der italienischen Bildhauer ge- 
worden sind und denen spater namentlich Donatello und Michelozzo 
wahre Schitze késtlichen Humors zu entlocken wuften. 

In Ilarias Grabmal offenbart sich bereits die ganze kiinstlerische 
Bedeutung Quercias. Aus Siena hervorgegangen, wo ihm gotische 
Stilformen auf Schritt und Tritt begegnet waren, blieb er noch 
lange ein gotischer Meister. Er hatte aber ein offenes Auge fiir 
die Natur, in deren Studium er es weiter brachte als alle seine 
Vorginger. Er scheut sich nicht mehr, den nackten Korper wieder- 
zugeben. Selbstbewuft und schdpfend aus eigener Kraft geht 
er den Weg, auf dem ihm andere, von seinem Geist fortgerissen, 
unwillkirlich folgen. Voller Liebe eingehend auf die Schén- 
heiten des menschlichen Leibes, weist er neue Bahnen, an deren 
Endziel Michel Angelo steht. Der Sienese ist der Vorlaufer des 
Florentiners. 

Das genannte Werk steht auf der Scheide der Gotik und der 
Renaissance. Trotz dieser Unbestimmtheit im Charakter wirkt es 
eigenartig harmonisch. Dem Antlitz der Verblichenen hat Quercia, 
abgesehen von der allgemein gotischen Gestaltungsweise, einen so 
individuellen Ausdruck verliehen, wie ihn die Gotik bis dahin nicht 
aufzuweisen hat. Die Morgenréte der Renaissance vergoldet das 
Denkmal. 

Als der Kiinstler 1408 nach Siena zuriickkehrte, harrte hier seiner 
ruhmreiche Arbeit. Die auf Hiigeln erbaute Stadt hatte immer 
unter Wassermangel zu leiden. Der einzige Brunnen, die von einer 
uralten Wasserleitung gespeiste Fonte Branda, reichte nicht mehr 
aus. Das Volk, unermiidlich auf der Suche nach Wasser, glaubte 
auf einmal im Inneren einer Anhdhe das deutliche Rauschen von 
ganz neuen Quellen zu vernehmen. Da mufte gleich ein Brunnen 
gegraben werden. Man grub nach, fand indes nur einen Sumpf 
und eine antike Statue der Diana. Der Brunnen wurde Pozzo di 
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Diana, Dianabrunnen benannt. Die Nachbarstadte aber machten 
sich uber Siena lustig. Da beschlof? die Gemeinde (1334), nicht 
mehr auf derlei Entdeckungen auszugehen und lieber eine neue 
Wasserleitung zu bauen. In neun Jahren war der unterirdische 
Kanal vollendet und das Wasserbecken auf dem Campo vor dem Rat- 
haus erbaut. Fiinfzehn Tage lang feierte man das freudige Ereignis: 
selbst bei Nacht belustigte man sich und der Campo war von 6000 
Kerzen beleuchtet. Den Behialter benannte man Fonte Gaja: Freu- 
denquell. Um ihn mit wiirdigem Schmuck auszustatten, stellte 
man vor ihm die Statue der oben erwihnten Diana auf, angeblich 
ein Werk des Lysippos. Ihre Auffindung war auch ein auferge- 
wohnliches Ereignis und gab der vergniigungssiichtigen Bevélkerung 
willkommenen Anlaf? zu neuen Festlichkeiten. Ghiberti berichtet, 
alle Kiinstler waren einmiitig der Ansicht gewesen, daf man ein 
Meisterwerk der Antike entdeckt habe; Maler und Bildhauer kopier- 
ten es. Eine von Ambrogio Lorenzetti herriihrende Zeichnung der 
Statue hat Ghiberti selbst gesehen. 

Doch die Freude dauerte nicht lange. Krieg und Pest suchten 
Siena heim. Das aberglaubische Volk, das fiir jedes Ungliick einen 
Siindenbock haben mufte, hatte ihn bald in der heidnischen Diana 
gefunden, die es fiir das Unheil verantwortlich machte. Man be- 
schlof, sie zu vernichten. Der Pobel zerschlug das herrliche Werk 
in Sticke. Aber nicht zufrieden damit, vergrub man die Triimmer 
in aller Stille auSerhalb der Stadt auf florentinischem Gebiet, um 
das Ungliick, welches itber Siena hereingebrochen war, auf den ver- 
haften Nachbar abzuwalzen. 

Der Wasserbehalter entbehrte somit jeglichen Schmuckes. Die 
Kommission, Uffizio dell’ornato, die fiir die Erhaltung der stadtischen 
Ordnung und die Schénheit der Strafe sorgte, befaf'te sich nun 
mit dem Bau eines Monumentalbrunnens an Stelle der zertriimmerten 
Statue. Die Balia genehmigte das Projekt im Jahre 1409 und zehn 
Jahre spater stand dort derselbe Brunnen, der uns heute noch mit 
Bewunderung erfullt. Zur Ausfiihrung des Werkes wurde Quer- 
cia berufen. Die ganzen zehn Jahre der Bauzeit bilden eine end-~- 
lose Reihe von Zwistigkeiten und Schreibereien zwischen ihm nnd 
der Gemeinde, eine ganze Geschichte gegenseitiger kleinlicher Be- 
schuldigungen und Gehissigkeiten, dadurch genahrt, da? Quercia 


gleichzeitig die Ausschmiickung der Fassade von San Petronio in 
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Bologna tibernommen hatte und iiberdies noch in Lucca tatig war 
Der Abschluf eines solchen Kontraktes iiber die Ausfiithrung eines 
Kunstwerks war damals schon an und fiir sich keine so ganz ein- 
fache Sache. Selbst fiir die kleinsten Einzelheiten, die man vom 
Kiinstler wiinschte, wurden feste Bestimmungen getroffen; wir wissen 
aus der Vereinbarung mit Duccio, da die Sienesen in derlei Din- 
gen ziemlich anspruchsvoll waren. Quercia sollte zunachst einen 
Entwurf im Sitzungssaale des grofen Rates ausstellen, worauf alle 
Details der architektonischen wie ornamentalen Ausschmiickung, die 
Stiegenanlagen fiir das Becken usw. gezeichnet waren. In zwan- 
zig Monaten sollte das Werk vollendet sein, als Material wurde 
weifSer Marmor bestimmt. Das Honorar sollte mindestens 1500 
Goldgulden betragen, eventuell auf 1600 erhdht werden, die man 
dem Meister in gleichen Raten auszuzahlen versprach, welche er 
jeden zweiten Monat beheben konnte. Den figuralen Teil sollte 
Quercia eigenhandig ausfiihren, wie es sich fiir einen guten Meister 
gezieme und bona fide, ohne jede Hinterlist, »secondo el corso de’ 
buoni maestri, faccendo tutte le predette cose a buona feda e senza 
frode«. Doch stellten sich der Einhaltung des Kontraktes grofe 
Schwierigkeiten entgegen. Der Marmor konnte nicht zur rechten 
Zeit beschafft werden, der Meister mute wiederholt bald nach 
Lucca, wo er am Altar in San Frediano arbeitete, bald nach Bo- 
logna reisen. Man drohte ihm mit Strafen und fihrte einen ge- 
radezu diplomatischen Briefwechsel mit der Regierung von Bologna, 
um ihn wenigstens zu einem zeitweisen Aufenthalt in Siena zu be- 
wegen. Endlich, post tot discrimina rerum, stand 1419 die lang- 
ersehnte Fontaine fertig da, die Zwistigkeiten wurden beigelegt und 
das Honorar beglichen. Die Sienesen freuten sich hauptsachlich 
deshalb, weil sie nunmehr an Stelle der heidnischen Gdttin eine 
Madonna hatten und acht Gestalten, welche die christlichen Tugen- 
den vorstellten. 

Der Behalter war langlich, mit nicht besonders hoher Einfassungs- 
mauer gegen das Rathaus hin offen liegend, geteilt in Felder und 
Nischen, die Marmorfiguren bargen. Genau in der Mitte der Langs- 
wand stand die Madonna mit zwei sie anbetenden Engeln, wahrend 
zu beiden Seiten je zwei »Tugenden«: die »Gerechtigkeit«, » Weis- 
heit«, » Tapferkeit« und »Mutterliebe« angebracht waren. Die kur- 
zen Seitenwande zierte die »Mafigung« und der »Glaube«. Den 
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Abschlu& bildeten zwei Flachreliefs, die »Erschaffung Adams« und 
die »Vertreibung aus dem Paradies«. Frei auf den Mauerenden 
erhoben sich die zwei gréften Marmorgruppen: »Rhea Sylvia«, die 
entsprechend der Sage von der Griindung Sienas, Romulus und 
Remus herbrachte, und »Acca Laurentia«, welche die beiden Kna- 
ben in ihre Obhut nahm. Rhea, halb nackt, schén, aber von her- 
bem Gesichtsausdruck, tragt auf dem linken Arme ein Kind, welches 
schlummert, wahrend das andere neben ihr herlauft. Acca, eine 
anmutsvolle Frau mit sanften Ziigen, halt in ahnlicher Weise Remus 
auf dem Arme und fiihrt mit der anderen Hand den Romulus, der 
im Gehen das Képfchen zu ihr emporhebt. 

Wie er heute besteht, ist der Brunnen nur eine schwache Nach- 
ahmung des urspriinglichen. Die Kopie wurde 1868 von Tito Sa- 
rocchi gemacht. Das Original hat teils die Zeit, teils menschliche 
Roheit vernichtet. Kaum_ hundert Jahre nach Errichtung des 
Brunnens wurde ein Sienese wegen Beschadigung der Fontaine zu 
einer Geldbufe von 300 Dukaten und drei Jahren Verbannung ver- 
urteilt. Die Uberreste, darunter einige wohlerhaltene Figuren, be- 
finden sich in der Opera del Duomo. Verhiltnismafig am besten 
erhalten sind noch die »Fides« und die »Sapientia« sowie die »Rhea 
Sylvia« und »Acca Laurentia«. Die beiden erstgenannten lassen den 
Einflu? der sienesischen Malerschule deutlich erkennen, besonders 
die »Fides« weist eine nahe Verwandtschaft mit der »Pax« Loren- 
zettis auf. Die Gruppen »Rhea Sylviae und »Acca Laurentia« 
miissen zu den besten Arbeiten des Meisters gezahlt werden; 
frei von allen Spuren der Gotik, tragen sie das Geprage der Re- 
naissance. 

Als Quercia noch an der Fonte Gaia tatig war, beauftragte ihn 
Siena mit dem Entwurf fiir ein Taufbecken in der Johanneskirche. 
Er kam aber iiber die Zeichnung nicht hinaus, da er bestandig von 
Bologna in Anspruch genommen war. Des Wartens iiberdriissig, 
beriefen die Operaji del Duomo den Maler Sassetta (1427), von dem 
noch spater die Rede sein wird. Inwieweit Sassetta den Plan abge- 
andert bezw. erganzt hat, laft sich nicht feststellen. 

Das Projekt des Taufbeckens war von grofer Originalitat. Aus 
der mit einer sechseckigen Umfassungsmauer umgebenen Zisterne 
erhebt sich, auf einer kurzen Saule ruhend, ein gleichfalls sechs~ 
seitiges Ziborium und dariiber, auf einer schlanken Saule stehend, 
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der heil. Johannes. In die Wande der Einfassung sind Bronzeplatten 
mit Scenen aus dem Leben des Heiligen eingelassen und diese wieder- 
um durch marmorne Hohlkehlen, welche Nischen einfassen, von~ 
einander getrennt. In letzteren sind Bronzefiguren aufgestellt, welche 
die christlichen Tugenden darstellen. 

Die sechs Bas-Reliefs bilden den wertvollsten Schmuck des Beckens. 
Eines — nicht gerade zu den besten Werken des Meisters zahlend 
— ist von Donatello, zwei sind von Ghiberti, das vierte und fiinfte 
hat die Sienesen Turino di Sano und Giovanni di Turino, Vater 
und Sohn, beide ausgezeichnete Goldschmiede, zu Urhebern, das 
letzte endlich stammt von Quercia selbst. Es stellt Zacharias im 
Tempel dar und ist in Linienfiihrung, Maf, Harmonie und An- 
ordnung der Figuren wohl das beste von allen. Hier steht Quercia 
schon auf der Hohe der florentinischen Renaissance. Er hat die 
Arbeit in der Vollkraft seines Schaffens ausgefiithrt; daf er sie 
iiberhaupt vollfiihrt hat, beweist, daf er mit den Abanderungen 
und Zusatzen Sassettas einverstanden und der ganze Taufbrunnen 
nach seinem Gedanken ausgefallen war. 

Wahrend der Arbeiten am »Freudenquell« war Quercia (1419), 
wie gesagt, auch am Altar in San Frediano zu Lucca beschiftigt. 
Dieser Altar besteht aus zwei Teilen, die Quercia in verschiedenen 
Zeitabschnitten ausgefiihrt hat. Der obere stellt in einer gotischen 
Nische eine Madonna auf dem Throne vor, mit zwei Heiligen zu 
beiden Seiten, dagegen enthilt die Predella Darstellungen von Scenen 
aus Legenden. Vasari hat fiir diese Gattung von Altiren eine tref- 
fende Bezeichnung, er nennt sie »Tavola in marmo«, Marmorge- 
malde. Im Norden waren spiter solche Altare — aber aus Holz — 
gleichfalls eine beliebte Kunstform. Man denke nur an die vielen 
Arbeiten des grofen Veit Stof. 

Der Altar in Lucca hat fiir die Bestimmung des Wendepunktes 
in der kiinstlerischen Entwicklung Quercias zwischen Gotik und 
Renaissance eine iiberaus charakteristische Bedeutung. In derselben 
Zeit namlich, als der Meister mit der Vollendung dieses Werkes 
beschaftigt war (1413), arbeitete er auch an den Figuren der Fonte 
Gaja. Diese waren bereits vom Geiste der Renaissance umweht, wah- 
rend die Figuren auf dem Altar in Lucca das Geprage der gotischen 
Vergangenheit tragen. Der Meister fiihlte sich bei der Ausfiihrung 
des Altars offenbar noch durch die kirchlichen Traditionen beengt, 


Phot. Alinari. 
Jacopo della Quercia. Acca Laurentia, von der Fonte Gaja. 
Siena, Opera del Duomo. 
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wahrend er bei der Herstellung eines Werkes, das weltlichen Zwecken 
dienen sollte, seine eigenen Wege wandeln und seiner Phantasie 
freien Lauf lassen konnte. Derselbe gotische Geist kommt iibrigens 
noch in den bemalten Holzfiguren von S. Martino in Siena zum 
Durchbruch, in den Statuen des heil. Johannes des Taufers, des 
heil. Petrus, Paulus und des heil. Abtes Antonius — herrliche 
Gestalten mit klugen, energischen Ziigen. Hingegen steht eine an- 
dere Holzfigur in derselben Kirche, eine Madonna mit dem Kinde, 
die schon den Einfluf der Renaissance verrat, durch eine seltene 
Sie im Gesichtsausdruck, wie wir sie sonst nur in den friihesten 
Gestalten Quercias treffen. Aus derselben Zeit scheint eine andere, 
gleichfalls aus Holz geschnitzte Madonna zu stammen, die Eigentum 
der Contrada della Pantera in Siena ist. Leider wurde sie spiter 
grell bemalt. 

In Bologna, wo sich die spiteren Werke des Meisters befinden, 
hat Quercia mit der Gotik vollends gebrochen, um ein Meister der 
Renaissance zu werden. 

Zu den Werken dieser Zeit gehdren die Tafeln, welche sich 
am Hauptportal der Kirche des heil. Petronius befinden und die 
Erschaffung der beiden ersten Menschen, die Erbsiinde, die Ver- 
treibung aus dem Paradies, Kain und Abel sowie die weiteren 
biblischen Szenen aus der Geschichte Noahs, Abrahams und der 
Kindheit Jesu zum Gegenstande haben. Uber dem Portal steht eine 
Madonna mit dem Kinde, umgeben vom heil. Petronius und Ambrosius. 
Diese Skulpturen sind leider arg beschadigt, und wir kénnen nur 
unter Beihilfe der Photographie eine halbwegs richtige Vorstellung 
von ihnen gewinnen. Am bedeutendsten scheint mir die Madonna 
zu sein, weil sie Talent und Bildungsgang des Meisters trefflich 
kennzeichnet. Siena drangt hier zum zweiten Male der italienischen 
Kunst seinen Madonnentypus auf, diesmal allerdings nicht der 
Malerei, sondern der Plastik. Diesen Typus — ganz verschieden 
von der Madonna Duccios oder Martinis — méchte ich monumental 
nennen, wie ihn die Eigenart des Marmors ergibt. Was die Gottes- 
mutter an Sanftmut einbiift, das gewinnt sie an Hoheit; sie wird 
jetzt zu einer wahren Mutter Gottes, zu einem ganzen Weib, zu 
einer jungen Matrone, vor allem aber zur Mutter. Donatello macht 
sich diesen Typus zu eigen, ebenso spiter Michel Angelo. Die 
Madonnen zu St. Peter in Rom und in Briigge sind verwandt mit 


188 Siena 


denen Quercias an der Fonte Gaia, am Altar zu Lucca und tber 
dem Tore des Domes zu Bologna. 

Gerade in dem letztgenannten Werke tritt die Wahlverwandtschaft 
mit Michel Angelo klar zutage. Betrachten wir diese machtigen, 
lebensvollen Gestalten in den Reliefs, welche die Erschaffung der 
ersten Menschen, die Vertreibung aus dem Paradiese oder die 
Opferung Isaaks darstellen, etwas genauer, so gelangen wir vollends 
zur Uberzeugung, da’ Michel Angelo die Werke des Sienesen auf 
sich hat einwirken lassen. Ubrigens hat er diese Arbeiten in seiner 
Jugend gesehen: als er kaum zwanzig Jahre alt war, berief man 
ihn nach Bologna, auf daf? er den plastischen Schmuck der Arca des 
heil. Dominik erganze. Auch im Jahre 1485 war der Florentiner 
Meister einige Zeit in Siena tatig. Ebenso weisen die Skulpturen 
der Fonte Gaia auf die Verwandtschaft mit Michel Angelo hin, wie 
denn die »Erschaffung Adams« in der Sixtina viele ahnliche Ziige 
mit den Schépfungen des Sienesen aufweist und besonders die 
sixtinischen Sybillen an die Frauengestalten der Fonte Gaia gemahnen. 

Die Bologneser Bildhauerwerke Quercias sind schon die reinste 
Renaissance. Er hat darin den Standpunkt der Gotik vollstindig 
verlassen. Gewifi laft sich der gotischen Plastik eine bedeutende 
Anmut, sozusagen eine architektonische Harmonie in den Gebarden 
durchaus nicht absprechen, dafiir ist aber der menschliche Kérper 
fast immer oberflichlich, fliichtig behandelt und deshalb anatomisch 
fehlerhaft. Dieser Mangel ist in den Bologneser Schépfungen Quercias 
vermieden. Mit wahrer Lust bildete der Meister nackte Gestalten, 
um das Muskelspiel wiederzugeben; mag er auch — sobald es nicht 
anders geht — den Korper mit der Gewandung umbhiillen, man 
sieht formlich das Leben durch die Hiille, durch den Faltenwurf 
pulsieren, der den Bewegungen entspricht. Beim Gotiker liegt das 
Kleid zumeist wie auf einer Modellfigur. Wenn der gotische Meister 
den Sturm der Leidenschaften darstellen wollte, so brachte er die 
Affekte nicht durch Bewegungen des Kérpers, vielmehr durch solche 
der Kleidung, wie sie etwa ein kraftiger Wind hervorruft, zum 
Ausdrucke. Das mochte wohl malerisch wirken, war aber nichts 
weniger als naturwahr. 

Man wird einsehen, da? ein Meister wie Quercia, der erst die 
Ketten der Gotik zu sprengen oder, gelinder gesagt, sich von ihrem 
Zauber freizumachen versuchte, der mit der herrschenden Manier 
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Jacopo della Quercia. Taufbecken, Siena, S. Giovanni. 
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der vielleicht schénen, aber vorwiegend vertikal abfallenden Dra- 
pierung brach, nicht mit einem Male ein Meister in der Wiedergabe 
des faltigen Gewandes sein konnte, zumal sein Material Stein oder 
Marmor war. Im Faltenwurf des Gewandes ist er deshalb bisweilen 
plump; nackte Gestalten gelingen ihm besser. 

Trotz der vielen Mangel bleibt er ein bahnbrechendes Genie, das 
genug Kraft und Selbstvertrauen besa’, um kithn vorwartszu schreiten 
und zu reformieren. Sein Einfluf war denn auch nachhaltig genug, 
und je mehr die Forschungen auf dem Gebiete der italienischen 
Kunst fortschreiten, umso héher wird seine Wertschatzung steigen. 
Quercia bedeutet fiir die Renaissance als Bildhauer das, was Massaccio 
als Maler. Im Gegensatze zu dem etwas malerischen Ghiberti ist er 
durch und durch Plastiker. Ghiberti ist denn auch der Stammvater 
jener suiffen, liebreizenden Bildhauer vom Schlage eines Mino da 
Fiesole und Rosselino, wahrend an den Werken Quercias, der fiir 
mittelmafige Talente unnahbar blieb, nur Genies sich bilden konnten. 
Selbst ein Rafael hat viel von ihm gelernt. 

In seiner Vaterstadt gelangte Quercia zu hohem Ansehen und ver- 
brachte dort auch den Abend seines Lebens. Neben dem ehrenvollen 
Amte eines Operajo del Duomo erhielt er den Titel eines Cavaliere 
und wurde zum Prior der Republik gewahlt. Als er am 20. Oktober 
1438 starb, blieben die Plastiken auf der Fassade zu San Petronio 
in Bologna unvollendet zuriick. Ein Vermégen hinterlief er nicht; 
was er aber besaf?’, verteilte er mit liebevollem Herzen unter seine 
nachststehenden Schiiler: Cino di Bartolo erhielt 800 Goldgulden; 
anderen — armen Kunstgenossen — vermachte er kleine Summen 
zur Anschaffung von Manteln mit Kapuzen. Er ruht in der Kirche 
San Agostino zu Siena. 


Il. 


Wie vor Quercia Bildhauerei und Baukunst in engem Zusammen-~ 
hange gestanden hatten, so vereinigten sich beide Kunstzweige nach 
seinem Zuriicktreten wieder in einer Hand. Nur ein Talent wie das 
seinige hatte der Bildhauerkunst fiir einige Zeit eine ganz selbstandige 
Stellung zu verschaffen vermocht. Wenn die Wandlung vom Kiinstler 
der Gotik in einen solchen der Renaissance schon bei Quercia sich 
allmahlich vollzogen hatte, um wieviel mehr muften nun seine 
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Nachfolger, die nicht jene hervorstechenden Eigenarten besaflen, dem 
Einflusse der Richtung unterliegen, die bereits ganz Italien in Be- 
wegung gebracht hatte. 


Um die Mitte und noch am Ende des XV. Jahrhunderts ist kein 
Niedergang der sienesischen Kunst zu bemerken, wohl aber eine 
Annéherung an die florentinische. Am wenigsten von fremden Ein- 
fliissen berithrt bleibt die Malerei. Petruccis Regiment fordert die 
tiefeingewurzelten kiinstlerischen Bestrebungen des Volkes, das seit 
mehreren Jahrhunderten gewohnt war, Kunstwerke zu schaffen: 
Magnifico baut und schmiickt seinen Palazzo aus. Der Kardinal 
Francesco Todeschino-Piccolomini beschiftigt zahlreiche Kiinstler, 
um das Andenken seines Geschlechtes mit dem gewohnten Glanze des 
Hauses zu ehren. Er baut die berithmte Libreria an die Kathedrale 
an und 1aft den Altar der Piccolomini herstellen. Ebenso nehmen 
die Franciscaner Umgestaltungen in der Osservanza vor, die Stadt 
schmiickt das Rathaus, und einige Patrizierfamilien lassen sich Palaste 


errichten. 


Diese rege Férderung der Kunst bringt neuerdings einige unge- 
wohnliche Talente hervor. Das bezeichnende Gepriage dieser Kiinstler 
ist die ornamentale Richtung in der Bildhauerei, worin sie zu grofer 
Vollkommenheit gelangen. Ihre Vielseitigkeit ist eine ungeahnte, 
jeder kann alles, was nur in den Bereich der Kunst gehdrt. Lorenzo 
di Pietro mit dem Beinamen Vecchietta (1412—80) war Baumeister, 
Bildhauer, Maler, Goldschmied und militarischer Ingenieur zugleich. 
Wie selten einer seiner Zeitgenossen ist er geschickt in der Bearbei- 
tung der Metalle. Silber, Bronze und Eisen fiigen sich unter seiner 
Hand wie Wachs und gehorchen allen Einfallen seiner reichen 
Phantasie. Als Beispiel und Beweis fiihren wir das Ziborium an, das 
den grofen Altar in der Kathedrale schmiickt. Wie ein Riesenkelch 
erhebt es sich auf einem figurenreichen Sockel, die kuppelartige 
Uberdachung krént der aufrecht stehende Erléser, den eine Schar 
von Engeln umgibt. Das Ganze wirkt wohl etwas unruhig, ist aber 
dabei sehr schon. 


Im Bargello befindet sich ein Bronzedenkmal von Vecchiettas Hand, 
darstellend den beriihmten Sieneser Juristen Mariano Soccini. Die 
Gestalt ist mit groer Naturtreue wiedergegeben und gewif eines 
der besten Werke dieses Meisters. Einige Figuren, die Vecchietta 


Phot. Ahinar?. 


Vecchietta. Ciborium. Siena, Kathedrale. 
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Antonio Federighi. Weihwasserbecken, Siena, Kathedrale. 
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fiir die Loggia dei nobili modelliert hat, zahlen dagegen zu seinen 
schwacheren Arbeiten. 


Wer immer den sienesischen Dom besucht, dem fallt die Schén- 
heit zweier Marmorweihkessel auf, die, allerdings mit Ornamenten 
iberladen, grofe Phantasie bezeugen. Ihr Schépfer ist Antonio 
Federighi (1443—1490), einer der ruhmreichsten Bildhauer und 
Architekten unter den Nachfolgern Quercias. 


Er hatte einige Palaste nach Zeichnungen des Florentiners Bernardo 
Rossellino gebaut, machte sich aber spater von dessen Einfluf frei und 
schuf nach eigenen Planen. Die Piccolomini bauten damals viel: 
Katharina, die Schwester Pius II., lie? sich den sogenannten Palazzo 
delle Papesse, die jetzige Nationalbank, errichten und der Schwager 
des Papstes, Nanni Todeschini, den Palazzo Piccolomini, einen durch 
schone Raumverhiltnisse ausgezeichneten Bau, der heute die Provin- 
zialregierung Sienas beherbergt. Da die Piccolomini, wie bekannt, 
weit verzweigt waren, fafite Pius den eigenartigen Plan, eine Loggia 
zu erbauen, die als Versammlungsort fiir die nach Siena kommenden 
Familienmitglieder dienen sollte; so entstand das bekannte Werk 
Federighis, die Loggia del Papa, ein leichter, schéner Bau mit 
luftigen Arkaden. 

Diese spateren Sienesen sehen wir schon ganz im Fahrwasser der 
Renaissance; nur hie und da einmal kommt in ihren Werken die 
gotische Tradition zum Durchbruch. Diese Nachbliite zeitigt gar 
manche schodne Friichte. So befindet sich in dem Bau Regie scuole, 
wohin sich die Touristen selten verirren, eine bemalte Holzstatue 
des heil. Nikolaus, Bischofs von Bari; von gotischen Reminiszenzen 
inspiriert, ist sie eines der herrlichsten Denkmialer sienesischer Kunst. 
Der Bischof steht in langem Gewande von malerischem Faltenwurf 
da, die Bischofsmiitze auf dem Haupte und erhebt wie zum Segen 
seine Rechte. Das wiirdevolle Gesicht macht den Eindruck eines 
zeitgendssischen Portraits, zeigt viel Naturtreue und ist von wahrem 
Kunstsinn durchdrungen. Sein Schiépfer ist Neroccio di Bartolomeo 


Landi, kurz Neroccio genannt, gestorben 1505, Bildhauer und Maler 
zugleich.') 


1) Corrado Ricci spricht in ssinem Buche: Il Palazzo pubblico di Siena e la 
Mostra d’Antica Arte Senese (Bergamo 1904) obgenannte Statue des heil. Nikolaus 
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Die Kathedrale birgt eine der bestgelungenen Arbeiten dieses 
Meisters, das Grabmal des Tommaso Piccolomini. Der Geist der 
Frithrenaissance spricht aus diesem harmonischen Werke, mag auch 
die Gestalt des Bischofs etwas zu steif und hart erscheinen. Weit 
héher stehen die Denkmiler der heil. Katharina von Siena, aus Holz, 
in der Kirche Fontebranda aufgestellt, und das der heil. Katharina 
von Alexandrien, aus Marmor, im Dome untergebracht. In der letz~ 
teren wiirde man allerdings kaum eine heilige BiiRerin suchen. Doch 
ist von allen Sieneser Bildhauern aus der zweiten Halfte des XV. Jahr- 
hunderts Neroccio noch am meisten von Quercias Geist durchdrungen. 

Ein ungewéhnlicher Bildhauer jener Zeit war auch Urbano da Cor- 
tona, eher aus der Schule Donatellos, unter dem er in seiner Jugend 
gearbeitet hat, als ein Schiiler Quercias; er half auch dem Floren- 
tiner Meister bei der Ausfiithrung des Altars im Dome zu Padua. 
Frithzeitig nach Siena gekommen, lie? er sich hier dauernd nieder 
und unterlag gar bald der herrschenden Strdmung. Jeder Sienese 
kennt seinen Namen: hat Urbano doch jene Wo6lfin modelliert, die 
auf einer Siule vor dem Palaste der Signoria zu sehen war. Sein 
Name sollte der Nachwelt durch ein gréferes Werk erhalten bleiben, 
durch das Denkmal des Christoforo Felici, das wahrhaft gelungen 
und wiirdig seines Meisters ist. Freilich tritt sowohl in der liegenden 
Figur des Felici selbst als auch in den Engelgestalten und der ganzen 
Ornamentik der Schiiler Donatellos nur zu sehr hervor. Doch wer 
in den Fuftapfen des Florentiner Grofmeisters wiirdig wandelte, 
mu? ein nicht gewdhnlicher Kiinstler gewesen sein. 

Noch auf einen anderen Meister se1 hingewiesen, von dem sich 
ein bemaltes Holzstandbild in der Opero del Duomo befindet. Es 
stellt Johannes den Taufer dar: das Haupt, von dem herab die langen 
Haare auf die Schultern fliefen, ist auf die Rechte gestiitzt, das 
jugendliche, traumverlorene Gesicht atmet wahrhaft sienesische Siife 
und Schwiarmerei. Dieses anmutige Werk ist von Giacomo Cozza- 
relli (1453—1515). Eine im Geiste verwandte, vielleicht noch schdnere 
Gestalt von der Hand Cozzarellis beherbergt die Kirche S. Spirito 
in Siena: eine knieende Maria Magdalena aus bemalter Terracotta, 
ein wunderschénes Werk. Corrado Ricci zahlt diese Figur zu den 
— im guten Sinne des Wortes — am meisten »sentimentalen« Bild- 
hauerwerken der sienesischen Renaissance. In meinen Augen er- 
scheint sie interessanter als die Gestalt des heil. Johannes, denn es 
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liegt in ihr mehr Kraft und geistige Spannung, und was das Be- 
merkenswerteste ist, sie ist frei von jener beim heil. Johannes wohl 
iibermafigen SiRe. Cozzarelli war ein Liebling Petruccis und in 
alle kiinstlerischen Plane des Tyrannen eingeweiht. Denn wie jeder 
Gewaltherrscher in der Zeit der Renaissance, entwickelte auch unser 
kleiner Tyrann von Siena seine kiinstlerischen Passionen. Sein Ideal 
war, den sienesischen Campo mit einem prachtvollen Portikus zu 
umgeben und ihn so zu einem der schénsten Platze Italiens umzu- 
wandeln. Cozzarelli hatte sogar die Zeichnungen schon fertiggestellt. 
Man kam aber nicht tber den gigantischen Plan hinaus, der ein 
gleiches Schicksal hatte wie die Idee einer grofartigen Kathedrale. 
Die Republik, die so viele erhabene Plane hegte und von so vielen 
Leidenschaften verzehrt wurde, kam zum Sturz und mit ihr gingen 


alle die grofen Gedanken zugrunde. 


Cozzarelli erbaute fiir Petrucci einen Palast, wohl absichtlich mit 
einer sehr bescheidenen Fassade, um den Neid der vielen Feinde 
des Tyrannen nicht zu reizen. Seine kiinstlerischen Aspirationen 
kommen dennoch zu Worte, wenn auch nur in wunderschénen Ver- 
zierungen und Schmiedearbeiten, welche die Einférmigkeit der Mau- 
ern beleben. Seine Laternen und Fahnenhalter geh6ren zu den schén- 
sten Schlosserarbeiten der Renaissance, wie denn die sienesische 
Kunstschlosserei tiberhaupt einen alten Ruf hatte. Noch aus der 
gotischen Zeit ist ein eisernes Gitter von unvergleichlicher Schénheit 
erhalten, das die Rathauskapelle abschlieft. Cozzarellis Arbeiten 
boten die Anregung zu vielen gelungenen Nachahmungen und 
neuerlich wurden mir in Siena neu gefertigte, im Geiste der 
Renaissance gedachte und ausgefiihrte Arbeiten gezeigt, die dem 
trefflichsten Meister der Renaissance zu voller Ehre gereichen 


wiirden. 


Cozzarellis Zeit war fir die Achitektur durchaus nicht ginstig. 
Siena war damals nicht in der Lage, prachtige Monumentalbauten 
ausfihren zu lassen. Daher tragt alles, was Cozzarelli als Architekt 
geschaffen hat, zumeist einen héchst bescheidenen Anstrich. Unter 
anderem hat er auch die Kirche der Osservanza, des Lieblings~ 
klosters Bernardinos, umgebaut. Auferlich prasentiert sie sich recht 
diirftig, hingegen birgt das Innere kostbare Kunstwerke, so vor 
allem eine Terracottagruppe Cozzarellis, welche die tiber Christi 
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Leichnam weinenden Frauen darstellt.1) Die Gruppe in fast lebens- 
grofen Figuren ahnelt in Technik und Anordnung den Skulpturen 
von Guido Mazzoni und Antonio Begarelli in Norditalien. 

Daneben haben sich noch zahlreiche Arbeiten dieses Kiinstlers in 
Siena erhalten, so eine Biiste der heil. Katharina iiber dem Portal 
des ihr geweihten Oratoriums, ferner eine Figur des heiligen Nikolaus 
in der Kirche des heil. Augustin, eine Madonna in einem Flachrelief 
im Kreuzgang zu San Francesco und ein Grabmal fiir Giovanni 
Tondi im Ospedale della Scala. Zu seinen besten Werken zahlt auch 
eine Statue des heil. Sigismund in der Sakristei der Karmeliterkirche. 
Alle diese Plastiken tragen das Geprage grofer kiinstlerischer Emp- 
findung und sind, wie iiberhaupt alle Werke der echten Sienesen, 
iiberaus stimmungsvoll. 

Beim Aufzihlen der Bildhauer dieser Epoche diirfen wir auch die 
Arbeiten des Giovanni di Stefano nicht unerwahnt lassen. Dieser 
— ein Sohn des Malers Sassetta — hat zwei hervorragende Werke 
geschaffen, Figuren des heil. Ansano im Baptisterium und zwei Engel 
in Bronze am Hochaltar des Domes. 

Wie bereits erwihnt, stiftete der Kardinal Francesco Todeschini- 
Piccolomini, der eine kurze Zeit nach Alexander VI. als Papst Pius III. 
regierte, der Stadt Siena eine Libreria bei der Kathedrale und dicht 
daneben einen Altar der Piccolomini. Die Libreria sollte zur Auf- 
bewahrung der wertvollen Werke des grofen humanistischen Papstes 
und seiner zahlreichen Manuskripte dienen. Zur Ausschmiickung der 
Bibliothekswande berief der Kardinal den umbrischen Meister Ber- 
nardino di Bettobiagio, gewéhnlich Pintoricchio genannt, der sich 
soeben durch die Ausmalung der Gemiacher der Borgia im Vatikan 
hervorgetan hatte (1494—95). 

Der Eingang zur Libreria am linksseitigen Domschiff sowie die 
ganze Aufenwand sollten dem inneren Schmuck entsprechen. Diese 
Arbeit wurde Lorenzo di Mariano, dem trefflichsten sienesischen 
Bildhauer aus der Zeit nach Quercia, iibertragen (1476—1536). Er 
war der Sohn eines sienesischen Goldschmiedes und hatte seine Aus- 
bildung bei Sassetta genossen, mit dem er an der Opera del Duomo 
arbeitete. Die Fahigkeiten des jungen Kiinstlers fanden bald ge- 

1) Nach P. Schitbring: »Die Plastik Sienas im Quatrocento« wire diese Gruppe 
ein Werk des Francesco di Giorgio Martini. 


lie 


Phot. Alinar?. 
Cozzarelli (7). Pieta. Im Kloster Osservanza bei Siena. 
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‘ Phot. Alinary, 


Lorenco Marrina. Hauptaltar in der Fontegiusta, Siena. 
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bithrende Anerkennung, so da’ Mariano mit 30 Jahren Ober- 
bauleiter in der Opera del Duomo wurde. 

Der Kardinal stellte nicht zum erstenmal diesen Meister in seinen 
Dienst. Er hatte ihn bereits 1504 zur Ausschmiickung der Kapelle 
Piccolomini bei den Franciscanern berufen. Der Kiinstler hatte dort 
einen Marmoraltar gemeifelt und den Fufboden mit Sgraffitos ge- 
schmiickt, welche die vier Kardinaltugenden vorstellten. Im Jahre 
1509 arbeitete Mariano an den Verzierungen des Palazzo Piccolomini 
und dann in der Libreria. 

Mariano oder Marrina — wie er allgemein genannt wird — ist 
unstreitig einer der vorziiglichsten und typischsten Meister der 
Frihrenaissance. Die Kunsthistoriker begehen Siena gegeniiber grofes 
Unrecht, wenn sie ihn bei seinen Verdiensten nicht neben Rosselino 
und Benedetto da Maiano nennen. An Begabung ihnen verwandt, 
zeichnet er sich besonders durch eine unvergleichliche Harmonie der 
Linienfiihrung und auferdem durch jenes Mafhalten in der Orna- 
mentation sowie jenen Zauber der Ideen aus, die mit zur Eigenart 
der Florentiner Meister gehéren. 

Die Wand der Libreria, diese umfangreiche Bildhauerarbeit, 
charakterisiert wie wenig andere Werke die Kunstrichtung der Re- 
naissance zu einer Zeit, wo sie bereits auf der Héhe angelangt war 
und noch keine Uberladung zeigte. 

Ebenso schon ist eine andere Arbeit Marianos, das Eingangsportal 
der Capella diSan Giovanni im Dome. Die Krone seiner schépferischen 
Tatigkeit befindet sich in der unansehnlichen Kirche Fontegiusta. 
Es ist dies der Hauptaltar aus weifem Marmor, oben mit einer 
Liinette, Christi Auferstehung darstellend (1517); drei Engel von 
unvergleichlicher Anmut stiitzen den Erléser. Der ganze Altar ist 
in Bezug auf architektonische Konstruktion, Ma? und Schénheit der 
Ornamente, ganz besonders aber in der subtilen Art der Ausfihrung 
eine wahre Perle der sienesischen Renaissance und wir kénnen bei 
seinem Anblick nur staunen, daf? diese von innerer Parteiwut zer- 
ruttete, von Pestseuchen entvélkerte Stadt noch so viele ausgezeichnete 
Kiinstler hervorbringen konnte. 

Mariano hat auch in S. Martino einen schénen Altar gemeifelt 
und einen anderen in San Girolamo mit bildnerischem Schmuck 


versehen. 
In der Kunst der Dekoration diirfte ihm wohl kein sienesischer 
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Bildhauer den Vorrang streitig machen. Eine Menge unvergleichlich 
schéner Arabesken, in denen Putten und Greifen das standige Lieb- 
lingsmotiv bilden, zieren jede seiner gréferen Arbeiten. Leider ist 
Mariano bis jetzt nicht nach Verdienst gewirdigt worden. 

Die Errichtung des Altars der Piccolomini in der Kathedrale ver- 
traute der Kardinal dem Lombarden Andrea Bregno an, den er von 
Rom her als trefflichen Kiinstler kannte. Bregno kam 1485 nach 
Siena und nahm mit einigen jiingeren Bildhauern die Arbeit in 
Angriff. Zu seinen Gehilfen gehdrte auch Michel Angelo, der sich 
kontraktlich verpflichtet hatte, fiinfzehn Figuren in Marmor zu 
meifeln. Aus unbekannten Griinden sind jedoch blo? drei Heiligen- 
gestalten von ihm angefertigt worden, ferner eine Figur Pius I1., 
durchaus nicht hervorragende Werke des Meisters. Wahrend dieses 
Aufenthaltes in Siena konnte aber Michel Angelo leicht die dortigen 


Werke Quercias studieren. 


Il. 


Zu den bekanntesten Persdnlichkeiten dieser Zeit gehdrt Francesco 
di Giorgio Martini, eine Erscheinung, die als typisch fir das Zeit- 
alter der Renaissance gelten kann, umweht vom Geiste des groffen 
Alberti, Baumeister, Maler, Zivil- und Militaringenieur sowie Karto- 
graph in einer Person, ein Vorganger Leonardo da Vincis in der 
Artillerietechnik, Erzgiefer und vor allem ein vorziiglicher Kunst- 
schriftsteller. 

Martini kam am 23. September 1439 in Siena zur Welt. Er 
war ein Kind aus dem Volke. Sein Vater, ein Kramer und Ge- 
fligelhandler, konnte ihn gewif nicht viel unterstiitzen. Francesco 
mufte sich daher selbst seinen Weg durch die Welt bahnen. In 
spateren Jahren klagt er wiederholt, da iiberall Geiz und Hab- 
gier herrschen und sehr befahigte Menschen oft nicht so viel ver-~ 
dienen kénnen, um sich vor der Not zu schiitzen. Das Leben muff 
ihm oft schwer gefallen sein, denn er hatte sieben Kinder von seiner 
zweiten Frau. Auf der Suche nach Brot durchstreifte er ganz 
Italien bis Urbino und Neapel; diese Wanderungen verbreiteten 
gleichzeitig den Ruhm der sienesischen Kunst. 

Francesco war von der Malerei ausgegangen. Nahezu alle seine 
Bilder stammen aus den Jahren 1469—76. Bei wem er seine Aus-~ 


Phot. Alinary. 


Francesco di Giorgio Martini. Anbetung des Jesuskindes, 
Siena, Akademie. 
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bildung erhalten hat, wissen wir nicht; doch hatte er als Maler 
seinem Freund Vecchietta sicherlich viel zu verdanken. Er und 
Neroccio verraten dieselbe Schule. Mit fiinfundzwanzig Jahren (1464) 
arbeitete er schon auf eigene Rechnung, gemeinsam mit Neroccio, 
mit dem ihn innige Freundschaft verband. Gleichzeitig betrieb er 
die Bildhauerei; seinem Meiffel entstammte das bereits unterge- 
gangene Grabmal des Silvio Piccolomini und der Vittoria Forteguerra. 
der Eltern Pius II. in der Franciscanerkirche. 

Zu seinen Jugendwerken gehdren auch die Bilder: die »Geburt 
Christie in San Domenico und eine Krénung der Mutter Gottes 
sowie eine Madonna mit dem Kinde in der Akademie der bilden- 
den Kiinste. 

Viele seiner Gemilde sind verschollen, viele fiihren ein unschein- 
bares Dasein in kleineren Galerien. Alle sind noch im Geiste der 
altsienesischen Schule gemalt, aber von blassem, unangenehmem 
Kolorit. Doch ist die Zeichnung gut und in einzelnen Figuren 
spricht sich selbst viel Charakter aus. Wenn er jedoch lebhaftere 
Gefithle wiederzugeben trachtet, dann verfallt er in Ubertreibung, 
wie z. B. bei der »Geburt Christie in San Domenico, wo Engel 
und Hirten ihrer Freude recht theatralisch Ausdruck geben. 

Wie Giuliano da San Gallo war auch Francesco der Typus 
eines gelehrten Kiinstlers, der in der Kunst eine Wissenschaft er- 
blickte. In der Theorie der Zeichnung arbeitete er nach Philaret 
und Alberti Leonardo vor. 

Die Malerei entsprach weniger seinem Wesen, weshalb er sich 
friihzeitig der Architektur zuwandte. Gar michtig ergriff ihn der 
Zauber der antiken Bauten und er war der erste Sienese, der sie 
eingehend studierte. Einen bedeutenden Teil derselben hat er in 
seinem »Codex der Architektur« skizziert. 

Im Jahre 1469 finden wir ihn mit einer originellen Arbeit be- 
schaftigt. Die Gemeinde wiinschte die fiir die Ernahrung der 
armen Bevélkerung notwendige Menge von Fischen zu erzielen und 
verfiel auf den Plan, einen kiinstlichen See anzulegen, um darin 
Fische in grofem Mafstabe zu ziichten. Zu dem Zwecke wurde 
in der Nahe der Burg Pietra di Maremma eine starke Mauer auf- 
gefiihrt, welche das Wasser eines Fliifchens Bruna stauen sollte. 
Doch miflang das Unternehmen, nachdem es grofe Geldsummen 
verschlungen hatte. 
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Seine wirkliche Tatigkeit als Architekt und Ingenieur nahm indes 
ihren Anfang erst am Hofe von Urbino. Federigo da Montefeltro, 
dieser humanistisch gebildete Condottiere, dem Kunst und kriege- 
rische Erfindungen in gleicher Weise Freude bereiteten, wandte 
sich namlich 1457 an die Republik, zu der sein Geschlecht in 
naheren Bezichungen stand, mit der Bitte, man mdge ihm Martini 
iiberlassen, damit dieser allerlei Arbeiten bei ihm ausfiihre, ein 
Umstand, der beweist, daf Francesco den Ruf eines guten Militar- 
ingenieurs geno. 

Diese Berufung fiel gerade in die Zeit, wo der Papst und der 
Konig von Neapel einen Krieg gegen Florenz begonnen hatten. 
Siena stand auf Seite des Papstes. Die Anfiihrer der Liga waren 
Federigo da Montefeltro und Alfonso duca di Calabria. Im ersten 
Moment handelte es sich um die Eroberung von Castellino nel 
Chianti. Die Verteidigung leitete gleichfalls ein Meister in der 
Ingenieurkunst, der Florentiner Giuliano da S. Gallo, von Lorenzo 
Magnifico dahingesandt, die Belagerung unser Sienese. Francesco 
siegte, Castellino mufte binnen weniger Tage kapitulieren. Die 
Wertschatzung Federigos fiir Martini stieg um so hodher, als er in 
ihm nicht nur einen tichtigen Ingenieur und Architekten, sondern 
auch einen vertrauenswiirdigen Mann und groffen sienesischen 
Patrioten kennen lernte. Deshalb schickte er ihn mehrfach in poli- 
tischen Angelegenheiten nach Siena und in Friedenszeiten beschaftigte 
er ihn als Baumeister zu Urbino. In der kurzen Zeitspanne von 
1477 bis 1482 erbaute Federico 136 Gebaude, befestigte Calli, 
Sasso di Montefeltro, Tavoleto und Serra di Sant’ Abbondio. Da- 
bei leitete unser Sienese iiberall die Arbeiten selbst und schmiickte 
iiberdies noch die Burg von Urbino mit Marmorbildwerken aus. 

Unter anderem soll der wundervolle Fries, auf dem verschieden- 
artige Waffen und Feldzeichen gemeifelt sind und der — heute 
im Museo lapidario aufbewahrt — einst die Aufenseite des Palazzo 
Ducale zierte, sein Werk sein. Auch die Tiireinfassungen aus 
Marmor im selben Palazzo und viele andere Werke, von denen die 
Mehrzahl nicht mehr existiert, sind von ihm, wie z. B. Federigos 
Portrat in Flachrelief. 

In den Jahren 1480—82 treffen wir Martini abwechselnd in Urbino, 
Gubbio und Siena; hier arbeitete er an der Franciscanerkirche. In 
Siena hatte er auch seinen standigen Aufenthalt und zahlte der 
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Stadt seine Steuern. Aus den Akten ersehen wir, daf er im 
Terzo di citta ein Haus und ein Magazin besaf’, ferner fiinf Téchter, 
von denen eine damals zwélf Jahre zahlte, einen siebzehnjahrigen 
Sohn und eine Frau; die Geburt eines siebenten Kindes stand bevor. 
Er mufte also viel arbeiten, um eine so groffe Familie zu erhalten. 
Deshalb blieb er auch nach Federigos Tode in Diensten seines 
Nachfolgers Guidobaldo und zog selbst seinen Genossen Giacomo 
Cozzarelli nach Urbino. 

Wahrend dieses unsteten Wanderlebens befreundete sich Martini 
mit Luca Signorelli und fertigte auf dessen Empfehlung hin ein 
Modell der Frauenkirche fiir Cortona und spater einen Plan des 
neuen Rathauses in Jesse. Dieses zeichnet sich durch eine zwar 
einfache, aber so harmonische Konstruktion aus, daf? man es lange 
Zeit fir ein Werk von Bramante hielt. 

Recht charakteristisch fiir die Zeitverhaltnisse ist die Tatsache, 
da? die Gemeinde Portercole den Kiinstler zum Podesta wahlte und 
ihn aufforderte, aus diesem Grunde Urbino zu verlassen. Aber der 
Herzog Guidebaldo konnte ihn nicht missen und sorgte dafiir, daf 
den Meister ein anderer in Portercole vertrat. 

Unterdessen hatte sich der Ruhm des Sienesen so rasch iiber ganz 
Italien verbreitet, daf man sich von allen Seiten um ihn bewarb. 
Gerade damals ging der Bau der Mailander Kathedrale seinem 
Ende entgegen; nur der schwierigste Teil der konstruktiven Arbeit, 
die Wolbung der Kuppel, war noch zu bewAltigen. Die Bauleitung 
wollte diese Aufgabe nicht auf sich nehmen, ohne die beriihmtesten 
Architekten um Rat befragt zu haben. Und da weder in Rom 
noch in Venedig, Florenz oder Neapel jemand zu finden war, der 
uneingeschranktes Zutrauen verdiente, hielt Giovan Galeazzo Maria 
Sforza 1490 bei der sienesischen Signoria an, ihm Martini zu schicken. 
Francesco begab sich denn auch wirklich nach Mailand und wurde 
fiir die guten Ratschlage reichlich belohnt. 

Dieser Aufenthalt in Mailand ist insofern von Bedeutung, als 
Francesco dort mit Leonardo da Vinci bekannt wurde, der damals 
etwa achtunddreifig Jahre zahlte. Sie reisten zusammen nach Pavia, 
wo Francesco gleichfalls ein Gutachten iiber den Dombau, der nach 
den Plinen von Christoforo Rocchi begonnen war, abgeben sollte. 

Kaum war er nach Siena heimgekehrt, als sich neuerdings der 
Herzog von Urbino, der Prafekt von Rom, Virgilio Orsini signore 
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di Bracciano, Alfonso, Herzog von Calabrien aus Neapel und Anziani 
aus Lucca zugleich um ihn bewarben. 

Am langsten arbeitete er in Neapel (von 1491 an), bald als 
Architekt, bald als Militaringenieur, ja selbst als Maler, in welcher 
Eigenschaft er Poggio Imperiale mit einem Gemilde ausstattete, das 
einen Sieg des Herzogs Alfons iiber die Florentiner zum Gegenstand 
hatte. Dort verblieb er auch noch nach der Thronentsagung Alfons II. 
Ebenso stand er in Diensten Ferdinands II. von Aragon, unter welchem 
er die Belagerung von Castelnuovo gegen die Franzosen leitete. 
Diese Belagerung ist deshalb denkwiirdig, weil Martini dort zum 
ersten Male Minen in Anwendung brachte. Die Minenlegung zwecks 
Sprengung der Festungsmauern soll eine Erfindung des Sienesen 
Mariano Taccoli gewesen sein, der darin Martini einweihte, welcher 
die mérderische Erfindung in geheimnisvoller Weise in seinem Traktat 
iiber die Architektur erwahnt. 

Aber Siena mahnte ihn zur Riickkehr, da dort seiner nicht geringe 
Arbeit harrte. Und so sehen wir ihn im Jahre 1496 wiederum 
in seiner Vaterstadt, wo er die Befestigung der sienesischen Burgen 
leitet und daneben an den zwei Engeln in Bronze fiir den Hochaltar 
des Domes arbeitet, die heute zu beiden Seiten von Vecchiettas 
Ziborium stehen. 

Martini war seit jeher ein Parteiginger und Freund Petruccis 
gewesen. Dieser zeigte sich dafiir erkenntlich, indem er seine Wahl 
zum Capomaestro dell’ Opera del Duomo bewirkte (1498). An 
der Spitze dieses kiinstlerischen Amtes stehend, fertigte Martini 
ein Modell fiir den neuen Chor hinter dem Hochaltar, ebenso 
Modelle fiir die zwélf Apostel an, zu deren Guf es jedoch nicht 
gekommen ist. 

Er starb 1502 im 63. Lebensjahre auf seinem Besitz Volta a 
Fighille in Siena. 

Zu seinen bedeutendsten theoretischen Arbeiten gehdrt der gelehrte 
» Traktat iiber die Architektur«, ein Werk, das ihn lange Jahre, fast 
bis ans Lebensende beschaftigte und in der Manier der Werke von 
Alberti und Philaret geschrieben ist. Sehr gut sind namentlich 
die Abschnitte iitber Architektur und Méilitaringenieurkunst, in 
welchen er die Theorien seiner Vorginger Agostino da Piacenza 
und Mariano Taccoli — genannt der Archimedes von Siena — 
weiterentwickelt. 
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In der Fortifikation,in der Konstruktion verschiedener Belagerungs- 
maschinen, iiberhaupt der ganzen Kriegsmechanik ist er um einige 
Jahre Leonardo da Vinci zuvorgekommen. Der Sienese Baldassare 
Peruzzi ward hierin sein Erbe. 


IV. 
In der zweiten Halfte des XV. und zu Beginn des XVI. Jahr- 


hunderts hat sich in Siena eine Holzschnitzschule ausgebildet, die 
besonders die ornamentale Schnitzerei zu einer hohen Bliite ge- 
bracht hat. Ihre Hauptvertreter waren die Briider Antonio (1455 
bis 1516) und Giovanni Barile, deren Ruhm bis Rom drang; denn 
Giovanni schnitzte mit dem Ménche Fra Giovanni, auf den wir noch 
zuriickkommen werden, die beriihmte Tiir in den vatikanischen 
Stanzen. 

Uberdies hat in den oberen Silen des Sieneser Palazzo pubblico 
ein anderes Werk der Barili Aufstellung gefunden, eine Truhe mit 
der Romulus und Remus siugenden Wolfin, die Burckhardt als 
eines der typischesten und bestgelungenen Holzmdbel der Frith- 
renaissance hervorhebt. 

Die in der sienesischen Akademie befindlichen Holzpilaster sind 
dagegen eine Arbeit Antonios und haben seinerzeit als Wanddeko- 
ration des Hauptsaales in Petruccis Palast gedient. Sie sind iber- 
sdet mit Ornamenten, die im Geiste der Marmorzierate Marrinas 
oder Benedettos da Majano gehalten und mit Gewirr von Arabesken 
Knaben, Tierungeheuern, Vogeln und phantastischen Figuren aller 
Art iiberdeckt sind, wie sie die Phantasie der Bildhauer jener Zeit 
eben hervorgebracht hat. Auch die prachtige Orgeleinfassung im 
Dom ist ein Werk der Barili. Die traditionelle Art und Weise 
dieser Meister der Holzschnitzkunst hat sich in Siena bis zum Ende 
des XVI. Jahrhunderts erhalten, artete aber im Laufe der Zeit, 
wie andere Kunstzweige, durch den sich entwickelnden Barockstil aus. 
Wohl aber hat sich die meisterhafte Technik in dieser Kunst bis 
zum heutigen Tage in Siena fortgeerbt. 

Nicht weniger gebiihrt den Briidern Barili der Ruhm, die Holz-~ 
intarsien zu hoher kiinstlerischer Vollkommenheit gebracht zu haben. 
Diese Technik war schon seit alten Zeiten in Toscana heimisch, 
vor allem in Siena und Orvieto: namentlich waren die Sienesen im 
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XIII. Jahrhundert durch ihre Intarsia~-Arbeiten aus verschieden- 
farbigem Holz berithmt. 

Am meisten trug zu Beginn des XV. Jahrhunderts der vorziigliche 
sienesische Kiinstler Niccolo del Coro, von dem noch spater die 
Rede sein soll, zum Aufblithen der Intarsia bei. Die Briider Barili 
waren offenbar seine Schiler. 

Von den Sienesen iibernahmen die Orden die Kunst der Intarsia. 
Diese Beschaftigung, die Ruhe, viel Mithe und eine Unsumme von 
Geduld erforderte, war fiir die Ménche wie geschaffen. Vordem 
hatte in den Kldstern besonders die Stickerei gebliiht, bis im Laufe des 
XV. Jahrhunderts sich die Intarsia allgemein verbreitete. 

So eignete sich der von Bernardo Tolmei 1319 neu gegriindete 
Orden der Benediktiner-Olivetaner, der sich eine herrliche, die 
sienesische Maremma beherrschende Anhéhe zum Sitze auserkoren 
hatte, sofort diese Technik an und pflegte dieselbe allgemein 
in seinen zahlreich erstehenden Kléstern. Der Olivetaner Monch 
Fra Sebastiano da Rovigno, genannt Ruinas, richtete sogar im 
Kloster auf der Insel Sant’ Elena in Venedig 1420 eine Art Schule 
ein, die zahlreiche Schnitzer und Intarsiatoren ausbildete. 

Die Monche stellten sich mitunter sehr schwierige Aufgaben 
und setzten Gemilde aus Holzmosaik zusammen, die Ansichten 
mit Figuren, architektonische Perspektiven, Begebenheiten aus der 
Heiligenlegende, Tiere, Vdgel oder die sogenannte »nature morte« 
zum Gegenstand hatten. In den Kléstern rif eine formliche Manie 
nach schén geschnitzten oder ausgelegten Chorstiihlen ein, wobei 
die vorziiglichsten Kiinstler die Zeichnungen lieferten. Mit der Zeit 
drang diese Kunstiibung iiber die Klostermauern in die Welt und 
es entstanden ganze Intagliatoren-Familien. Namentlich Bergamo 
wetteiferte in dieser Beziehung mit Siena und brachte mehrere Ge- 
schlechter hervor, wie die Capodiferi, Belli, Zambelli, Fantoni und 
Caniani, die eine grofe Zahl von Kirchen mit ihren Arbeiten aus- 
geschmiickt haben. 

Uns interessiert hauptsachlich die Abtei Monte Oliveto Maggiore. 
In den ersten Jahren des XVI. Jahrhunderts finden wir dort den 
Ménch Giovanni da Verona, einen Meister in der Intarsia, mit dem 
héchstens der Dominikaner Fra Damiano um die Palme ringen 
konnte. Beide waren Schiller des genannten Sebastiano da Rovigno. 
Fra Damiano fihrte seine schénsten Arbeiten in Perugia aus, Chor- 
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stiihle im Presbyterium zu St. Peter. Giovanni da Verona hinter- 
lief sein treffliches Werk, gleichfalls Chorstiihle, in Monte Oliveto 
Maggiore. Im Jahre 1501 kam er dorthin und scheint in dieser 
Hauptniederlassung seines Ordens bis 1511 geweilt zu haben, in 
welchem Jahre ihn Papst Julius nach Rom berief, auf daf er die 
sala della Segnatura im Vatikan ausstatte. 

Frate Giovanni hat in seinem Orden die beste Erinnerung hinter- 
lassen; er war voller Demut und Gehorsam, »oboedientia fretus«, 
immer heiter, »hilari vultue, dabei von ungewdhnlichem Fleif. 
Gegen 1503 begann er die Arbeit an den Chorstiihlen in Monte 
Oliveto, und zwei Jahre darauf war dieses Werk von grofer 
Schénheit beendet. 

Achtundvierzig Platten, welche die Stuhllehnen bilden, hat er in 
Intarsia ausgelegt. Es sind Ansichten von Stadten mit langen 
schmalen Gassen, die mit vorziiglicher Perspektive wiedergegeben 
sind, ferner von Schléssern und Anhéhen, schénen Bauten,Gemialden 
und Musikinstrumenten, Vasen, Végeln und Ruinen. Alles ist mit 
geradezu wunderbarer Genauigkeit, Wahrheit und kiinstlerischem 
Feinsinn ausgefuhrt. 

Ganz im Gegensatz zu Fra Damiano, der seine Ansichten vor- 
wiegend mit Figuren belebte und Begebenheiten aus der Bibel und 
Heiligenlegende darstellte, verwendete Bruder Giovanni die mensch~ 
liche Gestalt nur selten. Doch finden sich in den Salen von Mont’ 
Oliveto zwei Heiligengestalten, die des heil. Gregor und Benedikt, 
welche beweisen, da?’ er auch in dieser Hinsicht mit Fra Damiano 
hatte wetteifern kénnen. 

Als der Orden von Oliveto 1813 zum ersten Mal in Italien 
aufgehoben wurde, schaffte man achtunddreifig dieser Intarsien 
nach Siena, wo sie bis heute die Chorstiihle des Domes zieren. 
Von den zehn in Oliveto zuriickgelassenen Platten ist eine spurlos 
verschwunden. 

Fra Giovanni stellte ahnliche Chorstiihle fiir die nicht mehr 
bestehende Kirche des heil. Benedikt in Siena her. Als nun die 
Olivetaner im XIX. Jahrhundert ihr Mutterkloster wieder beziehen 
durften, erbaten sie sich vom Erzbischof an Stelle der fiir den Dom 
entfiihrten Intarsien jene, die im Besitze der Benediktiner waren. 
So besitzt Mont’ Oliveto heute 9 eigene und 30 aus Siena iiber- 
tragene Intarsien. 
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Zahlreiche Schiiler von Fra Giovanni wurden durch ihre Arbeiten 
berithmt. Unter den besten werden namhaft gemacht: Fra Vincen- 
zio von Verona, Fra Rafaele aus Brescia, Paolo de Recca, Giuseppe 
von Piacenza und Ludovico Berni. Sie zogen zu zweien von Kloster 
zu Kloster und kennzeichneten ihren Weg mit oft wundervollen 
Kunstwerken, die bis in unsere Tage einen Kunstschatz der ita- 
lienischen Kirchen bilden. 

Mit der Holzintarsia ist die Intarsia in Marmor enge verkniipft. 
Ihr edelstes Erzeugnis, ein Werk einzig in seiner Art, ist der Fuf- 
boden des Domes von Siena. Es sind dies Marmorgemi4lde, in denen 
eine Riesenarbeit steckt, voller Genialitat und unglaublicher Kihn- 
heit der Komposition. An dem Werk wurde von der ersten Halfte 
des XIV. bis zur zweiten Halfte des XVI. Jahrhunderts gearbeitet: 
die hervorragendsten Kiinstler Sienas beteiligten sich daran. Der 
alteste Bericht tiber dieses Mosaik stammt aus dem Jahre 1369; in 
grokem Maffstab hat es erst Niccold del Coro, der Dombaumeister 
von 1413 bis 1423, entwickelt. 

Er war ein beriihmter Kiinstler, malte auf Glas, schnitzte in Holz 
und zihlte in der Holzintarsia zu den bedeutenderen sienesischen 
Meistern. Urspriinglich wurde dieser Fufboden nach Art der komas- 
kischen Mosaiken (lavoro di comasso) gelegt, so im Atrium des 
Domes von Lucca, wo ein schon aus dem Jahre 1233 stammender 
Fufboden vorhanden war, auf dem Figuren von Menschenund Tieren 
aus weifem, schwarzem und rotem Marmor dargestellt waren. 
Spater wurde die Sgraffito-Technik bevorzugt, die vornehmlich 
Niccolé del Coro eingefiihrt hatte. Im XVI. Jahrhundert ersann nun 
Beccafumi ein anderes Verfahren zum Zusammenstellen dieser Stein- 
gemalde, indem er grdffere Platten bunten Marmors verwendete 
und die Zeichnung durch das Sgraffito vervollstandigte, um so eine 
machtigere und mehr malerische Wirkung zu erzielen. Gerade diese 
Technik erwies sich als unzweckmatig. 

Beim Betrachten dieser wundervollen Zeichnungen bedauert man 
nur, daf so viel Mihe und Talent auf ein Werk verwendet wurde, 
das niemals die gewiinschte kiinstlerische Befriedigung bereiten kann. 
Am besten prasentieren sich diese Bilder noch, wenn man sie von 
oben herab, wo man die ganze Zeichnung vor sich hat, iiberblickt, 
wahrend ein Teil des Eindruckes verloren geht, sobald man auf 
dem Fufboden selbst steht. Schade darum, denn die Kompositionen 
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sind mit seltener Verve und Kiihnheit entworfen und ein wahrer 
Stolz der sienesischen Kunst. 

Zu den schénsten Bildern gehdrt der »Kindermord in Bethlehem« 
von Matteo di Giovanni (1435—55), das Lieblingsthema dieses Kiinst- 
lers. Auf gleicher Hdhe steht eine Darstellung der Geschichte von 
Holofernes, dieiiberdies ein sehr effektvoller architektonischer Hinter- 
grund auszeichnet: Im Vordergrund sehen wir eine Menge kampfen- 
der Ritter, mehr in der Tiefe auf einer blumenprangenden Wiese 
Judith, eine atherische, poetische Gestalt, nahezu verwandt mit denen 
Botticellis. Weer die Zeichnung entworfen hat, ist nicht bekannt. 
Vielleicht war es Urban de Cortona, vielleicht auch Matteo di Gio- 
vanni; ausgefiihrt aber hat sie Antonio Federighi. 

Vortrefflich in der Zeichnung ist auch noch der » Fall des Herodes« 
von Benvenuto di Giovanni Guasto (1484—85), »Elias mit Achab« 
von Domenico Beccafumi und nicht in letzter Linie die » Allegorie 
des Gliickes« von Pintoricchio, eine Illustration zu Dantes »Gétt- 
licher Komédie«: Auf einer blumigen ebenen Insel, die hoch aus 
dem Meere emporragt, sitzt eine junge Frau und reicht mit der 
einen Hand dem Sokrates einen Palmenzweig, mit der anderen dem 
Krates ein Kastchen voll Kostbarkeiten; dieser greift eine Hand voll 
Perlen und Edelsteine heraus und wirft sie veraichtlich ins Meer. 
Unten, am Fufle des Felsens hat sich eine Gruppe von Menschen 
angesammelt; Jung und Alt ist gekommen, Fortuna um ihre Gunst 
zu bitten. Alle Gestalten sind so vorziiglich wiedergegeben, als waren 
es Portrats. Fortuna aber, ein junges, schdnes, nacktes Weib mit 
dem Fillhorn in der Hand, wendet sich erschrocken von diesem 
Haufen Zudringlicher ab und flieht vor den unwillkommenen Gisten. 
Mit einem Fue steht sie bereits im Kahne, mit dem anderen noch 
auf dem Festlande, doch das geblihte Segel deutet ihre baldige 
Abfahrt in die weite Ferne an. 

So stellte sich der vom Geiste der Renaissance durchdrungene 
Kistler die Jagd nach dem Gliicke vor; anders faft dasselbe 
Thema ein Sienese auf, der noch aus der gotischen Tradition schépft: 
Auf der Héhe eines grofen Rades sitzt der Kaiser auf prachtigem 
Thron, zu beiden Seiten aber und unten halten sich an den Speichen 
krampfhaft drei Gestalten fest, um nicht in den Abgrund zu stirzen. 
Hinter dem Gliicksrade sind vier Medaillons mit den vier Weisen 
Epiktet, Aristoteles, Seneka und Euripides angebracht, die dem in 
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rasendem Schwunge sich bewegenden Rade zuschauen; dabei hat 
jeder etwas zu sagen, denn jeder halt in der Hand ein Pergament 
mit entsprechender Inschrift. Die Zeichnung stammt aus dem 
Jahre 1372. 

Eine ahnliche Rota della Fortuna von Del-Coro befindet sich in 
einer Intarsia auf dem Tore zur Rathauskapelle. Dort klammern 
sich gleichfalls vier Menschen an das rotierende Rad. Unter einem 
liest man: »So senza Regno« — ich habe kein KGnigreich; unter 
dem anderen: »Regnero«, ich werde herrschen; unter dem dritten: 
»Regno« ich herrsche; unter dem letzten ein trauriges »Regnavi« 
— ich habe geherrscht. Den Sieneser Kiinstlern alten Schlages 
schwebte der Begriff des Gliickes nur symbolisch vor, Pintoricchio 
dagegen, der Kiinstler der Renaissance, hat aus ihm ein stimmungs- 
volles Gemilde geschaffen. 

Der Gesamteindruck des Fufbodens der Kathedrale ist etwas 
unruhig und ungleich: zu verschiedenen Zeiten mit verschiedener 
Technik und ohne einheitlichen Plan angelegt, bildet er kein syste- 
matisches Ganze. Am ehesten erinnert er mich noch an die Wand 
so mancher Provinzgalerie, wo neben einem Rubens Guido Reni 
und neben einem Snyders Angelica Kaufmann hangen. Aber diesen 
Fehler werden wir dem Riesenwerk in Anbetracht der grofen 
Schatze kiinstlerischer Arbeit und Talente, die es in sich birgt, 
gern verzeihen. Die ganze Welt hat eine zweite solche Galerie 
von Marmorgemialden nicht aufzuweisen. 

Auferdem hatte Siena zahlreiche kunstvolle Fufbiéden aus Majo- 
lika, deren Fabrikation dort eine hohe Vollendung erreichte. In 
einigen Gemichern von Petruccis Palast, ferner in der Libreria 
Piccolomini, der Kapelle der seligen Salomea, der Capella Docci in 
San Francesco, der Capella Bichi in Sant Agostino sowie im Ora~ 
torium der heil. Katharina in Fontebranda waren die Fufbdden 
in Majolika ausgefiihrt. Leider sind blof in den letztgenannten 
drei Kapellen noch kleine Uberreste wahrzunehmen. Mr. Robert 
Langton Douglas, Professor an der Universitat zu Adelaide in 
Australien, hat in letzter Zeit historische Untersuchungen iiber die 
sienesischen Majoliken angestellt und ist — wie auch der italienische 
Spezialist Gaetano Guasti — zu dem Ergebnis gelangt, da’ die Ma- 
jolikaindustrie dort vom XIII. bis zum XVIII. Jahrhundert gebliiht 


und sich durch eine besondere Eigenart ausgezeichnet haben muf. 
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Viele wertvolle sienesische Majoliken sind frither den Fabriken 
in Cafaggiolo, Faenza, Pesaro und Urbino zugesprochen worden: 
erst den genannten Gelehrten blieb es vorbehalten, in die Ange- 
legenheit einigermafen Licht zu bringen. Zu bedauern bleibt nur, 
da? so wenig Werke iibrig geblieben sind, welche ein genaues 
Bild dieses Kunstzweiges geben kénnten, insofern dabei Siena in 
Betracht kommt. 


Neunter Abschnitt 


Zweite Bhitefperiode der Malerei 


L. 


Di Lebenskraft der sienesischen Kunst ist zu bewundern. Trotz 
der Ungliickfalle, die unablassig die Republik heimsuchten, uber- 
dauerte die Malerei die schwersten Zeiten der zweiten Halfte des 
XIV. Jahrhunderts, Nur ein kurzer Stillstand ist zu verzeichnen, 
leicht erklarlich durch den hédchst betriibenden Zustand in der 
Republik wahrend der Zeit nach der grofen Pest von 1348 und 
des Kampfes mit Karl IV. Aber mit Beginn des 15. Jahrhunderts 
fangt der scheinbar abgestorbene Baum der sienesischen Malerei an, 
frische Knospen zu treiben, und entfaltete eine herrliche, die zweite 
Bliite. Die Kunst Sodomas und seiner Schiiler bilden dann die 
dritte und letzte Epoche. 

Aus der Zeit des Stillstandes in der zweiten Hialfte des XV. Jahr- 
hunderts verdienen zwei Namen besonders genannt zu werden: 
Andrea Vanni (geb. um 1320, gest. 1414) und Bartolo di Fredi 
(gest. 1410). 

Vanni hat sich dadurch um die Nachwelt verdient gemacht, daf 
er uns das einzige authentische Portrat der heil. Katharina hinter- 
lassen hat, das sich heute zu San Domenico in Siena befindet. Da 
sehen wir die hohe, abgeharmte Gestalt der Nonne mit dem blassen 
ovalen Gesicht und dem milden, sanften Ansdruck; in der Linken 
halt sie eine Lilie, wahrend sie die Rechte einer vor ihr knieenden 
jungen Frau zum Kusse reicht. Andrea war ein Freund der Heiligen, 
die ihn in einem ihrer Briefe aus Avignon »dolce fratello in Gesu« 
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nennt und ermahnt, in Demut zu leben und sich nicht vom Ruhm 
verfiihren zu lassen. Wanni besaf? neben seinem kiinstlerischen auch 
einen politischen Ehrgeiz. Er war am Volksaufruhr von 1368 be- 
teiligt, der mit der Vertreibung des Adels endigte und die Ein- 
fahrung der Reformatorenregierung zur Folge hatte. Uberhaupt 
beschaftigte er sich langere Zeit —- fast zwanzig Jahre lang — 
mehr mit den Angelegenheiten der Republik als mit der Malerei 
und vernachlassigte seine Kunst. Die von ihm erhaltenen Gemialde 
stammen mit wenigen Ausnahmen aus seiner letzten Lebenszeit, aus 
den Jahren nach 1384, nachdem er sich von der 6ffentlichen Titig- 
keit zuriickgezogen hatte. 

So entstand erst 1400 jenes Polyptychon zu San Stefano in Siena, 
mit der Madonna in der Mitte und vier Heiligen, Johannes dem 
Taufer, Stefan, Bartolomeo und Andrea, zu beiden Seiten. Neben 
diesen Hauptgestalten sehen wir auf dem Altar noch eine ganze 
Reihe kleinerer Figuren, ferner die Verkiindigung, wahrend das 
Sockelgemalde sieben Bibelszenen zur Darstellung bringt. Das Ganze 
verrat den Einflu? Simone Martinis, vor allem das Bild der Ma- 
donna und Johannes des Taufers. 

P. F. Perkins, der Werfasser einer neueren, sehr wertvollen Ab- 
handlung iiber Vanni, spricht diesem die grofe Madonna auf dem 
Thron in San Francesco zu, die Madonna degli Infermi genannt 
wird. Damit hatte Vanni gewif? eine seiner schdnsten und er- 
habensten Gestalten geschaffen. VWolle Majestat atmet diese feier- 
liche, hieratische, noch ganz von mittelalterlichem Mystizismus 
umwehte Madonna. Dem kleinen Jesus sieht die Klugheit aus den 
Augen, so daf es uns nicht wundernehmen darf, wenn dies Bild 
immer stark auf die Einbildung des Volkes gewirkt hat und Gegen- 
stand einer besonderen VWerehrung der sienesischen Bevélkerung 
war, Eine gewisse byzantinische Wirde und Starrheit, die dem 
Bilde noch anhaftet, erscheint durch sienesische Sue wesentlich 
gemildert. 

Ein kleines, sehr anmutiges Bild, eine Verkiindigung, besitzt Graf 
Fabio Chigi in Siena. 

Bruchteile einer grdLeren Komposition des Meisters, einer »>Kreu~ 
zigung«, befinden sich in der Capella Alborino und in der Akademie 
der schénen Kiinste. 

Perkins erwahnt noch einige unbedeutendere Werke des Kinst- 
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lers, so eine Madonna, die im Besitze Bernhard Berensons in Florenz 
ist, des bekannten Forschers der italienischen Malerei, dann eine 
Madonna der Sieneser Kongregation S. S. Chiodi, eine Madonna in 
S. Spirito, eine Madonna in S. Giovanni della Staffa und endlich 
ein Fresko bei den Franciscanern, das gleichfalls eine Madonna auf 
dem Throne darstellt und bisher als Arbeit Ambrogio Lorenzettis 
gegolten hat. 

Das Charakteristische aller dieser Arbeiten ist, da sie einen ge- 
wissen Ernst in der Behandlung des Gegenstandes zeigen und vom 
Geiste Martinis und Lorenzettis durchdrungen sind. Wanni war ein 
wiirdiger Nachfolger dieser grofen Meister. 

Bartolo di Maestro Fredi war auch aus der Schule Ambrogios, 
hervorgegangen und hat in dessen Geiste Altarbilder mit lebhaftem 
schonem Kolorit gemalt, von denen heute eine ganze Reihe in der 
Akademie von Siena zu sehen ist. Auch bei ihm finden wir jenes 
Bestreben der Sieneser Malerei, mit prunkvollen Vergoldungen, 
Brokat, Samt und Edelsteinen dem religiésen Empfinden des Volkes 
entgegenzukommen. 

Auch die kleine Republik San Geminiano, die vielfach in geistiger 
und artistischer Abhangigkeit von Siena stand, berief Bartolo, auf 
daf? er ihre Kollegiatkirche mit Fresken schmiicke. Er suchte hier 
natiirlich seinen Meister Ambrogio nachzuahmen, ohne ihn aber 
erreichen zu koénnen. 

Doch hatte Fredi zwei Schiiler, die eine scharf ausgepragte Stel- 
lung in der sienesischen Kunst einnahmen. 

Bei Besprechung der zeitgendssischen Architekten und Bildhauer 
wurde bereits erwahnt, daf die Mehrzahl derselben in anderen 
Stadten ihre Beschaftigung suche, die ihnen ihre verarmte Vater- 
stadt nicht bieten konnte, Ebenso stand es mit den Malern. Sie 
genossen einen hohen Ruf und wurden zur Ausschmiickung fremder 
Kirchen berufen. Dadurch beeinfluften sie andere Heimstatten der 
Malerei. 

Zu diesen wandernden Malern gehdrte Taddeo di Bartolo, geb. 
nach 1363. Seine Tatigkeit kénnen wir von 1406—22 verfolgen. 
Er erlebte noch die Zeit Quercias, wo bereits die Grundlagen der 
Gotik ins Wanken gerieten und allmahlich vor der neuen Kunst- 
richtung der Renaissance zu weichen begannen. 

In Bartolo ist dieser Umschwung noch nicht so deutlich wahr- 
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zunehmen wie bei dem grofen Bildhauer, doch sind Anzeichen 
nicht zu leugnen. Nahezu um ein Vierteljahrhundert 4lter als 
Quercia, war er schon als Kiinstler zu sehr gereift, um sich von 
den neuen Ideen ganz beherrschen zu lassen, doch fihlte er als 
bedeutendes Talent, daf auch die Malerei ihre Prinzipien andern 
miisse. Tatsachlich kiindigen manche seiner Bilder gewissermaflen 
Masaccio an. 

Bartolo erfreute sich als Maler einer ungemein grofen Beliebtheit. 
Friihzeitig, schon im Jahre 1385, war er zum Dombaumeister er- 
nannt. Doch mufte er vier Jahre darauf, offenbar weil er aufer- 
halb seiner Vaterstadt viel beschaftigt war, diesen Posten aufgeben. 
Fortan spielte er beim Dombau blof die Rolle eines Beraters. 

Mehrere Jahre hat er in Pisa gearbeitet, wo er sich durch ein 
Altarbild, das jetzt im Louvre sich befindet, und durch Fresken in 
der Sakristei von San Francesco einen Namen gemacht hat. Hier- 
auf zog er nach Genua, um dort ein Altarbild fiir die Lukaskirche 
zu malen. So wanderte er von Stadt zu Stadt. In demselben Jahre 
noch sehen wir ihn in San Geminiano, wo er die Kollegiatkirche 
mit Fresken ausschmiickt und ein »Jiingstes Gericht« malt. In den 
Jahren 1400 und 1401 weilt er in Montepulciano, wo ihn der 
gleiche Vorwurf beschaftigt. Uberdies hinterlaft er dort zwei 
grofe »Anconens, eine »Verkiindigung« und eine »>Krénung Mariac. 
Die hervorragendsten Ergebnisse seines Wirkens weist auferhalb 
Siena Perugia auf, und hier war sein Einfluf auf die umbrische 
Malerschule bedeutend. Er malte die Altare bei den Augustinern, 
Dominikanern und Franciscanern und hinterlief dort so viele Werke, 
daf in der jetzigen Pinakothek in Perugia ein Saal nach ihm be- 
nannt wurde. Er war schon im ganzen Lande beriithmt, als ihn 
die Signoria beauftragte, die Kapelle im ersten Stockwerk des 
Palazzo pubblico mit Fresken auszuschmiicken. An diesen arbeitete 
er von 1407—14, zur selben Zeit als Quercia an der Fonte di Gaja 
meifelte. Aus diesen Fresken Bartolos spricht schon der Geist einer 
hdheren kinstlerischen Freiheit. Der Unterschied derselben von 
einer fritheren Arbeit des Meisters in Siena, von seinem Triptychon 
in der Krypta des Ospedale della Scala aus dem Jahre 1400, oder 
selbst von einem gleichzeitig mit den vorerwahnten Fresken gemalten, 
heute in der Akademie aufbewahrten Altarbilde aus dem Jahre 1409 
springt sofort in die Augen. Das letztgenannte Bild stellt eine sehr 
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anmutige, wenngleich noch ganz an altsienesische Ideale erinnernde 
»Verkiindigung« dar, mit Figuren des heil. Kosmas und Damian 
zu beiden Seiten. Beim Anblick dieses Bildes, das auf der Grenze 
zwischen der sienesischen Gotik und Renaissance steht, kénnen wir 
nicht ohne Wehmut von einer Epoche Abschied nehmen, die ihren 
Gestalten so viel holdseligen Zauber und so viel Lieblichkeit ein- 
zufléfen verstand. 

In der Rathauskapelle gibt Bartolo schon mektr dem Zeitgeiste 
nach und ist bestrebt, neue Ideen einzufiihren. Die Gétter des 
Olymps, Jupiter, Mars, Minerva und Apollo, muften nach Siena 
hinabsteigen, und beriihmte Romer, wie Cicero, Scipio, Curius und 
Cato erschienen in der italienischen Tracht des XV. Jahrhunderts 
auf den Mauern des Rathauses. Doch mifilangen diese Bemithungen. 
Der Sienese war kein Archaologe wie der spatere Mantegna und 
konnte sich den Olymp nicht recht vorstellen. Nichtsdestoweniger 
offenbaren diese Fresken sein Talent. Der Stoff entspricht auch 
ganz seinem Gesichtskreis, so in den Szenen aus der Marienlegende 
und besonders in der »Verkiindigung« tiber dem Altar, so in den 
anmutsvollen Frauen, welche die christlichen Tugenden personi- 
fizieren. 

Der Eindruck dieser Fresken auf die sienesischen Maler muf ein 
groRer gewesen sein, denn sie weichen vielfach von den Formen 
der alten Schule ab; die Gestalten bewegen sich freier und die 
Charakteristik einzelner Gesichter ist sehr markant. Besonders auf- 
fallend in dieser Beziehung ist ein Bild, das den Abschied Marias 
von den Aposteln zum Gegenstand hat. 

Aus dem Jahre 1413 hat sich noch ein Polyptychon Bartolos in 
der Osservanza erhalten, eines seiner besten Werke. Wie gesagt, 
war Taddeo schon zu reif, um den neuen Strémungen mit vollem 
Verstandnis zu begegnen. 

Seinem Schiiler Domenico di Bartolo Ghezzi (1400—1446) jedoch 
war es beschieden, der erste Renaissancemaler in Siena zu werden. 
Ghezzi stammte aus einem sehr bekannten Geschlechte in Asciano. 
In der dortigen Kirche St. Agostino ist heute noch ein grofes Bild von 
thm vorhanden. Seine hervorragendsten Werke sind jedoch dieFresken 
in der Halle »Pellegrinajo« des Ospedale della Scala, eine Zeich- 
nung zum »Kaiser Sigismund« im Fufboden des Domes und eine 
»Madonna, umgeben von Engeln« in der Akademie. Diese Madonna 
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aus dem Jahre 1433 ist das friiheste der uns bekannten Gemilde 
Domenicos. Der Kiinstler hat sie dargestellt, wie sie auf einem 
niedrigen Polster sitzt und Jesus auf den Knien hilt. Ihren Kopf 
ziert eine schéne Krone, in Lilien und Rosetten auslaufend, und 
fiinf reizende Engel, von denen einer auf einer Geige und der 
andere eine kleine Orgel spielt, umgeben sie im Kreise. Uber dem 
Haupte schwebt ein Heiligenschein in der Form einer gefliigelten 
goldenen Scheibe mit der Inschrift: »Ave stella micans gemmaque 
pretiosac«, Auch unterhalb ist eine langere, auf die Mutter Gottes 
beziigliche Inschrift angebracht. 

Die ganze Komposition weicht von allem ab, was bis dahin in 
Siena gemalt worden ist, besonders in der Wiedergabe der Madonna. 
Diese ruht nicht auf dem Throne, sondern auf einem weichen 
Polster, die FiiRe ein wenig iibereinander gelegt, damit das Kind 
bequemer sitze. Dieses ist nackt und spielt mit den Handchen, wo- 
bei es die Rechte im Munde halt und mit der Linken nach seinem 
Knie greift. Uber dem Kopfe des Jesuskindes ist auch eine Aureole 
angebracht, die aber — &hnlich der tiber Marias Haupte — mehr 
an den Schmuck eines Juweliers erinnert als an den unfaffbaren 
Glanz der Heiligkeit. 

Maria, mit rundem, edlem Gesicht, eine Frau aus dem Volke, 
ernst, aber voller Giite, senkt den Blick auf das Kind. Diese Augen 
sind aber nicht mehr schmal und geschlitzt wie bei den friheren 
Sienesen, sondern ganz naturgetreu. Welch ein Abstand von der 
.byzantinischen Schablone, ja selbst von Duccio und Lorenzetti! Und 
diese Engel, wie bliihend in Antlitz und Kérper, wie heiter und 
frei! Das irdische Gliick spricht aus diesen Gesichtern. Mit einem 
einzigen Strich erschlieft uns der Meister eine ganz andere Welt. 

Beim Betrachten dieser Engel und vor allem des kleinen Geigers 
werden wir unwillkiirlich an Fra Filippo Lippi erinnert. Aber 
Lippi, der nach Bartolo kommt, kann diesem im Malen jener lieb- 
lichen Gestalten kein Vorbild gegeben haben. 

Ein Jahr nach Vollendung der »Madonna¢ erhielt Bartolo einen 
anderen wichtigen Auftrag. Die Dombauverwaltung wollte das An- 
denken an die Anwesenheit des Kaisers Sigismund in Siena ver- 
ewigen (1433) und unter den Sgrafittogemalden des Domes eine 
Platte diesem Ereignis widmen. 

Der Kiinstler entsprach der Aufgabe ganz im Sinne der Re- 
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naissance. Der Kaiser ruht auf erhéhtem Throne unter einem 
schlanken, von Saulen getragenen Bau, der einen Baldachin ver- 
treten soll; ein Fries ziert diese »Kapellee und von den Kapitalen 
hangen Fruchtkranze herab, von nackten Putten gehalten. Auf der 
Stiege vor dem Herrscher sitzen vier ernste Kronrate und zu beiden 
Seiten stehen zwei Hofleute und halten die Reichsinsignien, Schwert 
und Reichsapfel. Die ganze Komposition gemahnt in garnichts an 
die gotische Schule, vielmehr weisen die Anordnung des Marmor-~ 
baldachins, die vorziigliche Perspektive wie die Fruchtkranze auf 
die so viel spateren Zeichnungen Mantegnas hin. Uberdies kann 
die Gruppierung der Personen als Vorbild fiir die »Sacra conver- 
sazione« gelten, diese bei den Renaissancemalern so beliebte Dar- 


stellung der Madonna im Kreise der Heiligen. 


Jener Kaiser Sigismund im pavimento der Kathedrale ist un- 
streitig eine der interessantesten Zeichnungen dieser Epoche. 


Die meisterhaftesten Werke Bartolos sind jedoch die Fresken im 
Ospedale della Scala, entstanden in den Jahren 1440—44. Sie 
schildern die wichtigsten Ereignisse aus der Geschichte dieser be- 
ruhmten Institution. Indes hat Domenico nicht den ganzen Saal 
ausgeschmiickt und nur die »Hochzeit der Findlinge«, die »Heilung 
der Kranken», den »Besuch des Bischofs« und die »Rektorsinvestitur« 
gemalt. 


Die iibrigen Fresken in der Halle, wie die »Verleihung der 
Privilegien« und der »Bau des neuen Fliigels des Spitals«, sind 
schwache Arbeiten von Priamo della Quercia, einem recht unter- 
geordneten Maler. 

Das Bild Vechiettas, das eine Madonna darstellt, die arme, auf 
einer Leiter zum Himmel emporsteigende Kinder aufnimmt, ist zu 
sehr beschadigt, als da? ein klares Urteil méglich wire. 


Von den Fresken Domenicos fallt am meisten das Bild in die 
Augen, welches den Besuch des um den Bau des Spitals besonders 
verdienten Bischofs darstellt. Im Vordergrunde sehen wir den 
kirchlichen Wiirdentrager auf einem priachtigen, sich baumenden 
Rosse, umgeben von einigen Reitern. Zur Rechten vom Beschauer 
arbeiten noch die Werkleute am Bau und zur Linken breitet sich 
ein herrlicher architektonischer Hintergrund aus. Ringsum Gruppen 
von Reitern, Spitalsbeamten und neugierigen Zuschauern. 


Phot. Alinary, 
Domenico di Bartolo. Fresko. Siena, Ss. Maria della Scala. 
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Auch deshalb verdient die Komposition nahere Beachtung, weil 
mehr als ein Jahrhundert spater Pintoricchio beim Malen der Fres- 
ken in der Libreria Piccolomini daraus die ganze Anordnung seines 
Gemildes »Abreise von Aeneas Sylvius aus dem Vaterhause« iiber- 
nommen hat. MHieraus erhellt, wie sehr Pintoricchio Domenicos 
Talent geschatzt haben muf, wenn er, der hochberithmte Maler, 
sich nicht scheute, bei dem alten Meister eine Anleihe zu machen 

An allen Bildern Domenicos ist die Zeichnung nach der Natur 
unverkennbar; zahlreiche Figuren und Szenen sind aus dem Leben 
gegriffen, ja gradeaus von der Strafle. Doch mildert iiberall ein 
gewisser poetischer Hauch den sich darin kundgebenden groffen 
Realismus. Manche Gestalten bleiben fiir immer im Gediachtnis 
des Beschauers haften, so jener Arzt, vor dem sich der Kranke ent- 
kleidet, so die zwei festlich geputzten Frauen, die zur Hochzeit der 
Findlinge gehen, oder auf dem dritten Bilde die Gruppe von 
Mannern, die um einen Kranken beschiftigt sind. Meisterhaft ist 
das Innere des weiten Saales mit gedampftem Licht wiedergegeben. 

Unwillkiirlich befallt einen die Lust, diese Bilder mit Masaccios 
Fresken zu vergleichen. In voller Reife seines Talentes hat der 
Florentiner eigentlich nur vier Jahre lang gearbeitet: Ende 1423 
oder Anfang 1424 hatte er seine Fresken in der Kapelle Brancacci 
in Carmine begonnen und schon 1428 starb er zu Rom im Alter 
von siebenundzwanzig Jahren. In dieser kurzen Schaffensperiode 
lernte ihn nur eine kleine Schar von Kennern und Kiinstlern 
wiirdigen, denen Gelegenheit geboten war, seine Arbeiten zu sehen. 
Schiller hat er keine hinterlassen und sein Einflu& war auch an- 
fangs sehr gering. Erst viel spater begannen die Kiinstler zu seinen 
Fresken in Florenz zu pilgern. 

Ghezzi hat schon dreizehn Jahre nach Masaccios Auftreten seine 
Fresken im Sieneser Ospedale gemalt. Ob er die Arbeiten des 
Florentiners gekannt hat, weif’ man nicht; jedenfalls verraten seine 
Bilder keine derartige Kenntnis und eine kiinstlerische Verwandt- 
schaft zwischen ihm und Masaccio ist kaum herauszufinden. Wohl 
aber verband beide die Verwandtschaft des Zeitalters: beide sch6pften 
aus Motiven, die Gemeingut aller italienischen Kiinstler waren. 
Der Boden war schon vorbereitet, auf dem jeder zu der Hohe 
emporstieg, zu der er kraft seines Talentes befahigt war. Uber 
Masaccios Jugend und die Elemente der Malerei, welche seinen 
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Entwicklungsgang beeinfluften, haben wir fast gar keine Nach- 
richten, Fast will es scheinen, als ob der jugendliche Meister sich 
aus sich selbst heraus gebildet hatte und selbstandig zur Voll- 
kommenheit gelangt ware. Doch muff seine Genesis ahnlich der 
Niccold Pisanos oder Giottos gewesen sein, denn in der Kunst gibt 
es keine Spriinge. Wie jeder Fortschritt in menschlichen Dingen 
ist auch der in der Kunst das Rennen der Schnecke. Wer um 
eine halbe Lange der Horner voraus als erster am Ziel anlangt, 
gilt schon als Genie. 

Der Vergleich mit Masaccio verdunkelt Ghezzi nicht im min- 
desten. Masaccio kennt die Anatomie des menschlichen Koérpers 
besser, die Darstellung des nackten Korpers ist der Gipfel seiner 
Kunst. In dieser Hinsicht steht ihm Domenico weit nach; dafir 
ist dieser ein Illustrator des zeitgendssischen Lebens und erdffnet 
die Reihe jener beobachtenden Geister in der Malerei, die das ita~ 
lienische Leben der Renaissancezeit hervorgebracht hat, wie Benozzo 
Gozoli, Ghirlandajo und Fra Filippo. Doch ist Ghezzi im Gegen- 
satz zu seinen sienesischen Vorgangern und Florentiner Meistern 
ein sehr schwacher Kolorist, seine Farben sind diister, das Kolorit 
meist schwerfallig und trib. Hdéher als die Fresken stehen seine 
Altarbilder. 

Ghezzi iibte auf die umbrische Malerei einen noch gréferen Ein- 
flu2 aus als sein Vorganger Bartolo di Fredi. Er hat den um- 
brischen Quattrocentisten den Weg der Renaissance gewiesen und 
ist sozusagen der Schépfer jenes umbrischen Madonnentypus, den 
die Schule von Perugia zur héchsten Schénheit gebracht hat. 

Die Kiinstler aus Foligno und S. Severino, Ottaviano Nelli, Gio- 
vanni Pintali und Genossen, kannten noch nicht diese Madonna 
mit dem Ausdruck voller Sie, die ihnen der Sienese vorfiihrte. 
Sie steckten noch ganz in alten, verknécherten Formen. 

Es scheint sogar, da?’ Piero dei Franceschi ein Schiiler Domenicos 
war, denn so manche Eigentiimlichkeit seiner Kunst findet sich beim 
umbrischen Meister wieder. 

Von den sienesischen Kinstlern hat Lorenzo de Pietro, genannt 
Vecchietta, ungemein viel Ghezzi zu verdanken. Er war sein Zeit- 
genosse, doch iiberlebte er ihn und konnte so seine Ideen weiter 
entwickeln. Das beste und besterhaltene Gemialde Vecchiettas be- 
findet sich in der Kathedrale zu Pienza, eine Madonna assunta mit 


Vecchietta. Madonna mit Heiligen. Dom zu Pienza. 


Zweite Bliteperiode der Malerei 217 


dem Kinde, iiber der zwei in einer Wolke schwebende Engel 
die Kénigskrone halten, wahrend eine Schar von Glaubigen zu ihr 
emporblickt. 

In den ungewodhnlichen Vorziigen des Bildes offenbart sich schon 
der volle Geist der Renaissance. Die charakteristischen Képfe des 
versammelten Volkes sind ebensoviele Portrats, kiihn entworfen und 
gut gemalt. 

Auch im Sieneser Palazzo pubblico ist ein Gemilde Vecchiettas 
anfbewahrt, eine Madonna del Popolo, von anderen del Manto ge- 
nannt, weil sie unter ihrem Mantel das Volk aufnimmt, das unter 
ihren Schutz sich fliichtet. Diese sehr beliebte Form, die Madonna 
zu malen, war besonders in Arezzo iiblich. Mdéglicherweise hat sie 
Vecchietta von dort tibernommen. 


IL. 


Man kann sich leicht vorstellen, daf in einer so konservativen 
Stadt wie Siena und noch mehr in den kleinen Ortschaften und 
Dorfern die Bevélkerung und der niedre Klerus die Neuerungen in 
der Malerei héchst ungern sahen. 

Fir das Volk war ein kirchliches Bild ein Gegenstand der Ver- 
ehrung und wurde zumeist als wundertatiges Bild angebetet. Die 
Madonna der sienesischen Schule inihren goldstrotzenden Gewandern, 
den glitzernden Juwelen und dem sorgfaltig ausgearbeiteten Heiligen- 
schein, wie aus der Werkstatt eines Juweliers hervorgegangen, war 
besonders danach angetan, auf die Einbildungskraft des Volkes ein- 
zuwirken. 

Statt dieser archaischen Madonna, die schon so manche Trane 
getrocknet, so manche Bitte huldvoll erhdrt hatte, gab man dem 
Volke jetzt eine zwar schénere, dafiir aber den iibrigen Frauen nur 
zu abnliche Madonna. Das Volk war nun im Zweifel, ob seine 
Gebete in dieser Gottesmutter eine ebenso wirksame Vermittlerin 
finden wiirden wie in der alten. Der Klerus hatte auch alle Ur- 
sache, an den durch das Herkommen geheiligten Formen festzu- 
halten, wie denn jede Religion nur zu sehr bedacht ist, in ihren 
Brauchen unverriickbare, fast dogmatische Satzungen zu schaffen. 
Durch Gebrauch und ehrwiirdiges Alter kann so manches zur fest- 
stehenden Norm werden, in der Religion wie auch in der Kunst. 
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So galt es beinahe als Siinde, von der herrlichen Komposition der 
Madonna auf dem Throne abzuweichen. 

Auer der Kirche lastete auch die Korporation mit schwerer 
Hand auf den Kiinstlern. Die Altesten der Zunft waren zumeist 
Manner einer althergebrachten Routine, die in jeder Neuerung eine 
Auflehnung gegen die geheiligten Uberlieferungen erblickten. Diese 
Uberlieferungen waren nicht etwa leere Worte, sondern gewdhnlich 
in feste geschriebene Regeln gekleidet, gegen die in keiner Weise 
zu verstofien die Mitglieder der Genossenschaft oft eidlich geloben 
muften. Die Zunftleitung hatte iiberdies das Recht, die Arbeiten 
der Mitglieder zu kontrollieren, ob sich in ihnen nichts mit der 
Moral Unvertragliches finde. Wenn so ein Altester zufallig ein 
Apotheker war, der nicht zu viel von der Malerei verstand, so 
muften sich die Kiinstler auf eine Kritik gefaf't machen, die mit 
ihnen nichts weniger als glimpflich umging. 

Ein sonderbares Schicksal fiigte es namlich, da die Maler, so 
z. B. auch in Florenz, vorerst zur Zunft der Arzte und Apotheker 
gehdrten, da ihrer zu wenige waren, um eine eigene Korporation 
zu bilden. Erst spater, als die kiinstlerische Tatigkeit mehr Ansehen 
gewann, bildeten sie eigene Genossenschaften, gewdhnlich unter dem 
Patronat des heil. Lukas als des angeblich ersten christlichen Malers. 
Welche Beschranktheit der Zunftdespotismus erreichen konnte, da- 
von gibt einen schwachen Begriff ein Beschluf der florentinischen 
Malergenossenschaft, demzufolge die Mitglieder nur eine bestimmte 
Art von Riistung malen durften; diese Vorschrift hatte den Zweck, 
den auswartigen Waffenschmieden die Nachahmung florentinischer 
Panzer unmdglich zu machen. 

Demnach gehdrte ein ganz unabhingiges, recht selbstbhewulftes 
Talent dazu, um alle diese Fesseln zu sprengen und dem neuen 
Geiste Eingang in die kirchliche Kunst zu verschaffen. In dem stets 
fortschrittlichen, oft revolutionaren, immer skeptischen Florenz war 
das leichter auszufiihren als in Siena oder Umbrien. Wenn also 
ein Ghezzi und ein Vecchietta fiir den neuen Madonnatypus Bahn 
gebrochen haben, so waren sie eben kiihne Geister, die sich, um 
ihre Ideen zu verkérpern, nicht scheuten, jegliches Hindernis aus 
dem Wege zu raumen. Die weniger mutigen Kiinstler dagegen 
rechneten mit ihrem Publikum und schickten sich in den Brauch. 

Die sienesischen Maler, in ganz Italien als die besten und her- 
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heil. Franciscus mit der 


Braun Clément & Co. in Dornach. 


Mystische Vermahlung des 
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vorragendsten auf dem Gebiete des kirchlichen Gemildes anerkannt. 
waren daher noch lange Zeit gendtigt zu malen, wie es die Stifter 
der Kirchen und Altire verlangten, und muften eine archaistische 
Kunst pflegen, bis sich die neue Kunstrichtung der Renaissance 
endlich auch in der religidsen Gesellschaft Sienas und Umbriens 
Anerkennung erzwang. 

Daher kam es, daf Siena in einer Zeit, wo die Florentinischen 
Kiinstler, mehr kiinstlerischen als religidsen Riicksichten folgend, 
die kirchliche Malerei in neue Bahnen lenkten, noch Maler auf- 
zuweisen hat, wie Stefano di Giovanni, genannt Sassetta, Benvenuto 
di Giovanni, Sano di Pietro, Neroccio di Bartolomeo, Girolamo di 
Benvenuto und Andrea di Nicold, die alle von den alten Meistern, 
namentlich von Simone Martini abhangig sind. 

Der bedeutendste unter ihnen war Sassetta. Er ist 1392 geboren, 
die erste Nachricht von ihm stammt aus dem Jahre 1427. Sassetta 
wandelte ganz die Bahnen Martinis, von dessen »Verkiindigung« er 
eine wundervolle, in der Kirche S. Pietro Ovile in Siena befindliche 
Kopie angefertigt hat. Doch war er kein sklavischer Nachahmer 
Martinis und wollte nur die Ideale des alten Meisters erneuern, dem 
er in der Einfachheit der Komposition und Darstellung der Ge- 
stalten folgte. Geradezu meisterhaft war er in der Behandlung des 
Kolorits, durchsichtig flossen ihm die Farben vom Pinsel und um- 
woben seine Bilder mit poetischem Reiz. 

Auf Grund der neuesten Forschungen von Langton Douglas und 
besonders der von Berenson’) erscheint uns Sassetta in ganz neuem 
Lichte: als einer der ausgezeichnetsten Sieneser Meister. In der 
jiingst erschienenen Abhandlung iiber Sassetta bringt Berenson 
Reproduktionen von neun Gemilden des Kiinstlers, die vom Altar 
herriihren, den Sassetta 1437 fiir die Kirche S. Francesco in Borgo 
Sansepolcro ausgefiihrt hat. Von diesen Bildern war nur ein ein- 
ziges bekannt, die »Mystische Verlobung des hl. Franz mit der 
Armut«, das, in der Galerie zu Chantilly aufbewahrt, bis auf Be- 
renson Sano di Pietro zugeschrieben wurde. Bis 1837 gehdrte es 
zur Sammlung des Fiirsten Demidoff und ging 1879 in den Besitz 


1) Langton Douglas. A forgotten painter. Burlington Magazine. Mai 1903. 
Bernard Berenson, A Sienese painter of the Franciscan Legend. Burlington Ma-~ 
gazine, Oktober, November 1903. 
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des Herzogs d’ Aumale iiber. Das Mittelbild des Altars, die Kroénung 
des hl. Franz, zierte noch vor sechzig Jahren die Sammlung Lom- 
bardis in Florenz, ist aber seither verschollen. 

Dazu kommen noch die acht Bilder von jenem Altare, welche 
die Franziskuslegende illustrieren, eine wahre Offenbarung der 
sienesischen Kunst. Sechs davon befinden sich bei Mr. Chaladon in 
Chateau Beaumont (Loire et Cher), eines gehdrt zur Sammlung des 
Grafen de Martel in Paris und die »Glorie des hl. Franz« besitzt 
Berenson selbst. 

Sassetta erscheint somit als der erste Kiinstler nach Giotto, der 
die Franziskuslegende eingehender behandelt hat. Berenson spricht 
den Vorrang in der kiinstlerischen Auffassung des Lebens Poverellos 
unbedingt dem Sienesen zu, der sich zu der Héhe der mystischen 
Anschauung des Reformators emporzuschwingen und in dessen tiber- 
irdische Welt zu blicken vermochte, was dem niichternen Giotto, 
dessen Fresken sowohl zu Assisi als zu Florenz zu sehr vom Realis- 
mus durchdrungen sind, nicht annahernd gelang. 

Sassettas Bilder atmen die Frihlingstimmung der Fioretti und 
bilden eine getreue Illustration zum Leben des Heiligen, wie es 
Tommaso di Celano beschrieben hatte. Der hl. Bernardin hatte die 
Ideale Poverellos in Siena neuerdings zur Geltung gebracht und 
Sassetta sie ganz in sich aufgenommen. 

Die bisher unbekannten Bilder stellen die Begegnung des hl. Franz 
mit einem armen Ritter dar, dem der Heilige sein prachtiges, fiir 
den Kriegszug des Gautier de Brienne bestimmtes Gewand gegeben 
hat; die Szene, wo er auf sein Erbe verzichtet; die Fabel vom 
Wolfe in Gubbio und die Audienz beim Sultan; ferner den 
Bestatigungsakt des Franziskanerordens durch Honorius III.; den 
Augenblick der Stigmatisierung und schlieflich den Tod und die 
Verherrlichung des Heiligen. 

Nach den Bildern zu urteilen, die Berenson seiner Abhandlung 
beigefiigt, gehdren zu den hédchst inspirierten, schdnsten Kom- 
positionen die Stigmatisierung des hl. Franz und die Glorie. In 
beiden ist es ihm gegliickt, die Gestalt des Heiligen zu vergeistigen 
wie keinem Kinstler vor ihm. In der Komposition sind am ge- 
lungensten die Verzichtleistung auf das Erbe und die Szene vor dem 
Sultan, wo Gesicht und Gestalt des orientalischen Herrschers zu 
den meisterhaftesten Schopfungen sienesischer Malerei gehdren. 
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Nichtsdestoweniger nimmt, was Trefflichkeit der Ausfiihrung und 
Originalitat betrifft, die erste Stelle unter allen diesen Gemilden 
die »Mystische Verlobung« in Chantilly ein. Das Bild behandelt 
die Legende von den drei Madchen, die Franziskus begegneten und 
ihm'zuriefen: »Sei gegriift, Signora Poverta!« Der Kiinstler folgt 
dabei der Erklarung des heil. Bonaventura, wonach diese Madchen 
die Verkérperung der drei Lieblingstugenden Poverellos, der Keusch- 
heit, des Gehorsams und der Armut bedeuten. Doch spricht weder 
Celano nach Bonaventura bei dieser Gelegenheit von einem Ver- 
lébnis des heil. Franziskus mit der Armut, vielmehr tritt uns die 
Begegnung mit den drei Tugenden in Verbindung mit der Idee 
des Verlébnisses zum erstenmale bei Sassetta entgegen. 

Nach der sienesischen Legende wanderte der Heilige eines Tages 
in Begleitung eines Frate von Rieti nach Siena. Als der Tag zur 
Neige ging, befanden sich die Wanderer im Tale zwischen Campiglia 
und San Quirico d’Orcia und nahmen dort drei Frauen wahr. 

Sassetta stellt diesen Moment dar. Inmitten eines Tales, das ein 
hoher Berg abschlieft, nahert sich Poverello mit einem zweiten 
Ordensbruder in rascher Bewegung der mittleren, geliebtesten dieser 
Erscheinungen, der »Armut«, und legt ihr den Ring an den Finger. 
Die Gestalt des Heiligen ist titberaus lebensvoll, sein Auge strahlt 
formlich in Liebe zur »Armute«. 

Die Braut erwidert offenbar seine Gefiihle, denn wahrend im 
oberen Teile des Bildes drei mystische Gestalten im Flug iiber die 
Berge zum Himmel emporschweben, wendet sich nur die mittlere 
mit einem Ausdruck inniger Sehnsucht dem hl. Franz wie zum 
Abschied zu; die anderen blicken vor sich hin. 

Die drei Figuren im Fluge sind fast schdner als die auf der Erde, 
so atherisch hat sie Sassetta im Luftraume gemalt. Mr. Gruyer 
behauptet in seinem vortrefflichen Katalog der Galerie von Chan- 
tilly, da diese Szene im Tibertale vor sich gehe, und zwar in 
der Gegend von Assisi; der Bau rechts sei die Portiuncula. Dem- 
gegeniiber nimmt Berenson mit Recht an, daf? die Landschaft der 
Gegend von Siena entnommen ist, mit dem Monte Amiata im 
Hintergrunde. Die Mauer rechts ist keine Kirche, sondern das 
Stadttor von S. Quirico. 

Das im Besitze des Herrn Berenson befindliche Bild stellt den 


heil. Franz dar, wie er verziickt zum Himmel emporschaut, die 
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Hande unter einem rechten Winkel so ausgebreitet, daf? die ganze 
Gestalt gewissermaffen das Zeichen des Kreuzes bildet. Den Heili- 
gen umgibt eine Aureole aus Engelsképfen und um sein Haupt 
glanzt die Inschrift: »Patriarcha pauperum Franciscus<. 

Die FiiRe Poverellos ruhen auf den Schultern eines in voller 
Riistung daliegenden Ritters, der die weltliche Macht verkérpern 
soll, Rechts und links vom Heiligen sitzt je eine Frauengestalt, die 
eine, schwarz gekleidet, mit einer Miinzpresse, die andere, schon 
geputzt, vor einem Spiegel. Sie stellen zwei Laster, Geiz und 
Hoffart, vor und sind sehr realistisch aufgefaft. 

So liegen die menschlichen Schwachen und Fehler zu Fifen 
des Heiligen; itber seinem Haupte schweben drei Frauen in Engels- 
gestalten, die drei Kardinaltugenden, Armut, Gehorsam, Keuschheit. 
Wie an diesem Gemilde Sassettas, so miissen wir an allen seinen 
Schépfungen die Schlichtheit in der Komposition und in der Grup- 
pierung der Personen und ebenso die Schénheit der Linien bewun- 
dern. Mit besonderer Vorliebe gibt er weibliche Gestalten wieder 
und wandelt dabei in den Bahnen seines grofen Meisters Martini. 

Auer den Bildern, die vom Altar in Borgo Sansepolcro stammen, 
haben sich noch einige andere wertvolle Werke von Sassetta er- 
halten: so in der Collegiata zu Asciano eine »Geburt Maria, in 
der Osservanza bei Siena eine »Madonna mit den Heiligen«, im 
Palazzo Saracini in Siena »Die Anbetung der heil. drei Kénige<, 
in Cortona eine »Madonna, umgeben von Heiligens, sowie eine 
schéne Madonna mit dem Kinde in der Kathedrale von Grossetto. 

Ein Gemilde Sassettas, »die Versuchung des heil. Antonius«, 
wurde uns schon nach Amerika entfiihrt und befindet sich gegen- 
wartig in New-Haven, in der Universitatssammlung von Jarves. 
Eine schéne Madonna Sassettas besitzt noch Bernhard Berenson. 
Alle diese Bilder sind erwahnenswert. 

Sassetta fiihrte ein sehr bewegtes Leben. In den Jahren 1430—32 
malte er im Auftrage Ludovicas, der Witwe des hervorragen- 
den Patrizier Turino di Matteo, der auch eine Zeitlang Dombau- 
meister gewesen war, einen Altar fiir die Kapelle des heil. Bonifaz 
in der Sieneser Kathedrale. Im Jahre 1433 verfertigte er ein Kru- 
zifix fiir die Kirche S. Martino, und drei Jahre spater vollendete 
er eines seiner schénsten Werke, die bereits erwahnte Madonna 
in der Osservanza. 
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Wahrend seines Aufenthaltes in Umbrien hat Sassetta in Cortona 
einen nicht geringen Einfluf auf die dortigen Kiinstler ausgeibt: 
vor allem hat ihm Buonfigli nicht wenig zu verdanken. Die rosen- 
bekranzten Engel Buonfiglis haben ihre Vorbilder in den Schép- 
fungen Sassettas. Daf? er selbst hie und da bei Fra Angelico, des- 
sen Bilder er in Cortona kennen gelernt hatte, Anleihen gemacht 


hat, 1a@t sich allerdings nicht in Abrede stellen. 


Die Anregungen des Dominikaners spiegeln sich hauptsachlich in 
der »Anbetung der heil. drei Kénige«, auf einem Bildchen im Pa- 


lazzo Sarracini, wieder. 


Im letzten Jahrzehnt seines Lebens hat Sassetta viel in seiner 
Vaterstadt Siena gearbeitet. Er malte da einige Fahnen fiir die 
Kathedrale, ein Bild des heil. Ambrosius fiir die Osservanza, einen 
heil. Bernardin fiir Santa Maria della Scala und »Tavolette« fiir 
die Bicherna. 


Ende Mai 1447 betraute ihn die Regierung mit der Fertigstellung 
der Fresken auf der Porta Romana, die vor dreizehn Jahren Tad- 
deo die Bartolo begonnen hatte. Das Werk war schon weit vor- 
geschritten, als der Kiinstler sich auf seinem hohen Geriiste an 
einem kalten Tage erkaltete, »percosso dal vento marino<«, und sich 
eine schwere Krankheit zuzog, von der er sich nicht mehr erholte. 
Seine letzten Tage hat er in grofem Elend zugebracht: da er selbst 
nichts mehr verdienen konnte, verkaufte er sein ganzes Gut, geriet 
in Schulden und hinterlie? eine Gattin und drei unmindige Kin~ 


der ohne Unterhalt. 


An den Fresken der Porta Romana arbeitete sein Schiiler Sano 
di Pietro weiter (1406—81), einer der fruchtbarsten Kiinstler, die 
Siena hervorgebracht hat. 


Er war ein Kiinstler von grofem Talent. Nur bediente er sich, 
mit Auftragen tiberhauft, seiner Schiiler Giovanni di Paolo und 
Pietro di Giovanni. Beide waren mittelmaf@ig veranlagte Maler, die 
dem guten Namen des Meisters Abbruch tun. Dutzendweise wurden 
aus seiner Werkstatt Bilder geliefert. In derSieneser Akademie allein 
zahlen wir deren heute zweiundfiinfzig, tiberdies finden sich noch 
viele in den verschiedenen Kirchen von Siena und in der Umgebung. 
Da nicht alle von ihm selbst herriihren, sind sie sehr ungleich im 


Werte. Zu den trefflichsten Bildern in der Akademie gehdren: die 
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»Himmelfahrt« aus dem Jahre 1479, »die Krénung der Mutter Got- 
tes« und die »Madonna mit der heil. Agnes und heil. Katharina<. 

Jemand hat Sano den sienesischen Fra Angelico genannt; ich 
finde diese Nebeneinanderstellung nicht sehr zutreffend; die Gestal- 
ten des Sienesen sind viel weltlicher und lebendiger: er hat den 
durch Martini gewiesenen Pfad eingeschlagen, sich aber mehr mit 
der Wirklichkeit befreundet, da er der Renaissance naher stand. 
In einigen der Bilder sticht namentlich sein Jesus durch den rein 
kindlichen Ausdruck hervor; mit den schwarzen Augen, dem blon- 
den Haar und runden Antlitz ist er ein wahrhaft reizender Knabe. 
Sanos Madonnen besitzen noch jenen siifen Ausdruck und uber- 
haupt jenen Adel, der ein Vorzug der sienesischen Maler war. Sano 
hat auch den heil. Bernardin in die sienesische Kunst eingefiihrt 
und zwar in der bekannten Figur des abgezehrten Ménches mit 
den eingefallenen Wangen, dem zahnlosen Mund und den schlaffen 
Lippen, mit einer Tafel in der Hand, auf der das Christuszeichen 
zu lesen ist. Er gab ihn naturgetreu wieder, wie er ihn auf 
der sienesischen Piazza gesehen hatte. Eines von diesen Bildern 
wurde von der Genossenschaft des heil. Bernardin bestellt, ein an- 
deres von der Bicherna. Am wertvollsten fiir die Sittengeschichte. 
Sienas sind jedoch zwei Bilder, welche den beriithmten Franciscaner, 
darstellen, wie er vor den versammelten Glaubigen auf der Kan- 
zel steht. 

Sano verstand es auch sehr gut, Miniaturen zu malen; die von 
ihm in dieser Weise ausgestatteten Kirchenbiicher waren sehr gesucht. 

Dagegen besitzen wir von ihm nur ein einziges Freskogemilde, 
welches sich im Rathause befindet, ein Madonnenbild. Besonders 
gefiel er sich in »Krénungen der Mutter Gottes«:; dieses Thema 
bot ihm nicht nur willkommene Gelegenheit, schéne Frauen und 
Engelgestalten anzubringen, sondern war auch zur Entfaltung des 
ganzen ornamentalen Prunkes sienesischer Art geeignet. 

Sanos Darstellungen von Bernardins Predigten und seine plasti- 
schen Schilderungen des jiingsten Gerichtes haben die toscanischen 
Maler nicht wenig in der Wahl ihrer Vorwiirfe beeinfluét. Um 
jene Zeit entstehen denn auch zahlreiche Gemilde, welche das jiingste 
Gericht zum Gegenstand haben, dessen Behandlung iibrigens schon 
lange die Einbildungskraft der kiihneren Maler beschaftigt hatte. 


In der sienesischen Akademie hat sich ein solches Bild von Gio- 


Phot. Alinar?. 
Sano di Pietro. Madonna mit Heiligen. Siena, Akademie. 
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vanni di Paolo, dem Schiiler und Rivalen Sanos erhalten. Sowohl 
diese Arbeit wie seine Madonna del popolo in der Servitenkirche 
geben uns von dem Kiinstler keine besonders hohe Vorstellung. 
Seine Madonna, jeglichen Ausdrucks bar und geschmiickt mit 
prachtigen Kleinodien, ist eher die Arbeit eines Juweliers als die 
eines Malers. 

Diesen archaistischen Sienesen, die mehr oder weniger noch der 
alten Richtung huldigten, reiht sich auch Neroccio di Bartolomeo 
an (1447—1500), der in seiner Jugendzeit gemeinsam mit Martini 
gearbeitet hat und nach dessen Abreise nach Urbino (1475) in 
Siena geblieben war. 

Ein moderner Kritiker nennt ihn einen unverbesserlichen Sienesen; 
und doch zeichnet er sich, obwohl er vor allem Simone Martini 
und Memmi studiert hat, durch sehr viele charakteristische Eigen- 
heiten aus. 

Neroccio war ein Schiiler Vecchiettas. Der Einfluf? des Meisters, 
der zur Renaissance hinneigte, hatte ihn eigentlich auch auf neue 
Wedge fiihren sollen. Aber Neroccio wollte offenbar archaistisch, 
den alten Meistern ahnlich bleiben. Dabei besaf’ er eine viel zu 
stark ausgepragte Individualitat, um jemals ein sklavischer Nach- 
ahmer werden zu kénnen, weshalb seine Kunst ganz originelle, nur 
ihm eigene Merkmale tragt. Im Kolorit sind seine Gestalten bleich, 
gleichsam blutarm, aber edel in ihren Ziigen. Auch enthalten seine 
Gemialde eine Menge schéner Details, neigen aber, wie gesagt, hie 
und da zum Archaismus. Jedenfalls gehort er zu den edlen Sienesen 
des alten Schlages. 

Das hervorragendste Werk, das auf uns gekommen, ist das groffve 
Triptychon in der sienesischen Galerie aus dem Jahre 1476. Das 
Altarbild stellt auf der Mitteltafel die Madonna mit dem Kinde 
und zu beiden Seiten den heil. Michael und Bernardin dar. Weiter 
befinden sich zwei Madonnen Neroccios im Palazzo Saracini und 
eine in Sta. Trinita zu Siena. Einen schénen kleinen Muttergottes- 
altar, im Besitze der Erzbruderschaft della Santissima in Siena, der 
auf der sienesischen Ausstellung zu sehen war (1904), spricht Cor- 
rado Ricci ebenfalls Neroccio zu. 

Auch fiir den Herzog von Kalabrien und die Benediktiner in 
Lucea hat er Bilder gemalt; wo diese heute sind, ist nicht bekannt- 
Méglich, da? eines von ihnen die Madonna des First Czartoryski- 
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schen Museums in Krakau ist, ein hiibsches, guterhaltenes, typisches 
Bild Neroccios, das wir hier in der Reproduktion berfiigen. 


Ein Fresko in gréferem Mafstabe hat er nicht hinterlassen. Nur 
ein einziges W andgemalde existiert von ihm, gleichfalls eine Ma- 
donna mit dem Kinde, und zwar im Sieneser Palazzo pubblico, im 
Korridor zwischen der Sala di Balia und der Sala Monumentale. 


Wie die Mehrzahl seiner Fachgenossen in Siena hat auch er 
eine Zeichnung fiir Sgraffittos auf dem Fufboden der Kathedrale 
geliefert; so muff eine dort befindliche hellespontinische Sibylle 
Neroccio zugesprochen werden. 


Mit Matteo di Giovanni di Bartolo, gewdhnlich Matteo da Siena 
genannt, schlieft die altsienesische Schule. Ihre letzte Epoche ist 
glanzender und ehrenwerter, als man von einem Niedergang er~ 
warten sollte. 


Matteo war ein hervorragendes Talent und hat uns einige wahre 
Kleinodien der Kunst des XV. Jahrhunderts hinterlassen. Er war 
ca. 1430 zu Borgo San Sepolcro als Sohn eines Kaufmanns geboren 
und lebte hier bis 1495. Aufferordentlich hoch gebildet, war er 
mit den neuen kinstlerischen Strémungen vorziiglich vertraut und 
hatte von Francesco di Giorgio Martini, mit dem er eng befreundet 
war, viel gelernt. Es ist wahrscheinlich, da?’ Martini ihn zum 
Studium der klassischen Kunst und des deutschen Holzschnittes 
angeregt hat. 


Zur Zeit seiner kiinstlerischen Tatigkeit waren die Siege der 
tiirkischen Horden itiber die europaischen Volker das wichtigste 
politische Ereignis, das die Geister machtig bewegte. Man erzahlte 
von den unmenschlichen Greueln, welche die Tiirken gegen Frauen 
und Kinder veriibten. Besonders die Belagerung und Zerstérung 
von Otranto am 11. August 1480 brachte ganz Italien in Aufregung. 
Entsetzen bemiachtigte sich der Gemiiter und Papst Sixtus IV. ver- 
bffentlichte eine Enzyklika, worin er die italienischen Stadte auf- 
forderte, von den Parteifehden abzulassen und sich mit vereinten 
Kraften gegen die Heiden zu wenden. Alfonso, Fiirst von Kalabrien, 
der sich damals in Siena aufhielt, war zum Leiter eines grofen 
Feldzuges gegen die Tiirken auserkoren. 


Unter dem Eindrucke dieser erschiitternden Nachrichten muf 
Matteo sein friihestes Bild, den »Kindermord zu Bethlehem«, fiir 
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Phot. Alinar?. 
Matteo di Giovanni. Madonna mit Heiligen. Siena, Akademie. 
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die Kirche San Caterina a Formello in Neapel gemalt haben; heute 
wird es im dortigen Museum aufbewahrt. 

Auch Matteo war ein wandernder Kistler wie viele andere 
Sienesen, die ihre heimatliche Kunst nach dem Siiden trugen. Den 
bethlehemitischen Kindermord behandelte er spater noch viermal: 
1491 in der Kirche Servi, 1492 in S. Agostino zu Siena und in 
einer Sgraffittozeichnung auf dem Fufboden des Domes; ein viertes 
Gemilde gleichen Inhalts befindet sich im Museum zu Aix. 

Alle diese Bilder Zhneln einander mehr oder weniger in der 
Komposition, haben einen schénen architektonischen Hintergrund, 
den der Kiinstler von Martini iibernommen hat, und schildern aufge- 
regte Handlungen, die oft in Ubertreibung ausarten. Herodes mit 
sarazenischen Ziigen, den Turban auf dem Kopfe, das Gesicht von 
frevlerischen Leidenschaften verzerrt, sitzt auf hohem Throne und 
erteilt den kindermordenden Schergen seine Befehle. Die vielen 
Gestalten der Miitter, Kinder und Mérder sind mit sozusagen tiber~ 
mafigem Realismus gezeichnet, geradezu von konvulsivischenZuckungen 
durchlebt. Doch ragen aus dem Menschengewirr auch wahrhaft 
schone, meisterhafte Figuren hervor, so z. B. im Bilde in Servi Maria 
eine vom Ungliick niedergerungene, schon ganz apathische Frau mit 
zwei Kindern, deren sich selbst ein Boticelli nicht zu schimen hitte. 

Ein sehr interessantes Motiv im Bilde zuS. Agostino sind dieKnaben 
und Madchen, die aus prichtigen Logen der tragischen Szene zu~ 
schauen. Der Kiinstler hat hier die leidenschaftlich erhitzten Gemiiter 
dieser kleinen Zuschauer, die mit neugieriger Spannung wie in einem 
Zirkus dem Schauspiel folgen, trefflich wiedergegeben. Wie es heift, 
hat Petrucci nach dem furchtbaren Gemetzel Cesare Borgias in 
Capua eines dieser Bilder bestellt, um den Sienesen zu zeigen, was 
ihrer harre, wenn dieser furchtbare Tyrann sich der Republik 
bemichtigen sollte. 

Anders geartet ist Matteo in seinen ausgesprochen religidsen Ge- 
malden. Hier folgt er der sienesischen Tradition auf dem von Sano di 
Pietro, Sassetta und Domenico di Bartolo gebahnten Pfade. Seine Ma- 
donna mit dem Kinde, den zwei Heiligen und zwei Engeln in der Aka- 
demie ist ein Meisterwerk der sienesischen Kunst. Nuichts davon ist 
banal, nichts verrat Nachahmung, wiewohl der Geist der Civitas Vir- 
ginis aus dem Ganzen weht. In der prunkvollen Behandlung der 
Details, in der SiiLe und Anmut der Gestalten, Sienese durch und durch 
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erhebt er sich auf die héchste Stufe des Zartgefiihls, wenn er mit 
selten verfeinertem Geschmack die Heiligkeit im Ausdruck der Ma~ 
donna und ihrer Umgebung wiedergibt. Seine kindlichen Engel 
wetteifern mit den Kindern der Robbia. 

In Siena treffen wir zahlreiche Werke Matteos. Zu den sympa- 
thischesten gehort unstreitig das Bild der Dominikanerkirche aus dem 
Jahre 1478, das die heil. Barbara darstellt, wie sie auf dem Throne 
sitzt, wabrend zwei Engel ihr himmlische Symphonien vorspielen, 
der eine auf der Geige, der andere auf der Mandoline. Die heil. 
Barbara und Magdalena lauschen verziickt diesen himmlischen Weisen. 
In die heil. Barbara und ihre Gefahrtinnen hat der Kiinstler so viel 
Anmut und Frieden gegossen, daf? formlich eine unsichtbare Aureole 
der Heiligkeit diese wundervolle Malerei umstrahlt. Auch hinter 
dem Tore Pispina in der Kirche der heil. Eugenia befindet sich ein 
hochst reizvolles Gemalde der heil. Familie von der Hand Matteos. 
Ein echtes Juwel seines Talentes besitzt aber die Kathedrale in 
Grosseto, eine titberaus schone Madonna, die, umringt von Engeln, betet. 

Ein anderes grofes Werk aus dem Jahre 1477, das demselben 
Zyklus von Kompositionen angehdrt, hat bis heute seinen urspriing- 
lichen Platz am Altar des kleinen, unscheinbaren Kirchleins Santa 
Maria delle Neve zu Siena nicht gewechselt. Das umfangreiche Werk 
hat die rémische Legende von einem Wunder zum Inhalt, das sich 
beim Bau der Basilika Santa Maria Maggiore ereignet haben soll. 
Die Madonna ruht auf einem Throne, der jenen architektonischen 
gleicht, wie sie die alten Sienesen gemalt haben. Gruppen von Engeln 
reichen ihr Schneeballen. Einer der Knaben naht mit einem Kérb- 
chen solcher Ballen Jesu, der das Haindchen danach ausstreckt. 
Zu beiden Seiten stehen die wiirdevollen, etwas archaistischen Ge- 
stalten des heiligen Petrus und Paulus, zu Fii@en knien der heil. 
Ambrosius und Katharina von Alexandrien, wahrend die Bildchen 
der Predella die fromme Sage illustrieren. 

Das Bild kénnte ganz gut als typisch fiir die religidse Malerei 
dieser Kunstepoche gelten: die Madonna mit ihrem sanften Gesichts- 
ausdruck, doch ein wenig steif, die schénen Képfchen der lacheln- 
den Engel und dabei die wiirdevollen Gestalten der Heiligen, die 
sich einwandfrei nach allen Regeln der sienesischen Kunst gruppieren. 
Nur macht die allzu musterhafte Anordnung des Gemildes den 
Eindruck einer fast akademischen Arbeit, sofern man in diesen Zeiten 


Phot. Alinari. 
Matteo di Giovanni. HI. Barbara. Siena, S. Domenico. 


: en 


Phot. Alinar?, 


Benvenuto di Giovanni. Madonna mit dem Kinde und Heiligen. 
Siena, Akademie. 
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von akademischen Arbeiten tiberhaupt reden darf. An dem Bilde ist 
nichts auszusetzen; wir vermissen nur jene sinnige, feine Art der 
Ausfithrung, die gerade bei der heil. Barbara so sehr anspricht. 

Matteo lieferte auch eine Zeichnung fiir die samianische Sibylle 
am pavimento des Duomo (1483). Er starb 1495. 

Unter seinem Einflu? malte Benvenuto di Giovanni del Guasto 
(1436—1518). Dieser wird zwar fiir einen Kiinstler zweiten Ranges 
gehalten; doch kénnten ihn gar manche Maler ersten Ranges um 
seinen Altar in der sienesischen Galerie beneiden. Auch hier handelt 
es sich um ein Bild der Madonna, die von spielenden Engeln und 
Heiligen umgeben ist. Die beriihmtesten Werke Benvenutos: »die 
Heil. Katharina« und » Gregor XI. auf dem Wege nach Rom« 
besitzt die Galerie des Ospedale della Scala. 

Benvenutos Sohn Girolamo (geb. 1470) schlieft diese glanzende 
Reihe der Kiinstler alten Schlages aus dem sienesischen Quattrocento 
ab. Seiner »Himmelfahrt Maria« in der Kirche Fontegiusta ist ein 
gewisser Wert nicht abzusprechen. 


II. 
Am Ende des XV. Jahrhunderts war die sienesische Malerei 


gegeniiber der Florentiner Kunst veraltet. Die kirchlichen Malereien 
eines Girolamo di Benvenuto oder Andrea di Niccolo geniigten nicht 
mehr den Bediirfnissen der neuen Gesellschaft. So beriefen Petrucci 
zur Ausschmiickung seines Palastes sowie Kardinal Todeschini fiir 
die Fresken der Libreria Piccolomini fremde Kiinstler. Alle Stadte 
ringsum, von Florenz gar nicht zu reden, rihmten sich stolz ihrer 
Fresken. Pisa hatte alle anderen Zentren der Malerei in seinem 
Campo santo iiberstrahlt, Orvieto schmiickte gerade seinen Dom 
aus und in der Franciscanerkirche zu Arezzo arbeitete Piero degli 
Franceschi. © 

Siena hatte seit langem eifersiichtig seine Kunst gehiitet und sich 
nur widerstrebend an fremde Kiinstler gewandt. Jetzt lenkte es, 
durch die Umstande gezwungen, seine Blicke auf Umbrien, sein 
Schwesterland in der Kunst, das ihm eine Dankesschuld zu begleichen 
hatte. Die in Geist und Technik verwandte umbrische Malerei fand 
in Siena noch am meisten Anklang. 

Den Anfang machte darin das Benediktinerkloster Monte Oliveto 
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Maggiore. Hier bildete sich eine Kunststatte. die fiir Siena das wurde, 
was der Campo Santo fiir Pisa oder der Dom fiir Orvieto. Im Jahre 
1495 wurde Fra Domenico Airoldi da Lecco, ein Mann von grofen 
Verdiensten, zum Generalabt gewahlt. Um das herrliche Chiostro 
auszuschmiicken, berief dieser nun Luca Signorelli aus Cortona, einen 
Schiiler Piero della Francescas. Signorelli, geboren im Jahre 1441, 
war damals schon im vorgeriickten Alter und hatte sich bereits 
1478 durch seine Arbeiten in Loretto und besonders in dem grofen 
Freskenzyklus in der Sistina, wo ihm die Aufgabe zugefallen war, 
Moses Taten und Tod zu verherrlichen, hervorgetan. Er hat auch 
Petruccis Palast mit Fresken ausgeschmiickt. Wo er jedoch friher 
tatig gewesen, ob in Monte Oliveto oder in Siena, das wissen wir 
nicht. Wahrscheinlich gleichzeitig an beiden Orten (1497 —98). 

Signorelli war sehr ernst veranlagt. Er hielt sich fern von dem 
leichtfertigen Malervolk, das in Rom den Ton angab. Sein Selbst- 
portrat hat er in eines der Fresken zu Orvieto hineingemalt. Dort 
steht er als riistiger, grofer Mann in faltenreichem Mantel, die Arme 
unter der Brust tibereinandergeschlagen, wie in die Erde hineinge- 
wachsen, als ob ihn niemand gegen seinen Willen vom Platz bringen 
kénnte. Aus seinem Gesicht spricht ein fester Charakter, Energie 
und Adel. Auf dem Kopf, von dem lange Haare bis iiber die Schultern 
hinabfallen, sitzt ein Barett, stark tibers linke Ohr hinuntergezogen. 
Ich méchte sagen, daf? er weit eher einem Architekten, Ingenieur, 
oder uberhaupt einem zum Befehlen geborenen Manne gleicht denn — 
einem Maler. 

Nach seiner geliebten Heimat kehrte er oft zuriick; er war dort 
angesehen und beliebt. Langere Zeit bekleidete er das ehrenvolle 
Amt eines stadtischen Priors, reiste auch wiederholt als Gesandter 
der Stadt nach Florenz und gehdrte noch als Greis einer Deputation 
an, die im Namen Cortonas die im Jahre 1512 aus der Verbannung 
zuriickkehrenden Mediceer begliickwiinschen sollte. Er ist eine der 
markantesten Kiinstlergestalten des XV. Jahrhunderts. Wie Quercia 
dem Bildhauer Michel Angelo vorgearbeitet hat, so gabe es wohl 
ohne Signorelli nicht Michel Angelo den Maler. 

Der Abt von Monte Oliveto beauftragte Signorelli, die Wande des 
grofen Chiostro links vom Eingang mit Fresken auszuschmiicken, 
die Ereignisse aus dem Leben des heil. Benedikt darstellen sollten. 
Daraufhin teilte der Maler die Wand in groffe Felder und versah 
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sie wahrend seines nur kurzen Aufenthaltes mit neun Bildern, die 
verhaltnismafig gut erhalten sind; nur hie und da ist das Kolorit 
nachgedunkelt, weil Mineralfarben verwendet wurden. Was an diesen 
Fresken vor allem in die Augen fallt, ist die Vielseitigkeit von 
Signorellis Talent, die Leichtigkeit, mit der er heroische und genrehafte 
Themen genial behandelt. Ein Kunstkritiker hat gesagt, Signorelli 
hatte immer Ménche und Soldaten malen sollen, denn kein Kiinstler 
habe es verstanden, die Charaktere dieser beiden Stande und die 
zwischen ihnen herrschenden Gegensatze so gut wiederzugeben. 

Diese Wahrnehmung trifft vielleicht gerade in Mont Oliveto zu, 
wo die Szenen aus dem Leben des heil. Benedikt den Kiinstler auf 
Ménche und Soldaten verwiesen haben. Signorelli verstand es aber 
auch, jeden anderen Gegenstand mit gleichem Schwung zu behandeln. 
Ob er nun einen Monch oder ein schénes Madchen aus dem Volke 
vor sich hatte: aus allen seinen Gestalten spricht kiinstlerischer Ge- 
schmack und ein fast allzu gewissenhafter Fleif. Zu diesen heroischen, 
kriegerisch~m6nchischen Bildern geh6ren namentlich zwei Szenen aus 
der Begegnung des hl. Benedikt mit den eindringenden Goten. Be- 
sonders charakteristisch ist der Moment, wo Benedetto den K6nig 
Totila begriift und ihm die Zukunft weissagt, ebenso der Empfang 
des gotischen Heerfihrers Riggo. Das sind echte Lagerbilder, in 
denen volles Leben pulsiert: reckenhaft die Gestalten der Krieger, 
schon die Rosse, alles kiihn, markant, und von einem frischen Kolorit, 
das dem Gegenstande genau entspricht. Jede Einzelheit verrat die 
Energie des Kiinstlers und seine Leichtigkeit in der Waedergabe. 

Ganz verschieden davon sind zwei andere Bilder, die novellistisch 
behandelt sind, voll spriihenden Humors. Der Wirklichkeit ent- 
nommen, zeugen sie von scharfer Beobachtungsgabe. 

Die strenge Regel des hl. Benedikt verbot den Ménchen, ohne 
Bewilligung des Vorgesetzten auflerhalb des Klosters irgend etwas 
zu geniefen. Zwei Benediktiner aber kehren sich nicht an die Regel, 
gehen ins Wirtshaus und setzen sich an den Tisch; der eine laft 
sich’s gut schmecken, den anderen stért sein Klostergewissen, offenbar 
hat er noch Skrupel: scheu blickt er auf sein Weinglas und weil 
nicht, ob er trinken soll oder nicht. Bald aber unterliegt auch er, 
denn die neben ihm stehende Wirtin fiillt schon das zweite Glas mit 
Weilwein an, ein schlankes, hiibsches Madchen tragt eine Schissel 
herbei, und ein zweites am Kamin scheint ein Liedchen zu trillern, 


232 Siena 


so haben sie die schénste Tafelmusik. Im Hintergrunde steht noch 
ein junger Mensch, wahrscheinlich der Sohn der Wirtin, in der 
offenen Tiir und pat auf, damit nicht etwa der Prior die beiden 
iberrascht. 

Das ganze Bild mit soviel Licht, Raum und Luft zeigt deutlich, 
da Signorelli ein Schiiler Piero della Francescas war. Diese Umbrier, 
Piero della Francesca und der aus dem Norden nach Umbrien iiber- 
siedelte Veneziano, sind wahre Pleinairmaler der Renaissance. Nur 
von ihnen kann der strenge und von Natur aus mehr zur Ein- 
schrankung neigende Signorelli diese Freiheit gelernt haben. Das 
Madchen mit der Schiissel ist voll umbrischer Grazie: die Neigung 
des Kopfes, die Geschmeidigkeit der Taille, die Drapierung des 
Rockes, all das gemahnt an Perugia. 

Ahbnlichen Inhaltes ist ein anderes Bild: Benedetto riigt einen 
Pilger, der das Fastengebot gebrochen hat. Dieser begegnet auf dem 
Wege zum Kloster einem Reisenden, dessen Auferes schon auffallen 
muf: eine Wade ist entbléft und der ganze Mensch sieht iiberhaupt 
nicht sonderlich vertrauenswiirdig aus. Er ist der Satan, Mephisto, 
den der Pilger aber nicht erkennt und von dem er sich zum Fleisch~ 
genul verleiten laft. Im Hintergrund erblickt man die zwei lustigen 
Kumpane, wie sie schmausen. Der arme Pilger hatte offenbar nicht 
geahnt, daf er den heil. Benedikt treffen werde und ihn eine harte 
Strafpredigt erwarte. In der dritten Szene des Bildes sehen wir den 
heil. Benedikt selbst mit einigen Monchen; ihm zu Fiif@en kniet der 
Pilger und fleht den Heiligen um Verzeihung an. Alles ist sehr 
entsprechend und sehr leicht entworfen. Mephisto hinkt selbst- 
verstandlich ebenso wie sein spaterer Namensvetter, der auf das 
Verderben des armen Gretchens lauert. 

Signorelli liebt es, den Satan humoristisch darzustellen. Zu seinen 
besten Einfallen gehdrt auf einem der Orvietaner Fresken jene 
junge Frau, die der Teufel holt. 

In der Wandflache des neunten Freskos im Chiostro ist eine 
grofe Tiirdffnung ausgebrochen worden; so ist von dem Bilde 
kaum mehr eine Spur iibrig geblieben. 

Warum Signorelli seine Arbeit in Monte Oliveto abgebrochen 
hat, ist unbekannt. Aber schon 1499 war er in Orvieto an der 
Ausmalung der Capella della Madonna di S. Brizio tatig, einem der 
groften seiner uns bekannten Werke. Urspriinglich hatte Fra An- 
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gelico diese Arbeit besorgen sollen. Als aber der Dominikaner etwas 
zu saumselig ans Werk ging und es iiber einige Bilder nicht hinaus- 
brachte, iibertrug der Dombaurat die Vollendung Signorelli. Noch 
im sechzigsten Lebensjahre vollfiihrte dieser hier sein gréftes Werk, 
das sein Talent voll zur Geltung kommen 1aft. 

Der Kardinal Francesco Todeschi Piccolomini wollte eben zur 
Zeit, als der junge umbrische Maler Bernardino di: Betto — wegen 
seines kleinen Wuchses der Malerzwerg Pintoricchio genannt — seine 
Fresken in den Gemichern der Borgia im Vatikan (1494—95) und 
in Spello ausgefiihrt hatte, die Libreria mit Fresken ausschmiicken 
lassen. 

Diese Arbeit hatte schon ein einheimischer Kistler versucht, 
doch muf sie ihm miflungen sein, da Piccolomini sich zu einem 
neuerlichen Ausmalen entschlof. Besser als die urspriinglichen Fresken 
waren nur die Biicherschreine, gefertigt von Antonio Barili (1495 —96) 
und ein Bronzegitter von Giacomo Ormanni ausgefallen. 

In Barilis Schranken werden lateinische Biicher verwahrt, das 
Erbe nach Pius II., sowie eine unschatzbare Sammlung von Kirchen- 
bichern mit Miniaturen von Sano di Pietro, Liberale di Verona, 
Girolamo da Cremona und dem Florentiner Pietro Roselli, grofen- 
teils aus dem Ospedale della Scala und San Bernarbino dell’ Osser- 
vanza hierhergebracht. 

Der Kardinal, ein Mann von hoher kiinstlerischer Bildung, wollte, 
daf diese Fresken an Schodnheit den Skulpturen Marrinas gleich- 
kamen. Ihm verdankt Siena auch den Besitz jener drei Grazien, 
einer wunderschénen antiken Marmorgruppe, die bis heute eine 
Zierde der Libreria bildet und die er aus Rom in seine Vater- 
stadt iiberfiihren lief. 

Die Fresken Pintoricchios in den Gemiachern der Borgia raubten 
Piccolomini die Ruhe. Der Papst war mit dengelben sehr zufrieden, 
besonders mit den grotesken Malereien, mit denen Pintoricchio die 
Gewédlbe der dunklen Riume erheitert hatte, die in einen stillen 
Hof nach dem Norden ausgehen, wo sich die Sonne den ganzen Tag 
nicht blicken 1aft. Dazu eignete sich nichts besser als jene heitere, 
lebhafte Ornamentierung, wie sie auch Rafael in seinen Loggien zur 
Anwendung brachte. In ganz ahnlicher Weise wollte Piccolomini 
die Gewilbe der Libreria mit den wichtigsten Begebenheiten aus dem 
Leben Pius’ IJ. ausmalen lassen und berief deshalb Pintoricchio. 
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Nach den Intentionen des Kardinals sollten zehn Gemalde diesem 
Zwecke dienen — recht viel fiir einen Papst, der seine grdften 
Siege literarischen Arbeiten zu verdanken hatte. Zu diesem Behufe 
wurde fiir den Kiinstler eine kurze Zusammenstellung der wichtigsten 
Ereignisse aus Pius’ Leben verfaft, wahrscheinlich nach der Biographie 
von Gian Antonio Campana. Dieser Sekretar und Hofpoet des Papstes 
Pius lebte in freundschaftlichen Beziehungen zu dem Neffen des 
Kardinals, dem somit die genannte Biographie (1495 in der Gesamt- 
ausgabe Campanas erschienen) bekannt war. Pintoricchios Epopde 
hatte also einen literarischen Untergrund. 

Im Vertrage vom 29. Juni 1502 verpflichtete sich der Meister, 
wiahrend der Dauer der Arbeiten in der Libreria keine anderen in 
Siena noch sonstwo in Angriff zu nehmen und die Kartons wie die 
Fresken eigenhandig auszufihren. 

Die Ausschmiickung des Gewélbes und der Pilaster, welche die 
Bilder schieden, wurde den Schiilern des Kiinstlers nach dessen Zeich- 
nungen anvertraut. Diese begannen ihre Arbeit bereits vor dem 
August des Jahres 1503. 

Schon aus technischen Griinden konnte Pintoricchio nicht zu malen 
anfangen, ehe die Schiiler mit ihren Arbeiten fertig waren. 

Inzwischen ereigneten sich jedoch wichtige Vorfalle. Francesco 
Piccolomini wurde am 22. September 1503 zum Papst gewahlt. Er 
nannte sich Pius III., starb aber schon nach einer kurzen Regierung 
am 18. Oktober. 

Wahrscheinlich wurden die Arbeiten in der Libreria nach seinem 
Tode eine Zeitlang unterbrochen. Pintoricchio multe die Ordnung 
der Erbschaft nach dem verstorbenen Papste abwarten und konnte 
unterdessen andere Auftrage tibernehmen. 

Die Domverwaltung ubertrug ihm die Ausschmiickung der Kapelle: 
des hl. Johannes. Dort sehen wir ihn 1504 an der Arbeit. Rasch 
wurden mit Beihilfe seiner Schiiler acht Bilder gemalt, fiir die er 
am 23. August 700 Pfund erhielt. Leider sind nur fiinf erhalten 
geblieben; drei hat Francesco Rustichi, genannt Rustichino, 1608 
iibermalt. Die Fresken der Kapelle sind schwachere Werke, zu denen 
der Meister sichtlich blof? die Zeichnungen geliefert und dessen 
Ausfithrung er den Schilern iiberlassen hat. In der Komposition 
tragen die Bilder vollstandig den Stempel Pintoricchios und die 
»Geburt des hl. Johannes des Taufers« ist in der Anordnung ahnlich 


Zopn Mone tie 
Phot. Alinary. 
Pintoricchio. Bild des Alberto Aringhieri. Siena, Kathedrale. 
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der »Geburt Marias« in Santa Maria del Popolo zu Rom. Im Bilde 
»Predigt des hl. Johannes in der Wiiste« scheint die Hauptfigur 
von Pintoricchios Hand selbst zu stammen. 

Ihm miissen auch die zwei Fresken in der Kapelle zugewiesen 
werden, die einen Alteren und einen jungeren Ritter darstellen. Es 
sollen die Portrats von Alberto Aringhieri sein, einem Rhodenser 
Ritter, der sich von 1481—1498 als Rektor des Dombaues sehr 
verdient gemacht hat. Unter ihm sind die inneren Verzierungen der 
Kuppel und der Fries mit den Papstképfen entstanden. Besonders 
das Bild des Alteren knieenden Ritters, mit prachtigem landschaft- 
lichen Hintergrunde, gehdrt zu Pintoricchios besten Arbeiten. 

Aufer diesen Bildern hat der Kiinstler noch Verzierungen fir 
die Kapelle gefertigt, wobei ihm — besonders in den Gipszierarten — 
Antonio Barili behilflich war. 

Gleichzeitig mit diesen Arbeiten hat Pintoricchio zwei weitere 
Bilder, und zwar fiir die Franciscanerkirche, gemalt, die aber 1655 
verbrannt sind. 

Die Arbeiten am Gewélbe und den Wandfeldern der Libreria 
waren, wie es den Anschein hat, schon 1504 vollendet. So konnte 
Pintoricchio mit Beginn des Jahres 1505 an das Malen der Bilder 
gehen, eine Arbeit die ziemlich lange, bis zum Jahre 1509 dauerte. 

Der Kiinstler hat die Epopde des sienesischen Papstes in folgender 
Weise wiedergegeben: 

Auf dem ersten Bilde reist Aeneas Sylvius als schdner Jiingling, 
einen riesigen Hut keck auf dem Haupte, mit zahlreichem Gefolge 
zum Baseler Konzil; die zur Abfahrt bereiten Schiffe ankern im 
nahen Hafen von Piombino, ein iiber den Horizont gebreiteter 
Regenbogen verheift eine gliickliche Zukunft. Die Stimmung dieses 
Bildes ist von Domenico di Bartolos »Besuch des Bischofs« im 
Ospedale della Scala entlehnt. Das rege Leben, die prachtigen 
Gewiander, die Pferderiistungen und der Jagdhund an der Koppel 
sollen die Vorstellung erwecken, da? Aeneas ein reiches Magnaten- 
haus verlasse. 

Den Inhalt der nachsten zwei Fresken bildet der Empfang am 
Hofe Jakobs von Schottland und die Dichterkrénung zu Frankfurt 

Es folgt dann die Inthronisation des Kirchenfirsten, die natiirlich 
auch im Bilde festgehalten werden mufte. Im Jahre 1450 war 
namlich Aeneas Erzbischof von Siena geworden. 
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Als solcher hatte er Friedrich III. und seiner Verlobten Eleonore 
von Portugal den Segen erteilt. Noch heute befindet sich zum An- 
denken an dieses denkwiirdige Ereignis auf einer Steinsaule hinter 
dem Camolliatore eine Tafel mit dem Wappen des Kaisertums, 
Portugals, Sienas, und Piccolominis. 

Pintoricchio hat diese Szene so dargestellt, wie Perugino und nach 
ihm Rafael die Verlobung zu malen pflegten. Im Vordergrunde 
reicht sich das Paar die Hinde und hinter ihm steht der Erzbischof; 
zu beiden Seiten ein zahlreiches, glanzendes Gefolge. Das Ganze 
wirkt dekorativ: der Kaiser und Eleonora in prachtigen, von Gold- 
stickereien strotzenden Gewindern; schéne Frauen umgeben die 
Braut, stolze Ritter geleiten den Kaiser. 

In den folgenden Bildern erzahlt der Kiinstler, wie Calixtus III. 
Aeneas die Kardinalswiirde verleiht, wie dieser spater Papst wird 
und wie er in Mantua den Kongref wegen eines Kreuzzuges gegen 
die Tiirken versammelt. Das neunte Fresko stellt die Heiligspre- 
chung Katharinas vor. Es beansprucht aus dem Grunde besonderes 
Interesse, weil sich nach der Tradition unter den Gestalten Rafael 
und Pintoricchio selbst befinden sollen. Rafael, ahnlich den anderen 
Portrats, steht links an einer Saule und halt eine Kerze in der Hand, 
Pintoricchio selbst ist schwer zu erkennen, wenn man das authen- 
tische Portrat zu Spello im Gedichtnis hat: er ist als wiirdiger, sym- 
pathischer Mann mit langem Bart dargestellt, von dem schwer an- 
zunehmen ist, daf? er in der Jugend ein »Lwerg« genannt wurde. 
‘Wir haben iibrigens nicht den geringsten Beweis dafiir, da? Rafael 
in Siena geweilt hat. Pintoricchio muf? ihn zwischen 1499 und 1502 
in Perugia kennen gelernt haben. Allerdings ist nicht ausgeschlossen, 
da? er einige Skizzen und Entwiirfe des jungen Umbriers fiir die 
Kompositionen in der Libreria verwendet hat. Als aber Pinto- 
ricchio in Siena malte, zahlte er bereits fiinfzig Jahre und war 
ein hochgeschatzter Meister, wahrend man von Rafael noch gar 
nichts hérte. Agostini Chigi, nach Piccolomini und Petrucci der 
dritte grofe Kunstmiacen in Siena, schrieb im November 1500 an 
seinen Neffen Mariano, daf »Perugino, der hervorragendste Meister 
der Malerei in Italien sei, und mit Ausnahme seines Schiilers Pin- 
toricchio kein Schiiler eine ehrende Erwahnung verdiene.« Als aber 
dann Rafaels Ruhm wuchs, wollte man ihm natiirlich wenigstens 
einen Teil der Fresken in der Libreria zuschreiben. 
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Wabhrend Pintoricchio in Siena weilte, hielt sich Rafael ander- 
warts auf: 1504 malte er gerade das Sposalizio fiir Citta di Castello 
und auch 1505—9 war er mit anderen Arbeiten beschaftigt. 

Auf dem zehnten Bilde sehen wir Pius, wie er den versammelten 
Kreuzfahrern den Segen erteilt. Wor ihm kniet der Doge Cristoforo 
Moro. 

Auer jener glanzenden Illustration des Lebens Pius’ II. hat Pin- 
toricchio noch ein elftes Bild, dieses aber bereits zur Verherrlichung 
Pius’ IIL, des Stifters der Kapelle, gemalt (1504). Dieses Fresko, 
iiber dem Eingange der Libreria angebracht, stellt die Krénung 
Pius’ III. vor und gehort zu den besten des ganzen Zyklus. Im Hin- 
tergrunde spielt sich der feierliche Akt in einer prachtvollen Loge 
ab. Im Vordergrunde stehen zu beiden Seiten Kardinale, unten staut 
sich die Menge. Posaunenblaser schmettern Fanfaren und die 
papstlichen Leibgardisten halten das Volk zuriick. Die Szenerie ist 
sehr bewegt und gleicht, sehr dekorativ aufgefaft, ganz einer mo- 
dernen Opernszene. Natiirlich fehlt auch nicht der Tiirke im Turban, 
der fast auf jedem Fresko dieser Zeit zu finden ist. Diese Figur 
eignete sich eben vermdge ihrer Tracht ungemein zur Belebung des 
Ganzen, verlich dem Gemilde gréfere malerische Wirkung und hatte 
iiberdies den Reiz des Fremdlandischen an sich. Zugleich kann sie 
aber als Beweis fiir die standige Angst der damaligen Christenheit 
vor den Tiirken dienen. 

Unter den Gestalten dieses Bildes, auf dem der Kiinstler zahl- 
reiche sienesische Persénlichkeiten portratiert hat, soll sich auch Pe- 
trucci befinden. Tizio glaubt ihn in dem biartigen Manne mit dem 
Hund zu erkennen, der sich mit einer gewissen Geringschatzung 
vom Papst abwendet. Die Fresken der Libreria haben fiir die Kenntnis 
der Sitten und Trachten jener Zeit einen unschitzbaren Wert. Zu 
den Vorschriften des »Savoir vivre«, die uns Castiglione in seinem 
» Cortegiano« gegeben hat, wiiltte ich keine prachtigeren I[llustrationen. 
Wir sehen hier, wie man sich in der Zeit der Renaissance bewegte, 
wie man zu Rof sa, welches Gewicht auf glanzende Kleidung, 
auf Edelsteine und priachtige Pferderiistungen gelegt wurde, wie 
man sich bei Heofe und auf Reisen betrug und welche Posen bei 
den mannigfachsten Gelegenheiten eingenommen wurden. Hier spricht 
eine ganz andere Welt zu uns, die vielleicht dem XVIII. Jahrhundert 


in feiner Sitte am nachsten kommt, aber ritterlicher und gesiinder ist. 
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Pintoricchio hat hier wie iiberall sein dekoratives Talent bew4krt. 
Die Wande des langlichen Saales hat er mittelst schlanker Saulen 
in Felder geteilt. Auf den Kapitailen ruht eine Art gotischen Ge- 
wolbes, in allen Teilen mit Grotesken ausgefiillt. Auch die Bilder 
selbst weisen ein dekoratives Geprige auf. Mit Ausnahme weniger 
Gestalten, zu denen man auch Eleonore von Portugal rechnen muff, 
sind nahezu alle oberflachlich behandelt, ohne tieferen Eindruck im 
Gesicht. 

Wenn wir zuriickforschen wollten, woher die Regisseure spaterer 
Buhnendarstellungen die ersten Ideen fiir ihre theatralischen Grup- 
plerungen nahmen, wer weil, ob wir da nicht auf Pintoricchio und 
Rafael zuriickgehen miiften. 

Die Libreria verdankt einen grofen Teil ihres Ruhmes der de- 
korativen Pracht und dem Umstande, daff die Fresken auferordent- 
lich gut erhalten sind. Beim Eintritt scheint es, als waren kaum 
einige Jahrzehnte verstrichen, seit die Kiinstler hier an der Arbeit 
waren, so frisch sieht alles aus. 

An der Ausschmiickung der Libreria halfen noch Eusebio die San 
Giorgio und Matteo Balducci mit. Der letztere war ein Kiinstler 
von ungewohnlichem Talent. Die Mehrzahl seiner Bilder befindet 
sich in der Galerie des Palazzo Saracini, die reich an wertvollen 
Werken der sienesischen Schule ist. Morelli spricht ihm das sehr 
anmutige, wenngleich in altertiimlicher Manier gemalte Bild in San 
Spirito zu, das die aus dem Grabe auferstandene Madonna darstellt. 
wie sie in einer Mandorla, die von Engelsképfen umkranzt ist, sich 
zum Himmel erhebt; den Hintergrund bildet eine Landschaft, so 
sorgfaltig gemalt, als ware sie von der Hand eines Mailander Kiinstlers 
ausgefiihrt; zu Fiifen der Madonna steht ein Heiligenpaar; die 
Madonna faltet die Hande zum Gebet, liebliche Engel umgeben sie 
im Kreise. Das Ganze ist eine Perle sienesischer Malerei. 

Um 1505 begann der Magnifico den Bau seines Palastes. Geleitet 
wurden die Arbeiten, wie bereits erwahnt, von Giacomo Cozarelli, 
seinem Lieblingsarchitekten. Im Jahre 1509 oder 1510 vollendet, 
erhielt der Palast dann herrliche Fresken. Am schénsten war wohl 
der Saal mit den Malereien von Pintoricchio, Signorelli und Genga 
und dem Majolikafufboden, dessen Reste sich im Kensington- und 
Louvre~Museum befinden. Die Holzschnitzarbeiten fiihrte Barili aus. 

Zwei Fresken von Genga aus diesem Saale haben sich in der Sie- 


Zweite Bliteperiode der Malerei 239 


neser Akademie erhalten, wahrend Signorellis »Triumph der Un- 
schuld« in die Londoner Nationalgalerie gekommen ist. Ein bedeu- 
tender Teil der Fresken auf der W6lbung des Saales befindet sich 
aber noch heute, von einem gewodhnlichen Plafond verdeckt, an Ort 
und Stelle. Sienesische Kunstliebhaber bemiihen sich, dieses Haus, 
das jetzt Privateigentum ist, anzukaufen und die Fresken freizulegen. 
Diese sollen teils mythologischen, teils allegorischen Inhaltes sein, 
wie der » Triumph des Friedens« mit einem prachtigen Wagen, den 
zwei Lowen ziehen. 

Zu den schdnsten Fresken, die noch erhalten sind, soll Pintoric- 
chios Geschichte der Penelope gehdren, mit der sehr gelungenen 
Gestalt der homerischen Heldin. Ein Gemialde von diesem Zyklus 
besitzt auch die Nationalgalerie in London. 

Pintoricchio gefiel es in Siena so gut, daf? er seit seiner Berufung 
durch Piccolomini sich dort standig niederlie? und bis an sein Le- 
bensende (1513) wohnte. Er habe »Siena zu seinem Vaterland er- 
wahlt<«, so sagt er in irgend einer Bittschrift an die Regierung. Im 
Jahre 1504 kaufte er dann von der Witwe nach Nerroccio die Bar- 
tolomeo ein Grundstiick an und erhielt spiter von der Gemeinde 
Montenassi eine Schenkung von zwanzig Morgen Land, gewif fiir 
irgendwelche Arbeiten, von denen wir nichts wissen. 

Pintoricchio scheint ein Sonderling gewesen zu sein. Vasari er- 
zahlt manches von seiner angeblichen Geldgier und seinem Geiz, 
was sich aber durchaus nicht beweisen lift. Pintoricchios haus-~ 
liches Leben muf sehr ungliicklich gewesen sein; seit 1495 lebte er 
mit einer gewissen Grania de Niccolo, einem Weibe von schlechtem 
Lebenswandel, von dem er drei Téchter hatte: Cledia, Adrianna und 
Faustina. Grania kniipfte ein Verhaltnis mit einem gewissen Gero- 
lamo di Polo, genannt »Paffa«, an, einem Soldaten der stadtischen 
Garde. Wahrscheinlich war die kurz vor des Kiinstlers Tode ge- 
borene Faustina eine Tochter jenes Polo. 

Doch wulte der Kiinstler sich iiber die Leichtfertigkeit seiner 
Gattin zn trdsten und zahlte ihr in der gleichen Miinze heim: mit 
einer anderen Sieneserin hatte er zwei Sdhne; einer hatte den pomp- 
haften Namen Juluis Caesar, der andere hief Camillus Julianus. 

Nach verbiirgten Urkunden war Pintoricchio nichts weniger als 
ein Adonis. Er war klein und schmichtig und so taub, da? er den 
Spitznamen »Sordicchio« erhielt. Gar traurig war der Abend seines 
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Lebens. Sigismondo Tizio, Pfarrer zu San Vincenz, wo Pintoricchio 
wohnte, erzahlt in seiner Geschichte Sienas, daf? die Frau des Ma- 
lers, als dieser schwerkrank darniederlag, das Haus verschlof und 
ihren Mann verlief&, um mit ihrem Paffa spazieren zu gehen. Die 
Nachbarinnen hérten das Stéhnen des Armen, den Durst und Hun- 
ger qualten. 

Pintoricchio starb am 11. Dezember 1513 und vermachte der Gra- 
nia, trotzdem sie ihn so schlecht behandelt hatte, 300 Goldgulden; 
die drei Téchter setzte er zu Erben seines Vermdégens ein. Die 
Witwe vergeudete jedoch das Erbe der Kinder und verheiratete 
eine Tochter an ihren eigenen Geliebten. 

Nicht einmal ein ehrliches Begrabnis wollte sie fir Pintoricchio 
leisten. Der Kiinstler hatte den Wunsch gedufert, in San Fran- 
cesco beerdigt zu werden, wo sich seine schénsten Bilder befanden. 
Fiir Grania war ein solches Begrabnis zu kostspielig. So bestattete 
ihn denn Tizio aus Pietat in seinem kleinen Kirchlein. 


iV: 


Mehrere Kaufleate, Agenten des Handelshauses Giulio und An- 
tonio Spannochi iiberredeten 1501 in Mailand den jungen Maler 
Antonio Bazzi, da? er nach Siena ziehe. Ob sie von zuhause einen 
diesbeziiglichen Auftrag hatten, ist nicht bekannt. Gewif ist, daf 
die Stadt, welche nach den unabliassigen inneren Kiampfen wieder 
‘etwas aufatmete, einen begabten Kiinstler vermifte. Bazzi zahlte 
bei seiner Ankunft in Siena kaum vierundzwanzig Jahre. Er war 
wohlgestaltet, frdhlich, von tbersprudelndem Humor, ein wenig 
leichtsinnig, lachte gern, war dabei ein guter Kamerad und iiber- 
schaumend von Lebenslust und Talent. Als der Sohn eines wohl- 
habenden Schusters wurde er 1477 in Vercelli geboren; nachdem 
er das dreizehnte Lebensjahr erreicht hatte, gab ihn der Vater zum 
dortigen Maler Martino de Spanzotti auf sieben Jahre in die Lehre. 
Laut Notariatsakt vom 20. November 1490 verpflichtete sich der 
Schuhmachermeister, dem Maler fiinfzig mailindische Goldgulden 
zu zahlen und die Ausgaben fiir den Jungen unter der Bedingung 
zuriickzuerstatten, daf? Spanzotti seinem Sohne nicht blof die ge- 
wohnliche Art des Malens, sondern auch das Malen auf Glas bei- 


bringe und ihn noch andere Kiinste lehre, die er verstehe. 1 
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Die Malerschule von Vercelli war schon Mitte des XV. Jahr- 
hunderts bekannt und gelangte spater zu hohem Ruhme. Gegriindet 
hatte sie Boniforto Oldoni, ein Schiiler oder Genosse Vincenz Fop-~ 
pas, der eigentlich als der erste bedeutendere Mailander Maler gilt. 
In der Certosa zu Pavia und zu Bergamo haben sich zahlreiche her- 
vorragende Werke Foppas erhalten, die fiir seine Griindlichkeit und 
hohe Begabung sprechen. Oldoni hatte sich die Vorziige seines 
Meisters angeeignet; war doch aus seiner Schule ein so hervor- 
ragender Maler hervorgegangen wie Gaudenzio Ferrari und neben 
diesem ernste Kiinstler wie Giovenoni und Lanino. 

Angelockt vom guten Namen Oldonis, kam auch Martino de 
Spanzotti als junger Bursche zu ihm in die Lehre: er stammte aus 
einer Malerfamilie, die am Casal Montferrato ansissig war. Martino 
blieb fiir immer in Vercelli und war dort nach Oldinos Tod der 
bekannteste Kiinstler. Zwei Bilder von ihm haben sich bis heute 
_ erhalten; eines in der Pinakothek zu Turin, das andere, lange Zeit 
fiir ein Werk Ferraris angesehen, in der Pfarrkirche zu Grignasco. 
Spanzotti mu? ein guter Mensch gewesen sein, denn Bazzi hielt es 
bei ihm die vollen sieben Jahre aus, bis 1497. In diesem Jahre be- 
gab er sich nach Mailand, um hier seine Kenntnisse zu vervoll- 
standigen und wohl auch um nach Erwerb zu suchen; denn die Schule 
von Vercelli hatte bereits mehr Maler hervorgebracht, als der Ort 
ernahren konnte. Deshalb zogen sie zumeist nach Piemont und den 
Stadten der Lombardei. 

Giovan war auch durch Familienumstande zu einer Auswande- 
rung gezwungen. Seine Mutter Angelina, damals bereits Witwe und 
Vormiinderin zweier Sdhne, wandte ihre Liebe mehr dem 4lteren 
Niccolé zu, einem Verschwender der viaterlichen Habe. Sie war 
auch schuld daran, da? das Erbteil Giovans zu dessen Schaden dem 
Niccolé verkauft wurde. 

Ob Antonio eine Zeitlang in Leonardos Werkstatt beschaftigt war, 
ist nicht bekannt. Doch steht fest, da? er von 1498 bis zum 
Dezember 1501 in Mailand weilte und die dortige Schule ihn da- 
her beeinfluft hat. 

Von Mailand ging er nach Siena. Diese Reise widersprach keines- 
wegs dem Kunstempfinden der Zeit: Mailand war fiir die Kunst 
der Renaissance, was Siena fiir die Kunst des XIII. und XIV. Jahr- 


hunderts. Hier wie dort hatte die Kunstwahl verwandte Ziige: ein 
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warmes Kolorit und jenen unnachahmlichen Reiz des weiblichen 
Antlitzes. 

Antonio war ein ungewodhnlich fruchtbarer Kiinstler; er arbeitete 
leicht und schnell. Seine Phantasie war unversiegbar; darin kommt 
ihm von den Renaissancemalern lediglich Rafael gleich. Viele seiner 
Bilder sind verschollen, viele Fresken zerstért und doch hat sich eine 
iiberaus grofe Zahl seiner Werke erhalten. 

Claretta, einer der trefflichsten italienischen Kunstkenner, sagte, 
Bazzi sei der erste Zeichner seiner Zeit gewesen, jener Zeit, in der 
ein Rafael, ein Michel Angelo und ein Leonardo da Vinci zeich- 
neten. Selbst der ihm nicht wohlgesinnte Vasari muf? bekennen, dal 
Antonio, als er nach Siena kam, eine ausgezeichnete kiinstlerische 
Grundlage in seiner Zeichnung mitbrachte. 

Hier ging Bazzi sofort an die Arbeit; alles, was aus diesen Jahren 
stammt, verrat bereits seine Meisterhand. Er malte fiir den Palazzo 
Savini zwei Bilder; fiir das eine, das die Mutter Gottes darstellt, 
umgeben vom heiligen Johannes und Joseph, fertigte Barili den 
Rahmen. Das Bild soll ein Werk von seltenem Kunstwert gewesen 
sein; ein alterer Autor kennzeichnete es mit den Worten: »Un quadro 
per l’eccelenza sua di valore grandissimo«. Die Witwe nach dem 
letzten Savini verauferte diese Madonna im vorigen Jahrhundert an 
einen Fremden; seither ist jede Spur von diesem Bilde verloren ge- 
gangen. Auch das zweite Bild stellte eine Madonna mit dem Kinde 
vor, umgeben vom heiligen Johannes, der heiligen Katharina und 
dem heiligen Joseph. 

Quercias Werke missen auf Bazzi starken Eindruck gemacht haben. 
Zwei Bilder aus dieser Jugendperiode bezeugen die unmittelbare 
Einwirkung des hervorragenden Bildhauers. Della Valle, der 
Autor der Briefe von Siena, erzahlt, eines dieser Bilder habe bei den 
Franciscanern tiber der Orgel im Presbyterium gehangen und habe 
eine stillende Madonna dargestellt, » ungemein ahnlich einer teilweise 
schon verdorbenen Figur des Jacopo della Quercia, die sich unter 
den Reliefs der Zisterne auf der Piazza befand«. Das zweite Bild, 
die »Caritas«, besitzt die Berliner Galerie: eine junge Frau mit 
herabwallendem Haar und entbléfter Brust halt einen Saugling auf 
dem Arm, wahrend zwei Kinder auf dem Boden sie beim Kleide 
halten; den Hintergrund bildet eine hiigelige Frithlingslandschaft, 
die ein Fluf? durchzieht. Eine in der Anordnung ahnliche Kompo- 
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sition — aus dem Palaste Petrucci herstammend — existiert noch 
in der Sieneser Pinakothek. Es ist ein Bild von grofem Liebreiz: 
die biblische Heldin Judith tragt in der Rechten das blutige Schwert 
und in der Linken den schweren, birtigen Kopf des Holophernes, 
Sieht dabei aber so ruhig aus und lachelt so freundlich, als hielte 
sie einen erlegten Fasan in der Hand. Der Widerspruch, der hierin 
liegt, berithrt durchaus nicht peinlich, denn eine zarte Naivetat um- 
webt die ganze Gestalt und die blutige Beute tritt hinter der herr- 
lichen Erscheinung Judiths zuriick. 

In Siena erkannte man sofort das Talent des jungen Malers, und 
er wurde mit Auftragen geradezu tiberhauft. Vor allem wollte man 
ein Bild von ihm in der Capella Cinuzzi in San Fransesco haben 
Zum Thema wahlte er die »Kreuzabnahme« und schuf damit ein 
wahrhaftes Meisterwerk in der Komposition, das, was die Gruppie- 
rung und edle Darstellung der Gestalten unter dem Kreuze betrifft, 
wohl als eines der vortrefflichsten Gemilde der Renaissance gelten 
darf. Die weite hiigelige Landschaft mit dem im Hintergrunde ver- 
schwindenden Flusse und der Vorgang der Kreuzabnahme selbst 
mittelst eines breiten Leinengurtes ist tiberaus wahrheitsgetreu wie- 
dergegeben. Man sieht es den zwei robusten Knechten auf den Lei- 
tern deutlich an, wie sie den Leichnam mit Aufbietung aller Krafte 
halten, um ihn nicht fallen zu lassen. Auch der Soldat in der Rii- 
stung im Gesprach mit einem zweiten, der die Leiter stiitzt, ist voll 
Leben und Ausdruck. Das schénste am ganzen Bilde sind jedoch 
die Frauengruppen. Maria Magdalena, eine geradezu wundervolle 
Gestalt, mu wohl das Portrait einer reizenden Bekannten des Kiinst- 
lers sein, denn wir finden sie noch mehr idealisiert als Madonna 
auf einem der Bilder wieder, das seinerzeit den Erben H. Cinou- 
chiacs in Mailand gehorte. 

Gliicklicherweise gelang es, die »Kreuzabnahme« bei dem Brande 
der Franziskanerkirche im Jahre 1655 zu retten. Heute besitzt die 
Galerie von Siena das Gemialde. Ein anderes Gemalde des Meisters, 
eine »Auffindung des Kreuzes«, im Jahre 1506 fiir die Franziskaner 
gemalt, ging damals leider in den Flammen zugrunde. 

Der Ruhm des jungen Mannes stieg bald so hoch, daf Kléster 


wie Lecetto, S. Anna in Creta und Monte Oliveto sich um seine 


Arbeiten bewarben. 
Fiir den uralten Sitz der Augustiner fertigte er ein sehr anmutiges 
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Rundbild, eine »Geburt Christi«, heute gleichfalls eine Zierde der 
Akademie. Hier bildet das Jesuskind, welches auf dem Boden liegt, 
den Mittelpunkt des Bildes, umgeben von der Madonna und dem 
heiligen Josef, die in Anbetung versunken sind, sowie einem 
lachelnden heiligen Johannes mit einem Engel. 

Der Kiinstler hat dieses Thema mit einigen Abanderungen in 
einem zweiten Bilde behandelt, das sich bis in die neuere Zeit in 
der Galerie Scarpa in Motta del Friuli befand, gegenwirtig in die 
Vaterstadt Antonios, nach Vercelli gelangt und in der Galerie des 
Advokaten Antonio Borgogni zu sehen ist. 

An der toskanischen Stilweise der »Tondi« fand Sodoma be- 
sonderen Gefallen. Zwei Bilder dieser Form, »Die heilige Familie« 
und »Zwei Frauen mit vier Kindern«, kaufte ihm der Bankier Chigi 
ab. Das erstere befindet sich jetzt bei Mr. Holford in London, tiber 
das letztere ist nichts bekannt. 

Eine weit umfangreichere Arbeit ibernahm Antonio 1503 in S. 
Anna di Creta bei Pienza. Hier schmiickte er das Refektorium der 
Olivetaner aus. Jede der beiden gegeniiberliegenden Langswande 
teilte er in drei Felder und fillte diese mit zwei Legenden aus, 
iiber der Tiir malte er ein Tondo mit dem Brustbild des Erlésers. 
Die Fresken haben viel gelitten und tragen, vom Ortspfarrer ver- 
nachlassigt, heute kaum noch Spuren der einstigen Schénheit. In- 
des kann man den » Wunderbaren Fischfang«, eine »Pieta« und die 
»Heil. Anna auf dem Thron, umgeben von der Madonna und zwei 
Olivetanern« und ebenso einen Vorgang aus der Geschichte des Be- 
nediktinerordens noch ziemlich deutlich unterscheiden. Eines der 
besten Gemalde soll das gewesen sein, welches den seligen Bernardo 
‘Tolomei, den Ordensgriinder, mit sechs Olivetanern darstellte. Uber 
diesem Bilde zog sich eine Art Fries von Heiligenképfen und aller- 
lei Ornamenten bin, die Bazzi mit wunderbarer Leichtigkeit erfand. 
In manchen Gestalten erkennt man auf den ersten Blick den Kiinst- 
ler der lombardischen Schule. Besonders einige Gesichter erinnern 
an die Typen der Schiler Leonardos, wahrend in der Komposition 
der ihm eigene Schwung und seine seltene Kiihnheit zutage treten: 
nichts ist da gezwungen, nichts einstudiert — aus jedem Pinsel- 
strich spricht sein Genie. 

Kaum hatte Bazzi diese Fresken vollendet, als schon das Mutter- 
kloster Monte Oliveto Maggiore in Chiusuri ihn zu einer noch 
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gréferen Arbeit berief. Er wurde beauftragt, die von Signorelli be- 
gonnene Ausmalung der Wande des Chiostro zu vollenden. 

Wir diirfen nicht unbeachtet lassen, daf Bazzi damals noch nicht 
achtundzwanzig Jahre zahlte. Solche Erfolge, die mit verhiltnis- 
mafig grofen Einkiinften verbunden waren, muften dem jungen 
Mann den Kopf verdrehen. Von Natur aus leichtsinnig, widmete 
er sich der Arbeit nicht immer mit gleichem Eifer. In Siena ver- 
kehrte er in den Kreisen der reichen ausschweifenden Jugend. Zu-~ 
tritt hatte er ja iberall, da er gleich in den ersten Jahren seines 
Aufenthaltes ein vielgesuchter Portratmaler war. Soviel wir wissen, 
malte er damals Pandolfo Petrucci, eine Saracini und eine Toscani. 
Wie schén diese Bildnisse gewesen sein miissen, beweist das Por- 
trat der Patrizierin in der Frankfurter Galerie, welches eine junge 
Frau in dunkelgriinem, reichem Gewande darstellt. Im Hintergrunde 
hangt ein Vorhang von gleicher Farbe und durchs Fenster sieht 
man eine toskanische Gebirgsgegend mit einer festen Burg. Man 
weil’ wirklich nicht, was man an diesem meisterhaften Bilde mehr 
bewundern soll, die Landschaft oder die Frau. 

Antonio fiihlte sich jetzt beinahe als Mitglied des sienesischen Pa-- 
triziates. Er hielt Rennpferde und siegte so oft, da? er mit der 
Zeit in den Besitz einer ganzen Sammlung reicher Stoffe und Bro- 
kate kam, wie sie die Besitzer der besten Renner als Pramie erhiel- 
ten, was seiner Eitelkeit nicht wenig schmeichelte. 

Fiir Tiere hatte er eine besondere Leidenschaft. Als er sich in 
Monte Oliveto fiir langere Zeit niederlief, brachte er eine ganze 
Menagerie mit. Seine Wohnung glich der Arche Noahs. Da gab 
es Hunde, Affen und allerlei V deel, iiber die sein Favorit, ein Rabe, 
das Szepter fiihrte, der die Stimme seines Herrn wunderbar nach- 
geahmt haben soll. 

Legenden aus dem Leben des heil. Benedikt! Man sollte meinen, 
daf so ein Thema einen jungen Maler wie Bazzi, der schénen Frauen 
huldigte und sich in einer ausgelassenen Gesellschaft am wohlsten 
fiihlte, unméglich reizen konnte. Und doch schreckte er vor dem- 
selben nicht zuriick, ja er verstand es sogar, in die strengsten Kloster- 
mauern seinen Humor, leichtumflorte Frauen, Raben und allerhand 
Tiere hineinzuschmuggeln. Mochten ihn die Ménche auch »Matac- 
cio«, den Erznarren, heiffen, sein Genie zwang ihnen Bewunderung 
ab. Diese Fresken in Monte Oliveto, dem Umfange nach das grdfte 


246 Siena 


Werk und zugleich eine der besterhaltenen Arbeiten Sodomas, sind 
der sprechendste Beweis fiir die grofe kiinstlerische Toleranz dieser 
Moinche, wie wir sie bei den nordischen Puritanern vergeblich suchen 
wiirden. 

Das schénste Bild sind die »Verfiihrerinnen«, die bis in diese 
geweihten Mauern gedrungen sind, um die Grundsatze des heil. 
Benedikt ins Wanken zu bringen. In einer herrlichen, mitten durch 
eine Kolonnade geteilten Loggia, durch die man auf eine schéne 
Landschaft sieht, haben sich auf der einen Seite Tanzerinnen her- 
ausfordernd aufgestellt, auf der andern in abwehrender Stellung 
Monche mit dem heil. Benedikt an der Spitze. Nur ein schmaler 
Zwischenraum scheidet diese feindlichen Welten, und doch haben die 
Frauen, sieben an der Zahl, nicht den Mut, den Feind im Sturm zu 
erobern. Sie stehen da, von der Hoheit und Wiirde des heil. Benedikt 
gebannt. Die gliihenden Blicke der anderen MOnche sagen nur zu 
deutlich, da? es den Frauen nicht schwer sein diirfte zu siegen, 
ware nur der miachtige Abt nicht da. Es gehért aber wirklich ein 
heil. Benedikt dazu, um besonders einer der vier Tanzerinnen zu 
widerstehen: in blafblauer Flortunika, sich reizvoll in den Hiiften 
wiegend, steht sie da, mit fretwallendem Haar und einem engels- 
gleichen Blick, so man dieses Wort hier ohne Profanierung ge- 
brauchen darf. 

Der Gestalt dieser hohen Blondine begegnen wir noch oft auf 
seinen Gemalden. Sie ist eine seiner holdseligsten weiblichen Schép- 
fungen und offenbar ein Portrait. Denn Bazzi verstand es, mit un- 
vergleichlicher Sicherheit die Ahnlichkeit zu erfassen. Als Probe 
diene folgende Anekdote: 

Eines Tages beschimpfte ihn ein Soldat von der spanischen Garde, 
die damals in Siena stand, und Antonio konnte den Schimpf ange~ 
sichts der Ubermacht seiner Gegner auf der Stelle nicht erwidern. 
Zu Hause angekommen, zeichnete er aber schnell das Portrat jenes 
Sdldners, begab sich zum Kommandanten, erzahlte den Hergang und 
forderte Genugtuung. 

» Wie heift er denn?« fragte der Kommandant. 

Bazzi legte das Bildnis des Spaniers vor und gab zur Antwort: 

»Das ist sein Gesicht.« 

Die anwesenden Offiziere erkannten sofort den Soldaten und der 
Kommandant lie? ihn bestrafen. 


Phot. Lombard?, Siena. 
Sodoma. Tanzerinnen. Fresko. Monte Oliveto Maggiore. 


Phot. Alinari. 
Sodoma. Eine Tanzerin. Fresko in Monte Oliveto Maggiore. 
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Phot. Alinar?. 


Sodoma. Selbstportrait des Maler, Fresko in Monte Oliveto Maggiore. 
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Dieser Vorfall verbreitete Bazzis Ruhm auch unter den Spaniern, 
fortan bekam er von der Offiziersgruppe zahlreiche Bestellungen fiir 


Portrats. 
Kehren wir jedoch nach Monte Oliveto zuriick. 
Ein Gemialde im Kreuzzug erregt — modern ausgedriickt — 


als Genrebild unser besonderes Interesse. Eine schéne Architektur 
teilt das Fresko in zwei Teile, wie auf der Biihne der modernen 
franzédsischen Komédie, wo gleichzeitig zwei Handlungen spielen. 

Linkerhand ringt die Amme des heil. Benedikt verzweifelnd die 
Hande, weil sie einen Topf zerschlagen hat, wahrend Benedikt, ein 
schéner Jiingling, betet, Gott médge der redlichen Dienerin den 
Schaden ersetzen. Es scheint, daf’ der Topf Kérner enthielt, die 
nun ein Huhn emsig aufpickt. 

Rechterhand steht Sodoma in prunkendem Rittermantel vor dem 
Hause des heil. Benedikt und spricht wie im Namen des Heiligen 
zu einer herannahenden Menschenschar, an deren Spitze eine schlanke 
Frau mit einem etwa zehnjahrigen Madchen steht. 

So oft es nur anging, verewigte sich Bazzi in seinen Gemilden. 
Hier haben wir ein sehr charakteristisches Selbstportrat aus seiner 
Jugend vor uns. Die Linke auf den Degen gestiitzt, ein Barett auf 
dem Kopfe, hat er einen golddurchwirkten Mantel an, den er von einem 
reichen Mailander, der in den Orden eintrat, zum Geschenke be- 
kommen hatte: das Haar fallt tber die Schultern hinab; dazu der 
schelmische Blick, die dichten Brauen, die starken Lippen, der volle 
Ausdruck von Selbstzufriedenheit im ganzen Gesichte — so steht er 
da, als wollte er sagen: »Sehet nur her, einen so prachtigen Kerl 
wie mich findet ihr in ganz Siena nicht mehr!« Zwei Dachse liegen 
ihm zu Fiifen, und der beriihmte Rabe leistet ihm auch Gesellschaft. 

Die klésterliche Tradition behauptet, daf? die an den Kiinstler 
herantretende Frau seine Gattin sei und das Madchen seine Tochter, 
die spater den Maler Riccio geheiratet habe. Das ist aber nicht gut 
méglich, denn Bazzi war damals noch ledig und hatte keine zwdlf- 
jahrige Tochter. 

Diese Frau tritt in recht absonderlicher Tracht auf. Sie tragt eine 
mannliche Tunika, die auf der rechten Schulter gekniipft ist, und 
Sandalen; die Beine sind bis tiber die Knie entbloft. Die angeb-~ 
liche Tochter des Kiinstlers ist auch nicht zu sehr bekleidet. Im 
Kloster kann Bazzi die Frauenbildnisse nur aus dem Gedichtnisse 
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oder nach mitgebrachten Skizzen gemalt haben, denn bis zum XVIII. 
Jahrhundert war es den Frauen nur gestattet, bis zur ersten Kloster- 
pforte zu kommen, zu jener Art von Bastei, die Figuren der 
Robbia zieren. Zu den schdneren Fresken des Olivetaner Chiostros 
ist auch ein Bild zu zahlen, auf dem der heil. Benedikt zu Rosse 
das vaterliche Haus verlaft, um nach Rom zu reisen, wo er studieren 
soll. Die Zeichnung ist vortrefflich, die Gestalten lebensvoll und 
charakteristisch — kurz, eine vollendete Komposition. Fir 
dieses und einige andere Gemilde mufften die Ménche je zehn 
Dukaten in Gold bezahlen; fiir die iibrigen gaben sie blof je sechs. 
Als diese »billigen« Bilder etwas fliichtiger ausfielen, machten ihm 
die Vater Vorwiirfe; er entgegnete ihnen aber, daf sein Pinsel nach 
dem Klange des Goldes tanze. Fiir diese Knauserei rachte sich An- 
tonio an den Ménchen, wo er konnte, und malte ihre Schwachen 
oder machte ihnen lange Nasen und Doppelkinne. Mit wunderbarer 
Wahrheit verstand er es, Hinterlist und heuchlerische Demut zu 
charakterisieren. Eine interessante Galerie solcher Typen bildet ins~ 
besondere ein Bild, worin Einsiedlerménche den heil. Benedikt um 
seinen Schutz bitten. Gleich der erste unter ihnen, der vor dem 
kiinftigen Abt kniet, ist ein Fuchs in der Kutte, schlau, falsch und 
hinterlistig. Alle sind aus dem Leben gegriffen und Bazzi muf das 
ganze Kloster portratiert haben. Wo er aber weltliche Gestalten 
notig hatte, da suchte er sich dieselben unter seinen Bekannten in 
Siena. Haufig frappieren uns auch edle Ménchképfe, von Giite und 
Hoheit strahlend. Als ihm die Vater trotz der Schénheit dieser 
Typen nicht mehr als sechs Dukaten zahlen wollten, machte er sich 
die Arbeit leichter, indem er sich das Malen der Hande schenkte, 
die er in den Armeln verschwinden lief. 

Besonders hervorgehoben zu werden verdient noch eine Gruppe 
von Sangern auf einem Bilde, das den heil. Benedikt darstellt, wie 
er iiber zwei Moénche den Bann ausspricht. Diese Gestalten sind so 
vortrefflich, so voll Kraft und Feuer wiedergegeben, daf? man fast 
glaubt, sie singen zu héren. An Lebhaftigkeit der Zeichnung lassen 
sie sich nur mit den bekannten Sangern Donatellos vergleichen. 

Wie ganz anders als in diesen Szenen, die dem friedlichen Klo- 
sterleben entnommen sind, zeigt sich Sodoma in einem gleichfalls 
prachtvollen Fresko, das die Einnahme Monte Cassinos durch die 
Goten zum Gegenstand hat. Hier fiihrt er uns ein lebenspriihendes 
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Kriegsbild mit prachtigen Rossen und martialischen Gestalten vor 
Augen. Ganz eigenartig fallt ein Barbar auf, eine echte Mongolen- 
gestalt; das Prototyp kann Sodoma weder in Mailand noch in Siena 
unter der heimischen Bevélkerung gesehen haben. Wir miissen da- 
her annehmen, daf ihm einer der zahlreichen aus dem Orient im- 
portierten Sklaven Modell gestanden ist. 

Wenn man dieses Bild mit anderen Kompositionen des Meisters 
vergleicht, die ohnehin schon durch die grofe Verschiedenheit ihrer 
Typen und reizenden Frauengestalten fesseln, dann erst gewinnt 
man die richtige Vorstellung von der riesigen Vielseitigkeit Sodomas. 
Man wei nicht, was man mehr bewundern soll, die Klarheit der 
Komposition und die jugendliche Kraft der Ausfiithrung oder die 
Schénheit der Landschaft und Architektur. Besonders in den architek- 
tonischen Motiven finden wir hie und da_ klassisch-rémische 
Reminiszenen. Bazzi muf Zeichnungen zur Verfiigung gehabt haben, 
die von rémischen Bauwerken aufgenommen waren und im Kreise 
die toskanischen Maler von Hand zu Hand gingen. 

Auch die Grotesken in den Zwischenfeldern zu Monte Oliveto 
zeugen von seiner reichen Phantasie. Antonio war ein ornamentales 
Genie; das hat er zur Geniige bewiesen sowohl hier wie in San 
Domenico, nicht minder im Palazzo pubblico wie in der rémischen 
Farnesina. 

Aufer den Fresken im Chiostro hinterlie? Bazzi noch eine ganze 
Reihe von Bildern auf den Wanden dieses Klosters. Auf der grofen 
Stiege zum Dormitorium malte er eine »Krénung der Muttes Gottes« 
und einen » Christus, der unter der Kreuzeslast zusammenbricht«, 
iiber der Tiir der einstigen Abtwohnung eine »Madonna mit dem 
heiligen Petrus und Michael« und zahlreiche andere Fresken, im 
ganzen zweiunddreifiig Bilder aufer den Ornamenten und Portrats 
der Ordensgenerale, mit denen er das Chiostro ausgeschmiickt 
hat. 

Dieses Riesenwerk nahm eine verhiltnismafig kurze Zeit in An- 
spruch. Bereits 1506 finden wir den Meister wieder in Siena, wo 
er abermals einen kreuztragenden Christus fiir die Kapelle Buoninsegni 
in San Francesco malte. Leider fiel auch dieses Bild dem Brande 
von 1655 zum Opfer. 

Im Jahre 1507 reiste Antonio nach San Geminiano, wo er die Kapelle 
del carcere mit Fresken zierte, die leider zugrunde gegangen sind. 
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V. 
Das Jahr 1507 sollte in Bazzis Laufbahn eine wichtige Epoche bil- 


den. Damals kam namlich der reiche rémische Bankier Agostino 
Chigi, der aus einem sienesischen Geschlechte stammte, nach Siena, 
um mit der Republik betreffs Abtretung der Burg Porto Ercolo zu 
verhandeln. Da lernte er unseren lustigen »Mataccio« kennen, der 
ihm so gut gefiel, da? er ihn nach Rom mitnahm, wo eben Julius II. 
zahlreiche Kiinstler zur Ausschmiickung der vatikanischen Stanzen 
um sich versammelte. 

Fir Antonio konnte dieser Aufenthalt in Rom verhangnisvoll 
werden, da er sich daselbst mit dem ganzen jungen, tollen Kiinst- 
lervolk befreundete. Zum Gliick blieb ihm aber keine Zeit, miifig 
zu gehen; denn der Papst spannte ihn sofort ins Joch und beauf- 
tragte ihn, gemeinsam mit Rafael das Gewodlbe der Camera della 
Segnatura auszuschmiicken. Antonio malte die ganze architektonische 
Einteilung und Ornamentation der Decke, wahrend Rafael die von 
Bazzi freigelassenen Medaillons mit seinen Kompositionen ausfiillte. 
Nur das Medaillon in der Mitte, in dem Putten voller Verve spielen, 
hat Sodoma gemalt. Diese wichtige Arbeit hat er in der zweiten 
Halfte des Jahres 1509 beendet. 

Vasari, der immer gegen Sodoma voreingenommen ist, schimpft 
iiber ihn: »Dieses Vieh«, sagt er, »vertrddelt in Rom mit seinen 
Bestien und Possen viel Zeit, wilzte sich auf dem Boden und brachte 
die Arbeit nicht vorwarts, wahrend Rafael, die Giite und Beschei- 
denheit selbst, fleifig arbeitete«. So arg war die Sache aber nicht. 

In die Zeit des kurzen Aufenthaltes Sodomas in Rom, allem An- 
scheine nach in das Jahr 1510, fallt auch seine Ausschmiickung des 
Palazzo Chigi mit Fresken geschichtlichen und mythologischen In- 
halts, nach Motiven aus Caesar und Ovid. Chigi war ein Kenner 
und hatte eine mittelmafige Ausstattung seiner Gemiacher, die an 
Pracht mit den papstlichen wetteiferten, niemals geduldet. Somit 
unterliegt es keinem Zweifel, da? es sich hier um bessere Arbeiten 
gehandelt hat. Leider sind alle diese Fresken der Wernichtung 
anheimgefallen. 

Im Herbste 1510 finden wir Antonio wieder in Siena, wo er den 
Vorsatz gefaft haben muff, in sich zu gehen und ein solider Mensch 
zu werden; denn er verheiratete sich mit der Tochter des Besitzers 
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der »Locanda della Corona«, einem Madchen aus sehr guter Fa- 
milie, »una fanciulla nata di buonissime gentix. Sie hie Beatrice 
und erhielt von ihrem Vater Luca de Galli 450 Goldgulden, also 
eine recht ansehnliche Mitgift. Dem jungen Paar ward im ersten 
Jahre ein Sohn beschert, den Girolamo Genga aus Urbino, ein Kol- 
lege des Kiinstlers, aus der Taufe hob. Bazzi gab dem Knaben, 
den er zum Maler pradestinieren wollte, den recht gesuchten Namen 
Appelles; doch starb das Kind noch in den Windeln. Im zweiten 
Jahre kam eine Tochter zur Welt, die spater Riccio, Antonius Schii- 
ler, geheiratet hat. Nach diesen zwei Jahren scheint das Ehegliick 
sehr fraglich gewesen zu sein, wenn auch Antonio mit der Frau 
weiter zusammenwohnte und es zu einer eigentlichen Trennung 
nicht gekommen ist. Doch kénnen wir getrost annehmen, daf? er 
kein musterhafter Gatte war. 


Um diese Zeit (1513) begegnen wir zum erstenmal dem Namen 
»Sodoma<«, der dem Meister fiirs ganze Leben blieb. Einer seiner 
neuesten Biographen, Oberst Cesare Faccio, meint, daf? dieser Bei- 
namen, »nomignuolo«, anfangs ganz harmlos und bedeutungslos war, 
wie ihn sich die Jungen in der Schule gaben und wie ihn Bazzi 
spater als Sportsnamen verwendete. Tatsachlich hat er seine Pferde 
zum sienesischen Pallio von 1513 und zum Florentiner Rennen von 
1515 unter dem Namen »Sodoma« angemeldet. Bei diesem Rennen 
in Florenz wire er fast ums Leben gekommen. Denn als sein Pferd 
auf der Bahn der heil. Barbara siegte und die Jungen laut den 
Namen des Eigentiimers »Sodoma! Sodoma!« riefen, erregte dies bei 
den ilteren Leuten grofes Argernis, und es fehlte nicht viel, so 
ware der arme Sodoma samt seinem siegreichen orientalischen Rasse- 
pferde gesteinigt worden. Den Florentinern erschien es héchst 
unanstandig, da? auf der Bahn der heil. Barbara ein Sodoma siegen 
sollte. 


Cesare Faccio ist der Ansicht, da’ Antonio anfanglich »Sodona« 
hie? und erst spater »Sodoma« gerufen wurde. Diese Frage ist 
heute schwer zu entscheiden. Seine Biographen, glaube ich, mora~ 
lisieren viel zu viel, statt sich ernstlich mit der wahren Genialitat 
seiner Natur zu befassen. Daf? er den Beinamen keineswegs tibel 
nahm, bezeugt am besten seine beriihmte Steuererklarung, die er im 
vierundfiinfzigsten Lebensjahr, offenbar fiir die Bicherna, abgefaf't hat. 
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Wir bringen hier das in einer launigen Stunde geschriebene Do- 
kument: 

»Ich, Meister Johann Sodom, Lochflicker meines Zeichens, bringe 
euch, meinen ehrsamen Mitbiirgern, zur Kenntnis, was alles ich 
mein Eigen nenne und wie grof mein Besitzpfennig ist: Erstens 
also habe ich einen Garten am »Fonte nuovo«, wo ich sae und 
andere Leute ernten. Dann in Vallerozzi als Wohnung ein Haus, 
zu dem auch noch ein Prozef mit Niccold de’ Libri gehért. 


»In meinem Stalle stehen acht Pferde, die Leute nennen sie nicht 
anders als meine Lammer und mich den Leithammel. Ferner be- 
sitze ich einen Affen; dazu einen Raben, der sprechen kann, letzteren 
nur aus dem Grunde, damit er einem Esel von Theologen, der im 
Kloster eingesperrt gehalten' wird, das Reden beibringe. 

»Uberdies habe ich eine Eule, um Hexen gruseln zu machen, 
zwei Pfauen, zwei Hunde, zwei Katzen, Sperber und andere Raub- 
végel, sechs Hennen und achtzehn Kiichlein, zwei maurische Hiith- 
ner und noch viele andere Vogel, die aufzuzahlen nur verwirren 


konnte. 
»Fast hatte ich das Wichtigste vergessen, drei scheufliche bdse 
Bestien — meine drei Frauenzimmer. 


»Endlich besitze ich noch dreifig erwachsene Kinder und Eure 
Exzellenzen miissen mir wohl zugeben, daf ich es in dieser Be- 
ziehung mit jedem Groffgrundbesitzer aufnehmen kann. Wer nur 
Vater von zwélf Kindern ist, der darf nach dem Gemeindestatut 
nicht zu den Kommunallasten herangezogen werden. Damit will 
ich mich Euch denn zu Gnaden empfohlen haben. Lebt wohl! 


Sodoma, Sodoma derivaturo a. Sodona.« 


Trotz seines Leichtsinns arbeitete er diese vier Jahre viel und 
kam bis 1514 nicht iiber die Grenzen von Toskana. Er malte im 
Colle di Val d’Elsa eine Madonna mit dem Kinde auf dem Schofe 
und mit der heil. Katharina und Lucia zu beiden Seiten. Wor dem 
Throne der Madonna kniet der heil. Johannes mit dem symboli- 
schen Adler und der alte §. Girolamo mit dem Léwen. Dieses an 
eigenartigen, Sodoma charakteristischen Schénheiten reiche Gemalde 
hat ein Cavaliere Roselli del Turco aus Florenz fiir 1200 Scudi an 
die Galerie von Turin verkauft, wo es sich noch gegenwArtig in 
guter Verwahrung befindet. 


Zweite Bliteperiode der Malerei 253 


Im Jahre 1513 hielt sich Sodoma zum zweitenmale in San Ge- 
miniano auf, und bei dieser Gelegenheit schmiickte er die Loggia 
gegeniiber der Kollegiatkirche mit Fresken aus; nur zwei kleine 
Engel sind davon erhalten. 

Als echter Tierliebhaber malte er damals in Siena einem gewissen 
Agostino del Bardi die Fassade des Hauses fiir ein schénes Pferd. 
Bardi muf dabei ein ausgezeichnetes Geschaft gemacht haben, denn 
die Fresken sollen sehr schén gewesen sein. Regen und Schnee 
haben sie allerdings im Laufe der Zeit zerstért. 

Auch Agostino Chigi verga? seinen Liebling nicht. Als nach 
Julius’ I]. Tode (1513) unter Leo X. das Kunstleben von neuem 
erwachte, brachte der Bankier den Meister nach Rom und betraute 
ihn mit der Ausschmiickung seiner Villa auf Lungara, genannt Far- 
nesina. Nach einer Uberlieferung, die zwei Skizzen in den Uffizien 
und in der Wiener Albertina bestatigen, fiihrte dort Sodoma einen 
ganzen Bilderzyklus aus der Geschichte Alexanders des Grofen aus. 
Alle Bilder sind itibermalt worden, ausgenommen zwei, die heute 
noch Zeugnis ablegen vom Talente Sodomas und jeden Vergleich 
mit Rafael kiihn aushalten. Eines zeigt die Familie des Darius vor 
Alexander, das andere den Moment, wo Alexander der schénen 
Roxane seine Krone anbietet. 

Das letztere Bild ist die Perle der Fresken Sodomas. Unter einem 
prachtigen Portikus, hinter dem sich die lachende toscanische Land-~ 
schaft ausbreitet. steht Roxanes Lager; die reizende K6nigstochter, 
leicht umhiillt, erhebt sich soeben zur Morgentoilette, als Alexander 
ihr mit liebesdurstigem Blicke naht, um ihr die Krone anzutragen. 
Die Liebesgétter wissen, daf’ es hier fiir sie nicht wenig zu schaffen 
gibt, denn sie tummeln sich iiberall umher, die lachelnden, ausge- 
lassenen G6tterkinder: die einen ziehen die schéne Frau bei den 
Fiissen und beim Hals zu Alexander hin, andere lassen am Saulen- 
bett und unter der Decke ihre iibermiitige Laune aus, noch andere 
haben den Schild des Helden ergriffen und schlagen Purzelbaume 
iiber ihn. Einer der zwei Gefahrten Alexanders, schlank wie Apollo, 
vergeht vor Bewunderung beim Anblicke der schénen Frau, wahrend 
die Dienerinnen Roxanens, hinter dem Lager versteckt, neugierig zu~ 
sehen. Das Bild ist in Freude und Frohsinn gebadet, die Gestalten 
Roxanens, Alexanders und seines jugendlichen Begleiters geh6ren zu 


den schénsten der italienischen Malerei. 
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Der Komposition scheint Lucians Beschreibung eines Ahnlichen 
Gemaldes des griechischen Malers Alzion zugrunde zu liegen. Aber 
Sodoma hat die Idee ganz neu gestaltet. 

Damals muf unser Kiinstler viele interessante Bekanntschaften 
in Rom gemacht haben. In engere Beziehungen trat er zu Pietro 
Aretino, mit dem er vereint die Zeit recht froh verbrachte. Nach 
mehr als dreifig Jahren (1545) ruft Aretino dem sienesischen Maler 
in einem Briefe aus Venedig noch einmal diese schdnen Tage in 
die Erinnerung zuriick. Es scheint, da Sodoma damals auch mit 
Leonardo da Vinci zusammentraf, der mit Giuliano Medici zur 
Krénung Leos X. nach Rom gekommen war. 

Dieser zweite rdmische Aufenthalt hat ihn iiberhaupt sehr vor- 
teilhaft beeinfluft, denn als er nach Toskana heimkehrte, ging er 
sehr energisch an die Arbeit und fertigte in dieser Periode zahl- 
reiche seiner gediegensten Bilder und Fresken. 

Direkt von Rom zog er nach Piombino (1515), wo Jacopo V. 
d’Appiano ihn sehr lieb gewann. Aufler dem bedungenen Preis fiir 
gelieferte Gemilde erhielt er tiberreiche Geschenke und allerlei kleine 
Tiere. In einem Briefe vom 18. Juni 1515 empfahl Jacopo Sodoma, 
als dieser zu den Wettrennen, »a far correre sui cavalli«, reiste, 
an Lorenzo Medici. Das waren eben jene ungliickseligen Rennen, 
aus denen er kaum mit dem Leben davonkam. 

In dieser Zeit, um das Jahr 1517, entstand jener schdne an die 
Saule gefesselte Christus, als Fresko fiir die Franziskaner gemalt 
und von dort 1842 in die Akademie iibertragen. Wir sehen nur 
das Fragment eines grofen Bildes, das die Szene vor Pilatus auf 
prachtigem architektonischen Hintergrunde darstellte. Auf dem 
ganzen Fresko sollen viele unvergleichliche Gestalten gewesen sein, 
darunter ein Selbstportrat Sodomas. Sowohl in Hinsicht auf den 
edlen Gesichtsausdruck als auch die vortreffliche Anatomie des 
Kérpers und das warme Kolorit ist dieser Christus eines der wert- 
vollsten Werke des Meisters. 

Die Gestalt des Erlésers erscheint wie gemeifelt und beweist, 
wie eingehende Studien Sodoma gemacht, wie ausgezeichnet er die 
Anatomie des menschlichen Kérpers gekannt hat. 

Er muf es auch in der Bildhauerei weit gebracht haben, denn 
eine im Archiv des Sieneser Domes befindliche Urkunde weif da- 


von zu erzahlen, da? die Domverwaltung ihm den Auftrag erteilte, 
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Modelle fiir zwei Apostelstatuen auszufiihren, die dann in Bronze 
gegossen werden sollten. Die Bildhauerpraxis muf er sich in der 
Schule zu Vercelli angeeignet haben, wie der treffliche Maler Gau- 
denzio Ferrari, der ebenfalls ein geschickter Bildhauer war. 

Neuere Kritiker weisen Sodoma noch andere plastische Werke zu. 
Morelli glaubt, da? die »Auferstehung«, ein Relief in der Kathe- 
drale neben dem Altar, von seiner Hand sei. Frizzoni behauptet 
dasselbe von den Statuetten des heil. Bernardino und der heil. Ka- 
tharina, die auf der Stiege zum Oratorium des heil. Bernardino sich 
befinden. Sodoma hatte offenbar zur Bildhauerei grofe Neigung, 
da er in seinem Studio zu Siena eine stattliche Sammlung 
von Fragmenten antiker Marmorwerke besaf’. In Bezug auf ana- 
tomische Schdnheit des menschlichen Kérpers laft sich mit der be- 
sprochenen Gestalt Christi wohl nur sein heil. Sebastian vergleichen. 
Zweimal hat er diesen Heiligen gemalt: einmal in Ol fiir die Fahne 
der Bruderschaft des heil. Sebastian im Terzo Camollia, das andere 
Mal al fresco in San Spirito. Die Fahne gehdrt jetzt zu den wert- 
vollsten Schatzen der Uffizien. 

In der Gestalt des heil. Sebastian wollte Sodoma wohl das Ideal 
mannlicher Schédnheit verherrlichen. In der Auffassung dieses Ideals 
trifft die Renaissance mit der Antike zusammen. Sowohl im Apollo 
vom Belvedére als in Sodomas heil. Sebastian ist etwas Weiches, 
Weibliches. Die Renaissancemaler wollten im heil. Sebastian eine 
christliche Gestalt schaffen, die an leiblicher Schénheit mit Apollo 
wetteifern kénnte. Sodoma ist darin am weitesten gegangen. W4ah- 
rend jedoch die antiken Kiinstler ihrem Apollo keine Seele einzu- 
hauchen vermochten und sich lediglich auf die anatomische Schén- 
heit beschrankten, brachten es die Meister der Renaissance, in erster 
Linie aber Sodoma, zustande, die physische Schénheit durch den 
Ausdruck, wenn nicht des vollstandigen Schmerzes, so doch des Lei- 
dens zu adeln. Der physische Schmerz hatte das Antlitz dieses 
schénsten der Menschen entstellt, und so beschrankten sie sich denn 
darauf, nur den veredelnden sittlichen Schmerz zum Ausdruck zu 
bringen. 

Die Pfeile, die im Leibe des heil. Sebastian stecken, tun der Schon- 
heit des Kérpers keinen Abbruch, scheinen spurlos an ihm voriber- 
zugehen und sind untergeordnet, fast nebensachlich, eine Art Sym- 
bol, das nur zu Illustration der ganzen Situation dient. 
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Im Jahre 1518 arbeitete Sodoma mit zwei anderen Malern, Pac~ 
chia und Beccafumi, denen wir spiter noch begegnen werden, an 
den Fresken im oberen Oratorium der Bruderschaft des heil. Ber- 
nardino. Dieses bis heute recht gut erhaltene Oratorium ist ein 
wichtiges Museum der sienesischen Kunst aus der ersten Halfte des 
XVI. Jahrhunderts geworden. Nicht grof?, mit sehr schén geschnitz- 
ter Holzdecke, die von Ventura di Giuliano Turapilli 1496 gefer- 
tigt wurde, gemahnt es durch seinen reichen Schmuck an die vene- 
zianischen »Scuole«. Won Sodomas Hand stammen hier folgende 
Bilder: eine Madonna mit Heiligen, der Besuch der heil. Elisabeth, 
die Himmelfahrt und Krénung Maria. In allen drei Kompositionen 
zeigt sich der Maler auf der Hohe seines Talents, frei von jenem 
»fliichtigen Pinselstrich«, den er sich bisweilen auf Monte Oliveto 
geleistet hatte. 

Die »Presentazione della Madonna al tempio« erinnert in der An- 
ordnung sehr an die schon besprochenen » Verfiihrerinnen«. Auch 
hier kontrastiert in einer prachtigen Renaissancehalle die Manner- 
gruppe auf der einen Seite mit der der Frauen auf der anderen; 
die Vorstellung der Madonna vor dem Hohenpriester kommt erst 
in zweiter Linie in Betracht und scheint mehr eine untergeordnete 
Handlung zu sein. Besonders fallen zwei schéne Gestalten auf, in 
denen wir friihere Typen des Meisters wiedererkennen. Jener herr- 
liche Jiingling ist gewif? derselbe, der als Sebastian und nackter 
Begleiter Alexanders des Groffen Modell gestanden hat, wahrend 
wir in der an der Spitze der zweiten Gruppe stehenden jungen Frau 
unschwer die schéne Tanzerin aus dem Bilde in Monte Oliveto 
wiederfinden, nur daf? sie hier wiirdevoll und nicht mit heraus- 
forderndem Blick auftritt, sondern ziichtig, wie es sich an heiliger 
Statte geziemt. 

Sehr schén ist die »Himmelfahrt Maria«, im Aufbau ahnlich der 
in altsienesischer Manier gemalten »Himmelfahrt« Balduccis in S. 
Spirito, doch mit dem Unterschiede, daf wir es hier mit der Hoch- 
renaissance und dort noch mit Archaismus zu tun haben. Im Ge- 
sichtsausdruck der Madonna Sodomas liegt eine gewisse Verwandt- 
schaft mit der Madonna Balduccis, die ihm offenbar im Geiste vor- 
geschwebt hat. Liebliche Engelscharen umschwarmen neckisch die 
Madonna und unten knien, wie gewdhnlich, anbetende Heiligen- 
gruppen. 
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Aufer vier grofen Fresken hat hier Sodoma noch drei Heilige 
gemalt: Ludwig, Antonius von Padua und Franziskus, alle drei als 
Statuen, welche die Zwischenfelder ausfiillen. Der heil. Franz ist 
dem Meister besonders gut gelungen, und ich méchte sagen, dal? 
der Maler hier dem Heiligen von Assisi Genugtuung geleistet hat 
fir all das, was frithere Kiinstler an ihm verbrochen hatten. Kein 
Heiliger ist — von Giotto angefangen — mit einem so hiaflichen 
abstofenden Gesicht dargestellt worden wie eben der heil. Franzis- 
kus. Offenbar vermochten die Kiinstler sich nicht zur Hdhe dieses 
originellen, iiber alles erhabenen Geistes emporzuschwingen. So- 
doma aber schreckte vor dieser Aufgabe nicht zuriick, und er traf 
die Erhabenheit dieser heiligen Seele am besten. 

Zur selben Zeit, um 1518, vollendete er eines seiner hervor- 
ragendsten und gelungendsten Bilder, die » Anbetung der heiligen drei 
KG6nige«, im Auftrage der Briider Giovanni und Arduino Arduini 
fiir die Kirche des heil. Augustinus in Siena; heute ist das Gemilde 
in der Capella Piccolomini zu sehen. Auch auf diesem Bilde hat 
er sein Selbstportrat in der Verkleidung eines Hirten angebracht, der 
hinter einem Baume den angekommenen KGnigen zusieht. Der Kiinst- 
ler macht hier den Eindruck eines vierzigjahrigen Mannes; er hat 
einen durchdringenden Blick und ist glatt rasiert. Neben der »Kreuz- 
abnahme« ist die »Anbetung der heiligen drei Kénige« mit ihren 
schénen Gestalten, die auf dem Hintergrunde einer abwechslungs- 
reichen Landschaft gruppiert sind, wohl das am sorgfaltigsten aus~ 
gefiihrte Altarwerk Sodomas. 

Jedem Besucher der sienesischen Galerie fallt das Fragment eines 
gréferen Freskos auf, das Christus in der Vorhdlle darstellt, mit 
Adam und Eva, die an einem Baume lehnen. Dieses Fragment ist 
alles, was von einer ganzen Serie von Bildern, die Sodoma fiir die 
Bruderschaft Santa Croce gemalt hat, iibrig geblieben ist. Von den 
fiinf Fresken sind zwei ganzlich zugrunde gegangen, zwei — schlecht 
restauriert — hat man in die Kirche des heiligen Eugen auferhalb 
der Stadtmauern gebracht; diese stellen den Zug auf den Kalvarien- 
berg vor und Christus, wie er auf dem Olberg betet. Das oben- 
erwahnte noch vorhandene dritte Bild »Christus in der Vorhdlle« 
ist 1841 in die sienesische Galerie gekommen. Die berithmte Eva 
weist eine gewisse Ahnlichkeit mit der schdnen Leda in der Ga- 
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Bourget sagt in seinen »Sensations d'Italiex, dal Sodoma, wenn 
er weiter nichts als diese Eva gemalt hatte, schon einer der gréften 
Maler ware. 

Der Meister schien wahrhaft unerschdpflich in der Wiedergabe 
liebreizender, wonniger Frauen zu sein. Zu Beginn des Jahres 1518 
sandte er Leo X. ein Gemilde, »Lucretias Tod«, zum Geschenk. 
Die rémische Heldin war nackt dargestellt und das Bild gefiel dem 
Papste derart, daf er den Kiinstler zum Danke mit den Insignien ’ 
eines cavaliere della milizia aurata auszeichnete. Jeder Kunstmazen 
wollte nun eine Lucretia von Sodoma haben, und so hat der Meister 
dieses Thema, so viel uns bekannt ist, noch zweimal varuert. 
Die Galerie von Hannover besitzt auch eine, allerdings nicht ganz 
nackte Lucretia, die aus dem Nachlasse Kestners, des ehemaligen 
deutschen Gesandten beim Vatikan, stammt; noch eine andere Lu- 
cretia Sodomas befindet sich im Turiner Museum. 

Sodomas Ruhm stieg dermaffen, daf’ Mantua und Ferrara ihn 
auch besitzen wollten. Im Jahre 1518 oder 1519 zog unser »Eques 
Senis« — so unterzeichnete er sich jetzt — nach Mantua, wahr- 
scheinlich auf Einladung des Marchese Gonzaga. Hier ruhten seine 
Hande nicht; volle sieben Jahre arbeitete er an beiden Héfen (1518 
bis 24). In dieser Zeit trat er in nahere Beziehungen zu Isabella 
d’Este und dem Hofe in Ferrara. 

Fiir die Gonzagas malte er eine Madonna mit dem Kinde und 
dem heil. Franziskus, den heil. Georg, wie er den Lindwurm titet, 
und noch eine Lucretia. Das Bild des heil. Georg befindet sich jetzt 
im Besitze von Mr. Cook in Richmond, die anderen Gemialde sind 
in verschiedenen Galerien, vielfach noch unter fremdem Namen. 

Wahrend dieser sieben Jahre weilte Antonio auch in der Lom- 
bardei, zum erstenmale seit seiner Jugend. Auch da war er nicht 
mifig. In einigen Schépfungen aus dieser Zeit fihlt man den 
michtigen frischen Hauch Leonardos, vor allem in jener wunder- 
vollen Madonna in der Brera zu Mailand, die man Leonardo selbst 
zuschreiben méchte, hatte man keine verbiirgten Zeugnisse dafiir, 
daf? sie ein Werk des Sienesen ist. Aus dieser Schaffensperiode ist 
in Vaprin d’Adda noch ein herrliches Fragment unter dem Namen 
der Madonna Melzi erhalten, das bis vor kurzem Leonardo zuge- 
schrieben wurde; ferner eine Madonna mit dem Kinde in der Samm- 
lung Morelli, eine Madonna in der Galerie Layard in Venedig, eine 


Phot. Ahinar?. 
Sodoma. Adam und Eva. Fresko. Siena, Akademie. 
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Sodoma. Madonna. Mailand, Brera. 
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Phot. Alinar?. 
Sodoma. Ohnmacht der heil. Katharina. Fresko. Siena, St Domenico. 
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biiSende Magdalena bei Dr. Frizzoni, zwei heil. Familien im Palazzo 
Bianco zu Genua und in der Pinakothek Carrara zu Bergamo, end- 
lich eine Mutter Gottes, die iiber dem Leichnam ihres Sohnes weint, 
mit Maria Magdalena in der Tommasokirche zu Mailand. Es ist 
ganz unmdglich, alle kleineren Werke Sodomas aufzuzihlen, die 
aus der Zeit seines Aufenthaltes in der Lombardei stammen, doch 
muf ich hier noch eine Madonna in der Sammlung Ginouillhac zu 
Mailand erwahnen, die den Einflu& Leonardos besonders deutlich 
zeigt. 

Ende des Jahres 1524 oder im Laufe des Jahres 1525 kehrte er 
nach Siena zuriick. Hier finden wir ihn mit den Fresken der heil. 
Katharina in San Domenico beschaftigt, seinem Monumentalwerk. 
Gerade diese Fresken — wohl das bekannteste Werk Sodomas — 
haben vornehmlich den Ruhm des Meisters begriindet. 

Besonders berithmt wurde das Bild links vom Altar, das die Ohn- 
macht der Heiligen nach der Stigmatisation darstellt: unter einem 
reichen Portikus mit weitem, poetisch landschaftlichem Hintergrunde 
ist die Heilige, von Fasten und Beten erschépft, hingesunken:; zwei 
Ordensschwestern halten sie; in den Wolken schwebt, umgeben von 
Engeln, Christus; die Gestalt des Heilands ist im Verhaltnis zu seiner 
Umgebung etwas zu grof und zu massig. Nach dem Anblick 
dieses Bildes behauptete Baldassare Peruzzi, kein zweites gesehen 
zu haben, auf dem die Ohnmacht natiirlicher dargestellt wire. Und 
in der Tat, wir sehen formlich, wie die zu Boden sinkende Heilige 
ganz die Herrschaft tiber die Muskeln verliert und von jener abso-~ 
luten Kraftlosigkeit iibermannt wird, die so schwer wiederzugeben 
ist. Dabei hat die Gestalt nichts Abstoendes. Diese drei Nonnen 
in ihren weiflen Gewdndern sind eine der schdnsten weiblichen Grup- 
pen, welche die Malerei des XVI. Jahrhunderts hervorgebracht hat. 
Das Fresko ist denn auch das idealste Denkmal geblieben, welches: 
die Kunst der grofen sienesischen Asketin errichtet hat. Uberhaupt 
besitzt die christliche Malerei, die doch so reich an weiblichen Ge- 
stalten von fast iiberirdischer Schénheit ist, nur wenige so entziik-. 
kende Frauengruppen wie eben diese drei Nonnen. Schwer ist da- 
mit in Einklang zu bringen, da? gerade ein so sinnlich veranlagter 
Kiinstler, wie Sodoma es war, ein Schrecken der Kléster, der das 
Weib gering schatzte und eher alles andere sein konnte, denn ein 
Tugendheld, nicht nur hier, sondern noch in anderen Werken weib- 
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liche Gestalten geschaffen hat, die, losgerissen von der Erde, wahr- 
lich nicht des Heiligenscheines bediirfen, um als Wesen hdherer 
Art erkannt zu werden. Ubrigens ist dieses Bild aus der an grofen 
Talenten so iiberreichen Zeit der Renaissance nicht das einzige 
Beispiel fiir einen inneren Widerspruch zwischen dem Wesen des 
Kiinstlers und seinem Werk. War doch auch Pietro Perugino, der 
Schédpfer des Madonnentypus der umbrischen Schule, als ein so 
grofer Skeptiker in Glaubenssachen bekannt, daf es nicht méglich 
war, ihn von der Unsterblichkeit der Seele zu iiberzeugen. 

Das Fresko rechts vom Altar, das den Moment darstellt, wo der 
Engel Katharina die Hostie bringt, ist nicht so gut gelungen. Am 
wenigsten sympathisch aber beriihrt uns das grofe Gemialde auf 
der Kapellenwand links, welches die Illustration zu einer Legende 
bildet, wonach die Heilige die Seele eines Verbrechers gerettet hat, 
der sich auf dem Gange zur Richtstatte nicht bekehren und mit 
Gott versdhnen wollte. Wir sehen die Leiche des Hingerichteten, 
der Scharfrichter steckt eben das Schwert in die Scheide und ein 
Knecht will den Toten zur Seite schaffen — ein abstofender Re- 
alismus beherrscht die ganze Handlung; den peinlichen Eindruck 
des blutiiberstromten Gekdpften kann weder die seitwarts kniende 
heil. Katharina mildern noch die vielen anderen herrlichen Gestalten. 

Als Gegensatz zur abgeharmten heil. Katharina erscheint auf dem 
Bilde das schéne, robuste Madchen, das mit auf der Brust gefal- 
teten Hianden betet. Leben spriiht aus diesem Kinde des Volkes, 
das durch eine derbe Schénheit an einige Gestalten Rafaels erin- 
nert. Nicht in den Patrizierhausern suchten die Renaissancemaler 
diesen Frauentypus, auf der Strafe, am Brunnen, auf dem Feld, 
im Weinberg griffen sie ihn auf. Es ist das Weib mit den breiten 
Schultern, den runden, kraftigen Hiften und dem klaren Auge, das 
an Leib und Seele gesunde Weib. 

Als Sodoma seine Fresken in San Domenico malte, muff er in 
seiner Menagerie ganz seltsame kleine Hunde gehabt haben, denn 
sowohl hier als auch im Oratorio San Bernardino treten sie auf 
den Plan. In San Domenico stiirzt sich einer dieser Lieblinge wii- 
tend auf den Koérper des Hingerichteten, wahrend ein anderer in 
S. Bernardino sehr vertraulich einen der im Tempel versammelten 
Priester begriift. 

Nach Vollendung der Fresken der heil. Katharina malte Sodoma 
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fiir die Bruderschaft »della morte« eine Bahre, von der selbst der 
dem Kiinstler mifgiinstige Vasari gesagt hat, sie sei die schdnste, 
die je gesehen worden. Noch heute kann man sie, zerlegt in vier 
Gemilde, in der Kirche de’ Santi Giovanni e Genaro in Siena be- 
wundern. 

Kurz darauf begab sich Sodoma nach Florenz, wo er verschiedene 
Auftrage itibernahm. Der wichtigste war die Ausfiihrung der Fres- 
ken im Refektorium des Klosters Monte Oliveto hinter dem San 
Fredianotore. Nach Vasari sollen sie eilig ohne griindlichere Studien 
hingeworfen sein. Diese Beschuldigung paft aber keineswegs auf 
das Fragment, das vor einigen Jahren Don Alfonso Focacci im 
Kloster entdeckt hat. Es handelt sich dabei um ein Bruchstiick 
von einem sehr schénen »Letzten Abendmahl« mit Leonardischen 
Reminiszenzen. 

Wahrend seines Florentiner Aufenthaltes erkrankte Sodoma und 
lag im Juli 1527 im Ospedale Santa Maria Nuova danieder. Offen- 
bar war die Krankheit eine schwere, denn sein Schiiler Francesce 
Magagni, genannt Giomo del Sodoma, stahl Sodoma in der Meinung, 
der Meister werde nicht mit dem Leben davonkommen, aus dessen 
sienesischem Atelier verschiedene Gegenstande von kiinstlerischem 
Wert, darunter Bildwerke in Marmor, Bronze, Gips und Terrakotta, 
teilweise antike, sowie Handschriften iiber Malerei und Magie. Daf 
Sodoma auch an der Magie Interesse fand, darf uns nicht wundern. 
Zauberkiinste und Weissagungen standen damals in hohem Ansehen, 
und der Sodoma im Charakter etwas ahnliche Benvenuto Cellini 
dachte wahrend seines rémischen Aufenthaltes weit mehr an die 
Nekromanten, als man bei einem solchen Zweifler vermuten méchte, 

Von der Krankheit genesen, kehrte Sodoma nach Siena zuriick, 
woselbst er in den Jahren 1529 und 1530 sehr viel arbeitete. Er 
schmiickte im Rathause die sala del mappamondo aus und malte 
im Palast einige schéne, machtige Gestalten: den heil. Viktor, An- 
sano und spater Bernardo Tolomei. Prichtig ist die Gestalt des heil. 
Viktor: der Ritter steht da mit geziicktem Schwert in der Rechten 
und einen Palmzweig in der Linken, umgiirtet mit einem reichen 
Panzer. Das Bild umschlieft ein herrlicher Rahmen, der eine Nische 
darstellt, mit einer Ornamentation, die auf dem Gipfel der Renais~ 


sancekunst steht. 
Das Offizierskorps der spanischen Besatzung wiinschte in einer 
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der dortigen Kirchen fiir seine Andacht eine eigene Kapelle zu be- 
sitzen, zugleich als Grabstatte fiir seine Mitglieder. Die Gemeinde 
iiberlie? ihnen eine der Kapellen von San Spirito, welche die Spa- 
nier natiirlich ihrem Nationalpatron, dem heil. Jakob von Compo- 
stella weihten. 


Die Ausmalung al fresco vertrauten sie Sodoma an. Besonders 
gut gelang ihm hier die Gestalt des Heiligen selbst, wie er in rit- 
terlicher Riistung auf einem feurigen Grauschimmel mit geziicktem 
Schwert iiber Leichen von Muselminnern einherstiirmt. Karl V. soll 
von diesem Bilde so entziickt gewesen sein, daff er erklarte, seinen 
ganzen Marstall fiir ein solches Pferd hergeben zu wollen. Es 
scheint, daf der Kaiser Sodoma fiir die Ausstattung der Kapelle 
den Adel verlichen hat, um ihn dann noch, als er mit eigenen 
Augen jene herrlichen Fresken gesehen, mit dem Titel eines conte 
palatino auszuzeichnen (1536). 


Auch in seinem Alter ruhte Sodoma nicht. Von der Riesenzahl 
der Gemilde aus jener Zeit sind einige von grofem Wert. Im 
Jahre 1537 malte er die sogenannte Capella di Piazza im Rathause 
al fresco aus, spater reiste er neuerdings nach Piombino zu Gia- 
como V. d'Appiano, arbeitete 1540 in Volterra fiir Galeotto Medici, 
zog nach Pisa, Lucca und San Ponziano, kurz iiberallhin, wohin 
man ihn berief. 


In dieser Zeit entstand auch das »Opfer Abrahams« in Pisa, in 
dem besonders die weiche, weibliche Gestalt Isaaks durch ihre Zart- 
heit auffallt. Tatsachlich haben wir aber hier wieder einen jugend- 
lichen Apollo der Renaissance vor uns. Unter die trefflichen Werke 
seiner spateren Zeit gehdrt auch ein schdnes Bild in der Capella 
di Piazza, das eine Madonna mit dem Kinde, den heil. Josef und 
Calixtus darstellt; den Hintergrund dieser Komposition bilden die 
Ruinen des Colosseums und der Basilika Konstantins. 


Vasari, der bekannte Kiinstlerbiograph, berichtet, da Sodoma 
endlich aufgerieben, altersschwach und arm nach Siena heimgekehrt 
und bald verschieden sei. W&ahrend seiner Krankheit habe er nie- 
mand gehabt, der ihn gepflegt hatte, und so sei er ins Spital ge- 
gangen, wo er binnen kurzem starb. Vasari nimmt es aber auch 
hier mit der Wahrheit nicht sehr genau. Nachdem er einmal So- 
doma als einen unsittlichen, ausschweifenden Menschen und Mifig- 
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Sodoma. Heil. Viktor. Fresko. Siena, Palazzo comunale, 
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ganger geschildert hatte, mufte er ihn konsequenterweise sein Leben 
in ahnlicher Art beschliefen lassen. 

Tatsache ist, da? Sodoma keineswegs elend zugrunde ging, wie 
uns Vasari glauben machen will, da er vielmehr zwei Hauser in 
Siena hinterlie?. Wie grove Teilnahme sein Tod erweckt haben muf, 
geht deraus hervor, da? Ser Alessandro Buoninsegni in seinem Schrei- 
ben vom 15. Februar 1549 seinen Bruder, Gesandten in Neapel, 
davon benachrichtigt, da? »Cavaliere Sodoma diese Nacht gestorben 
sei«. Sodoma starb im zweiundsiebzigsten Lebensjahre. 

Oft begegnet man der Ansicht, da’ Sodoma Rafael viel zu ver- 
danken und der zweimalige Aufenthalt in Rom seine Entwicklung 
nicht wenig geférdert hatte. Diese Annahme entbehrt jeder Richtig- 
keit. Wenn Sodoma hie und da Grotesken zur Ausschmiickung 
des architektonischen Hintergrundes verwendet, so kénnte man weit 
eher behaupten, daf?? er sich in dieser Hinsicht an Pontiricchio an- 
lehne: Rafael selbst ist ja darin seinem dlteren umbrischen Fach- 
genossen gefolgt. Die Grotesken sind indes weder Pontiricchios 
noch Rafaels Erfindung, sondern gehérten mit zur Erbschaft der 
alten rémischen Kiinstler und wurden zu jener Zeit Gemeingut 
aller italienischen Maler. Ubrigens sprachen nicht einmal die Gro- 
tesken fiir Rafaels Einflu?. Wenn man hie und da irgendeinen 
charakteristischen Zug findet, der beiden gemeinsam ist, so beweist 
das noch gar nichts, denn immer und iiberall weisen Kistler 
desselben Zeitalters gewisse Merkmale auf, die allen ihren Zeitge- 
nossen eigentiimlich sind. 

Ja, wenn wir uns in Sodomas Werke versenken und sein Wirken 
als Ganzes im Auge behalten, drangt sich uns unwillkiirlich die 
entgegengesetzte Uberzeugung auf, da kaum ein zeitgendssischer 
Maler von Rafael weiter entfernt ist als eben der Sienese: denn 
wie der eine auferst raffiniert und ausstudiert ist, immer glatt 
erscheinen will, Aangstlich besorgt den kleinsten Fehler vermeidet 
und lieber in Banalitat verfallt, so laft der andere seinem Talent 
wie seiner Phantasie frei die Ziigel schiefen, ohne sich viel um die 
Meinung der Leute zu scheren. Nach Sancios Tode, schreibt Vasari, 
stritt man dariiber, wem der Vorrang in der italienischen Kunst 
gebiihre, ob Rafael oder Sodoma. Dieses Eingestandnis allein be~ 
weist schon, in welch grofem Ansehen Sodama bei den Zeitgenossen 
stand. Vasari tat alles, was in seiner Macht stand, um Sodomas 
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Ruhm zu verkleinern und dafiir Rafael zu erhédhen. Fir lange 
Zeiten gelang ihm dies vollstandig, da Rafaels Werke, angesammelt 
in Rom und den vornehmsten Galerien der Welt, allgemein zu- 
ganglich, Sodomas Bilder und Fresken dagegen zumeist in Siena 
und Umgebung oder unter fremden Namen iber ganz Italien zer- 
streut, wenig bekannt waren. Viele, die iiber Sodoma schrieben, 
nahmen sich nicht einmal die Miithe, Monte Oliveto Maggiore zu 
besuchen! Und doch ist es ganz ausgeschlossen, die Gréfle dieses 
Genies zu begreifen, wenn man jene Schatzkammer nicht besichtigt 
hat. Rafaels Galatea in der Farnesina ist jedermann zuganglich. 
wihrend es zur Besichtigung von Sodomas »Roxane«, die sich doch 
unter demselben Dache befindet, einer besonderen Protektion der 
spanischen Gesandtschaft bedarf. 

Trotz dieser Schwierigkeiten lassen sich gegenwartig die Grenzen 
zwischen Rafael und Sodoma bei weitem leichter ziehen: Rafael ist 
die vollentfaltete Bliite der umbrischen Kunst, das verkérperte Ideal 
der in der Renaissance zutage tretenden, vollendeten Harmonie, So- 
dama dafiir der kiihnere, urwiichsigere Geist, der die Mailander 
Malerei mit der sienesischen Tradition verschmilzt. Rom und Flo- 
renz hat er nichts zu verdanken. Der sienesischen Kunst hat er 
ein neues Leben eingehaucht und ihr fiir eine Zeitlang neue Bahnen 
der Entwicklung gewiesen. 


Va 


Sodoma hat keine Schule gegriindet, er war nicht der Mann, 
Schiiler um sich zu scharen, wie beispielsweise Leonardo da Vinci. 
Dazu war er viel zu ungeduldig, sein Leben viel zu unruhig. Trotz- 
dem hat er die sienesische Malerei der damaligen Zeit intensiv be- 
einfluft, denn er riittelte die Geister auf und wirkte durch sein Bei- 
spiel, sein Genie. 

Eigentliche Schiiler hat er, soviel bekannt ist, nur vier gehabt: 
der eine war jener Girolamo (1507—61), Giomo del Sodoma ge- 
nannt, der seinem Meister verschiedene Kunstgegenstande entwen- 
dete; ein anderer, Matteo di Giuliano di Lorenzo Balducci mit Namen. 
kam am 11. Januar 1516 auf sechs Jahre zu Sodoma in die Lehre: der 
dritte, Giovan Maria Tucci di Piombino, half dem alternden Meister 
beim Malen in Siena; schlief lich Riccio, der bekannteste seiner Schiiler, 
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zugleich sein Schwiegersohn’). Dieser malte eines der Fresken in 
Monte Oliveto Maggiore, auch nach einem Motiv aus dem Leben 
des heil. Benedikt. Doch reicht dieses Bild bei weiten nicht an 
Sigporelli und Sodoma heran. Riccio hatte wenig Selbstandigkeit 
und so sind seine Bilder nur ein matter Abglanz der Grdfle seines 
Meisters. Er hat iibrigens eine betrachtliche Anzahl von Bildern 
und Fresken in der sienesischen Akademie, in San Quirico, in der 
Umsgebung von Siena und den Kollegiatkirchen zu Ascino und 
Volterra hinterlassen. Nicht unschén ist seine »Kreuzigung« iiber 
einem Altar der Osservanza. In Siena genof er auch den Ruf 
eines ausgezeichneten Architekten. 

HGher als diese eigentlichen Schiiler Sodomas stehen jene siene- 
sischen Kiinstler, die, wenn sie ihm auch nicht naher getreten, 
doch seinem Einfluf unterlegen sind. Dahin gehdren Domenico 
Beccafumi, Girolamo del Pacchia und der beriihmte Baldassare 
Peruzzi. 

Den hervorragenden Arbeiten von Beccafumi begegnet man in 
Siena allerorten. Es wird berichtet, daf er sich auch mit Bild- 
hauerei befafte. Sein Hauptgebiet aber blieb stets die Malerei. 
Wie von Giotto und Michel Angelo wei? die Malertradition auch 
aus seinen Kinderjahren manches zu erzahlen. Sein Geburtsort, 
Podere bei Montaperti, wo er 1486 als Sohn des Bauern Giacomo 
di Pace geboren wurde, unterstand dem sienesischen Patrizier Lo- 
renzo Beccafumi. Als dieser sah, daf der junge Pace beim Spiele 
vorziiglich Tiere und Blumen modelliere, nahm er ihn zu sich und 
lie? ihn im Zeichnen unterweisen. In der Nahe Beccafumis wohnte 
ein Kiinstler, Mecherino, zwar unbedeutend in seinem Fach und 
wenig bekannt, doch im Besitz einer schénen Sammlung von Zeich- 
nungen hervorragender Meister, die er dem Jungen zum Kopieren 
iiberlie?. Mit der Zeit gewann dieser Maler seinen Zégling so lieb, 
da? er auf dem Sterbebette den Wunsch aussprach, Domenico 
mdge seinen Namen annehmen. Anfangs nannte sich der junge 
Maler daher Mecherino und legte sich erst spater aus Dankbarkeit 
gegen seinen Wohltater den Namen Beccafumi bei. 


1) Jacobsen (Sodoma) fihrt noch einen fiinften Schiiler Sodomas an, den Lorenzo 


Brazzi, genannt Rustico, der in der Loggia di Mercanzia in Siena die Decke gemalt 


hat. 
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Bald hatte er sich zu einem iiberaus tiichtigen Maler ausgebildet 
und lie, von einem kurzen Aufenthalt in Rom nach Siena zuriick- 
gekehrt, Sodomas Werke ganz auf sich einwirken. Er arbeitete 
1518—32 mit dem Meister zusammen an der Ausschmiickung des 
Oratoriums des heil. Bernardin; doch fiihrte diese Mitarbeit statt 
zu inniger Freundschaft zu aufrichtigem Haf. Man kann sich leicht 
vorstellen, da’ Sodoma, namentlich in spiteren Jahren, kein besonders 
liebenswiirdiger Genosse fiir seine Mitbewerber gewesen sein muf, 
am wenigsten fiir einen Beccafumi, dessen Fresken, speziell das 
»Sposalizio« und der »Tod Maria«, was die Komposition betrifft, die 
Nachbarschaft von Sodoma keineswegs zu fiirchten hatten. 

Den Weg hat ihn Domenico Ghezzi gewiesen. Beccafumi malte 
die sienesische Welt, in erster Linie das Patriziat in der damaligen 
reichen Tracht und itibernahm — 4hnlich wie Ghirlandajo in Flo- 
renz — die Rolle eines Malerchronisten der Stadt. In patrizischen 
Kreisen lie? man sich auch die Wohnungen am liebsten von ihm 
mit Fresken schmiicken. So malte er 1513 die Fassade des Palazzo 
Borghesi mit Fresken aus, 1515 erhielt er fiir Arbeiten an einem 
Haus der via dei maestri 270 Goldgulden; noch spater; im Jahre 
1545, versah er wieder eine Privatwohnung um den Preis von 245 
‘Gulden mit Fresken. Ohne Unterbrechung hatte er Bestellungen auf 
kiinstlerische Arbeiten der verschiedensten Art auszufiihren. Aufer 
Fresken malte er noch Bilder fiir Kirchen und Kirchenfahnen, gof 
Kruzifixe aus Bronze und meifelte Marmorgrabméler. Auch die 
Signoria wiinschte im Palazzo pubblico Arbeiten von ihm zu besitzen; 
so schmiickte er denn fiir sie die sala del Consistorio aus. Als 
Karl V. im Jahre 1536 in Siena seinen Einzug halten sollte, betraute 
die Stadt Beccafumi mit der Zeichnung und Aufstellung eines 
‘Triumphbogens und anderer Dekorationen, darunter auch eines 
Riesenpferdes aus Gips und Leinwand, ahnlich dem Reiterstandbild 
Quercias, womit dieser zurzeit die allgemeine Aufmerksamkeit auf 
sich gelenkt hatte. 

Beccafumi war fleifig und gewissenhaft, weshalb er sich allge- 
meiner Achtung erfreute. Die Dombauleitung bestellte bei ihm sechs 
Engel in Bronze, die Kerzen hielten. Sie bilden jetzt noch eine 
‘Zierde des Presbyteriums. Fiir diese Arbeit erhielt der Kiinstler die 
bedeutende Summe von 11.600 Lire. 

Domenico starb am 18. Mai 1550 oder 1551 und wurde im Dome 
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bestattet. Er hinterlie& Schiiler, unter denen namentlich Giorgio 
di Giovane Simone und Giovanni Battista di Girolamo Sozzini 
bekannt wurden. 

Von den Hauptgem4lden Beccafumis besteht jetzt noch ein »Jiing- 
stes Gericht« in S. Maria del Carmine zu Siena. Es ist vielleicht 
schwacher geraten als die Fresken in S. Bernardino und leidet etwas 
an Effekthascherei. Oben sieht man in den Wolken, von Engeln 
umgeben, Gottvater, eine zu massige Gestalt, die in der Linken das 
Weltsymbol, einen grofen Globus halt und die Rechte theatralisch 
ausstreckt. Die Urteile Gottes vollzieht der Erzengel Michael, eine 
schéne jugendliche Gestalt; mit einem Schwert bewaffnet, stdft 
er die bésen Damone in den Abgrund der Hiélle hinab. Beccafumi 
traute sich hier in Uberschatzung seines Talentes mehr zu, als 
er leisten konnte, und wurde theatralisch. Der grofe Abstand von 
sienesischer Einfalt und Schlichtheit ist unverkennbar: wir stehen 
am Anfange des ganzlichen Verfalles der Malerideen eines Martini 
und Lorenzetti. 

Die gleiche Stufe, mitunter auch eine héhere, nimmt ein anderer 
Nachahmer Sodomas, Girolamo del Pacchia (1477—1535) ein, 
geboren zu Siena als Sohn einer Italienerin und eines ungarischen 
Bombardiers aus Agram. Auch er arbeitete zusammen mit Sodoma 
und Beccafumi an der Ausschmiickung des Oratoriums des heil. 
Bernardin; die »Geburt Maria« und die »Verkiindigung« sind seine 
Werke. Pacchia war ein Schiiler Fungais und hielt sich langere 
Zeit in Florenz auf, was ihn fiir die dortigen Einfliisse empfang- 
licher machte als alle anderen sienesischen Maler. Besonders Fra 
Bartolomeo muff ihn giinstig angeregt haben; dies beweist das 
Altarbild in S. Christofano zu Siena, welches die Madonna auf 
dem Throne mit zwei Heiligen zu beiden Seiten darstellt. Das 
Bild an sich ist zwar sehr schén, aber die Heiligengestalten sehen 
aus, als waren sie direkt aus Fra Bartolomeos Werken kopiert. 
Der Einflu? der umbrischen Schule kommt auch sehr deutlich in 
seiner »Himmelfahrt« zum Ausdruck, einem Altarwerk, befindlich 
in Carmine zu Siena, wahrend andererseits Pacchia in der herrlichen 
»>Krénung der Madonna< in S. Spirito griindlich vom Geiste Pintor- 
ricchios durchdrungen ist. Eine sehr liebliche »Verkiindigung« von 
seiner Hand befindet sich noch in der Kirche von Sarteano. 

Pacchias bekannteste Arbeit sind die Fresken im unterem Ora~ 
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torium Fontebranda, die Szenen aus dem Leben der heil. Katharina 
zum Gegenstand haben: so die Heilung des Hospitalvorstehers Genni 
von der Pest, die Befreiung von Dominikanern aus Mérderhanden 
oder die Szene, wo die heil. Katharina der toten heil. Agnes einen 
Ku aufdriickt — alles sehr sorgfaltige, ruhige, ernste Arbeiten, die 
aber in ihrem Ernst ein wenig banal sind und nicht einen einzigen 
gottlichen Funken von Genie verraten. 

Das ¢gréfte Talent unter den Zeitgenossen Sodomas in Siena war 
Baldassare Peruzzi, Architekt und Maler zugleich. Eine richtige 
Wiirdigung dieser Persénlichkeit ist indes recht schwer: denn von 
den architektonischen Plinen, die er zuriickgelassen hat, sind die 
meisten unausgefiihrt, von seinen Gemilden die meisten zugrunde 
gegangen. 

Er stammte aus einer armen Familie und lernte das Zeichnen und 
Malen bei Bernardino Fungai (1450 —1516), aus dessen Werkstatte 
auch Pacchia hervorgegangen war. Er entwickelte sich so rasch, 
daf er noch in jungen Jahren aus seiner kiinstlerischen Tatigkeit 
fiir sich und seine Mutter den Unterhalt bestreiten konnte. Im 
zwanzigsten Lebensjahre bereits wurde er fiir seine Fresken in der 
Domkapelle des heil. Johannes bezahlt (1501); von dieser Arbeit 
ist nicht die geringste Spur erhalten. 

Not und Entbehrung mdgen ihn wohl ernst gestimmt haben, denn 
er las viel, lernte viel und bildete sich zu einem ausgezeichneten 
Theoretiker aus, nicht wenig auf Kosten seiner Phantasie. In Siena 
ibten Pintorricchio und vielleicht mehr noch Sodoma grofen Einflu? 
auf ihn aus. Um 1503 ging er nach Rom, wo er mit Bramante, Michel 
Angelo, Rafael und wohl auch mit Cesare da Sesto zusammentraf: 
bei Bramante trat er in die Lehre. 

Die Spuren seiner ersten rémischen Arbeiten finden wir in S. 
Onofrio, wo er in der capella maggiore Fresken malte, die Pinto- 
ricchios Einflu# verrieten, doch ohne ein grofes Talent zu verheifen, 
hart in der Zeichnung waren und mangelhaft in der Komposition. 
Hierauf arbeitete er gemeinsam mit anderen Malern an den Fresken 
in den vatikanischen Stanzen und im Palazzo dei Conservatori auf 
dem Kapitol. Auch lieferte er Zeichnungen fiir ein Mosaik auf 
dem Gewilbe der Kirche Santa Croce in Gerusalemme. 

Zur vollen Reife gedieh sein Malertalent erst in den Fresken 
mythologischen Inhalts, mit denen er die gewdlbte Decke des Sa- 


Zweite Bliteperiode der Malerei 269 


lons in der Villa Farnesina zierte. Die Illustrationen zum Perseus- 
mythus sind sein Werk, womit er namentlich deshalb grofen Ruhm 
erntete, weil er sich darin als Meister in der Behandlung nackter 
Gestalten erwies. 

Thm muf auch der grofe, graugemalte Kopf im Galateasaale 
zugeschrieben werden, der wahrscheinlich gerade wegen seiner 
ungewohnlichen Grédfe langere Zeit als ein Werk Michel Angelos 
galt. Auch die Fresken der Kapelle Ponzetti in S. Maria della Pace 
ruhren von ihm her (1516); dieselben sind, obwohl durch spatere 
Restaurierungen hart mitgenommen, doch noch soweit erhalten, daf 
sie die verschiedenen einander kreuzenden Einfliisse Sodomas, Rafaels 
und Michel Angelos erkennen lassen. So erinnert beispielsweise 
im Bilde, das die Madonna mit dem Kinde, die heil. Katharina 
von Alexandrien und den Stifter darstellt, die Madonna selbst an 
Sodoma, in der Haltung der heil. Katharina aber stért schon die 
theatralische Pose, die Peruzzi in Rom gelernt hatte. Auf der 
Sieneser Kunstausstellung 1904 war unter anderem auch ein Gemilde 
von Peruzzi aus Pieve di S. Ansano in Dofano, darstellend eine 
Madonna mit dem Kinde, zu sehen, welches diese Richtung in 
markanter Weise charakterisiert. Die Madonna halt in der Linken 
ein Buch und mit der Rechten das dastehende, nackte Jesuskind 
umschlungen. Diese Madonna ist wahrhaft »humanistische, eine ernste 
griechische Schénheit, eher eine Sybille als eine Mutter Gottes, weit 
mehr von jenem Kommentar Platos oder Aristoteles’ in Anspruch 
genommen als von dem lachelnden Kinde, Ein wundervoller Giirtel, 
das beste Zeugnis fiir die hohe Entwicklung der damaligen Gold- 
schmiedekunst, umschlieft ihre Taille und hebt die Formen des 
kraftigen Kérpers hervor — eine Madonna Polizians, Filelfos, Aldo 
Manuzis! 

Wahrend seines rémischen Aufenthaltes lieferte Peruzzi auch die 
Zeichnung fiir einen der schénsten vatikanischen Gobelins, auf dem 
die heil. drei Kénige dargestellt sind. 

Unter Bramantes Einwirkung entwickelte sich Peruzzi immer mehr 
zum Baumeister und war jenem in den Jahren 1505—6 als einer der 
besten Zeichner bei den Plinen fiir die Peterskirche behilflich. Sein 
Hauptwerk in Rom ist der Bau der Villa Farnesina, aber auch der 
Palazzo Massimi alle Colonne ist nach Peruzzis Planen ausgefiibrt 
worden. Im Jahre 1520 ernannte ihn Leo X. zum Baumeister der 
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Peterskirche, welches Amt er sieben Jahre, bis zu der vandalischen 
Zerstérung Roms durch die spanisch-deutsche Soldateska, bekleidete. 
Auch er fiel der wilden Horde zum Opfer; nachdem er seiner 
ganzen Habe beraubt worden war, fand er in Rom nicht mehr 
seinen Unterhalt und floh nach Siena, wo man ihm das Amt des 
Festungsbaumeisters iibertrug. Die Sienesen schatzten sein Wissen 
sehr hoch, holten mehrmals sein Gutachten iiber die Arbeiten 
Sodomas und Beccafumis ein und ernannten ihn 1529 sogar zum 
Dombaumeister. 

Aus dieser Zeit stammt auch der vortreffliche Plan zur Villa 
Turamini, der heute in den Uffizien aufbewahrt wird. Diese Villa, 
Belcaro genannt und jetzt der Familie Camajori gehérig, drei Meilen 
von Siena entfernt, ist nur teilweise nach dem urspringlichen 
Plane ausgefiihrt. Die Eingangshalle sowie die Loggia, die auf den 
Garten hinausgeht, schmiickte Peruzzi selbst mit Fresken, die eine 
Nachahmung der Fresken Giovannis da Udine in den vatikanischen 
Loggien waren. Die nackten Gestalten erregten indes Anstof bei 
einer priiden Besitzerin der Villa, und sie lie sie mit Kalk iiber- 
tiinchen. Spiter sind sie von diesem Uberzug befreit und restauriert 
worden, aber die einstige Frische ist verloren gegangen. Ein ahnliches 
Schicksal ereilte auch Peruzzis Fresken im Palazzo Celsi, dem jetzigen 
Palazzo Pollini in Siena. 

Ebenso besitzt der Dom ein harmonisches Werk unseres Kiinst- 
lers, einen grofen Altar aus Marmor, nach Peruzzis Entwurf von 
Pellegrino di Pietro (1522) ausgefiihrt, desgleichen die Kapelle des. 
Ospedale della Scala eine wundervolle Orgel, zu welcher er die 
Zeichnung lieferte. 

Peruzzi ging 1535 abermals nach Rom, nachdem daselbst wieder 
ruhige Zustande eingetreten waren. Nach seiner Heimkehr malte er 
in der kleinen Kirche Fontegiusta al fresco die tiburtinische Sybille, 
die dem Kaiser Augustus Christi Ankunft weissagt — seine letzte 
Arbeit in Siena. 

Die theatralische, kalte Gestalt der Sybille, zu der sich ebenso 
gut der Franzose David bekennen diirfte, in einer sienesischen Kirche 
ist ein trauriger Anachronismus, eine Negation der kiinstlerischen 
Vergangenheit der Stadt. Die erhobene Hand der pseudoklassischen 
Wahrsagerin sagt uns nur zu genau, daff die sienesische Kunst am 
Ziele angelangt und ihre Bliitezeit abgelaufen ist. 
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steller) Il. 36. 

Brazzi Lor. gen. Rustico (Maler) 
T1265: 

Bregno, Andrea (Bildhauer) Il. 196. 

Brescia (Stadt) Il. 66. 

— Fra Raffaele da (Holzschnitzer) 
Il. 204. 

Brown Wood (Kunsthistoriker) E 
222. 

Brugge (Stadt) I. 73, Il. 187. 


Brunelleschi Filippo (Architekt) 
I. 181. 
Bruni ae Pistoia (Schriftsteller) 


. 61. 

Buccio Giov. di (Professor) II. 108. 
Buonagiunta, Antonio Vignali di 
(Humanist) I. 2152: 
Buonaguida Lucchari, Messer if 

38 f. 
Buoncompagno aus Bologna (Ma- 
gister) I. 21, 89, 142, IL. 
45 f., 50. 
Buonfigli (Maler) I. 223. 
Buonfiglio (Bischof) I. 88. 
Buonfredi, Giacomo di (Bildhauer) 


I. 183. 

Buoninsegni, Gui-Antonio (Sie~ 
neser Burger) i. 3: 

—, Niccold (Sieneser Burger) 
Il. 167. 


Buonsignori (Handelsfirma) I. 14, 
16, 20, 53, 187. 
Burckhardt, J 5 (Kunsthistoriker) ir 
197£5 H. 60, 201. 
Burgund I, 164, 177, 247. 
Buschetto, Giovanni u. Hildebrand 
(Bauleiter) I. 152f. 
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SS 


Byzanz, I. 145f., 151, 161, 
163, 174, 177 £., 205‘f., 210, 
21D, 223 f,) 232.5. 237 £., 
243, 261f., Il. 99. 


Gs 


Cacciaconte, Ildobrandino (sien. 
Bankier) 139-134 
Cacciaconti (sien. Handelsfirma) 


I. 14, 16, 31, 84. 
Cacciaguerra, Graf Ildobrandino 
= 83 £. 
Cagliari (Stadt) I. 153. 
Calabrien I. 136, 193, 212. 
Calixtus III. (Papst) Il. 236. 
Calvo (Troubadour) I. 100. 
Cambrai, Liga von Il. 18 f. 
Cambrésis, Chateau II. 42. 
Cambridge (Stadt) 13231. 
Campagnatico (Schloss) I. 62. 
Campana, Gian Ant. (Dichter) II. 
169, 234. 
Campani, Niccolo (Komodien~ 
schreiber) i f51. 
Campiglia I. 84. 

Campioni oder Campionesi 
milie) I. 146. 
Camporeggi (Ortschaft) I. 37, 44, 

66 


(Fa- 


Handelsfirma) 


Cancellieri (sien. 


BOG. 
Canini (Kardinal) Il. 116. 
Cansoronti, Ugo F195: 
Capello, del (Rauber) I. 62. 
Capistran, Johann (Prediger) II. 
128 


Capochio (Alchimist) ie 5: 

Capranica (Pralat) Il. 161. 

Caprera (Ortschaft) I. 194. 

Capriola (Ortschaft) II. 117, 176. 

Capua (Stadt) I. 163, 214, 08 12, 
227. 


Carbonus (Heiliger) I. 189. 
Casamari (Abtei) I. 177 f. 


Cascina (Ortschaft) ileis: 

Casolani (Maler) I. 133. 

Casole (Stadt) I. 60, 195. 

—, Filippo da (Sbirre) Il. 143. 

Castel del monte I, 162. 

— del Uovo I. 241. 

— della Pieve II. 13. 

— della Selva I. 15. 

— Nuovo I. 241, II. 200. 

— San-Ehia I. 149. 

Castellaccio (Ortschaft) I. 133. 

Castellare di Monte cuccheri (Ort- 
schaft) I. 15. 


Castello di Montorio 3 63. 
Castiglion senese I. 15. 


Castig lione ; Balt. (Schriftsteller) 
IE 237. 
Castracani, Franc. Antelminelli 


Fabbia (Furst) I. 88. 
Castro, Paolo di (Mediziner) I. 


146. 
Caterina di San Celso (Hetare) 


II. 66. 

Cavalea, Domenico (Dichter) r, 
V5? aol: 

Cavalcanti, Guido (Dichter) I. 
109 f. 

Cavalcaselle (Kunsthistoriker) I, 
161 160,2216, 291772535 
261. 

Caviccivoli, Carlo di, Messer Gu- 
erra Il. 83. 


Ceccano (Stadt) I. 177. 

Cecchi di Ranunccio dei Farneri 
(sien. A delsgeschlecht) I. 83. 

Cecco di Giovanni (Bildhauer) 
Ea Ss 5 

Ceccola di Giordano degli Orsini 
(Heerfuhrer) I. 62f. 

Celano, Tommaso di (Franziska~ 
ner) I. 219. 

Cellini, Benv. (Bildhauer) II. 261. 

Cellino di Nese (Bildhauer) I. 196. 

Cerratini, Ildebrando Il. 15. 
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Cerreto Ceccolini (stadt. Tambour 
i. S.) L. 45, 186. 

Certomondo (Ortschaft) TD: 

Cervini, Marcello s. Marcel V. 

Cesena (Stadt) I. 98, 102. 

estone (Nonnenkloster) Lic, 

Champagne I. 13, II. 45. 

Chantilly il; 219, RA le 

Chartres (Stadt) I. 121, 164. 

Chartreuse de Villeneuve (Kloster) 
I. 246. 

Chianatal 1h 5). 8, 56, 76, Als 39, 
170. 

Chigi, Agostino (Kunstmazen) 

Il. 151, 236, 244, 253. 

—, Fabio II. 209. 

—, Mariano II. 10. 

a5 Sigismund Il. 18. 

Chiostro dei Canonici (i. Siena) 
I. 180. 

Chiusdino (Stadt) I. 176. 

Chiusi (Ortschaft) ‘TE 13. 

Chur (Stadt) I. 191. 

Ciecho (Maestro della grammatica) 
. 290. 

Gale (Troubadour) 


Lanfranc 


Cigognara (Kunsthistoriker) I, 163. 


Cimabue (Maler) I. 216, 222, 260. 

Cini di Giovanni (Maler) Il. 26. 

Cino dei Sinibaldi da Pistoja 
(Dichter und Rechtsge- 
lehrter) I. 110f. 191, 196, 
235. 

Cistercienserorden I. 177 f. 

Cividale del Friuli (Stadt) IIe 14. 

Civita Castellana (Stadt) Laiso: 

Claretta (Kunsthistoriker) Il. 242. 

Clemanges, Nicolaus von Il. 1921. 

Colestin Il. (Papst) I. 136. 

Colle di Val d‘Elsa (Stadt) I. 5, 
31, 00 lobo: 

Colombaio (Kloster) Il. 110, 119. 

Colonna (Adelsgeschlecht) Il. 15, 
103, 161. 


Comacini s. Comasken. 

Comasken I. 145f., 151f., 159f. 
164f., 170£., 188, Il. 204. 

Compagna (Handelsgesellschaft) 
I. 14f. 

— Bianca (Rauberbande) 1-62. 

— della Stella (Rauberbande) I. 63. 

Compagnie di Ventura (Rauber- 
bande) I. 61. 

Conques (Stadt) I. 164. 

Corazzo (Stift) it35: 

Coro, Niccolé del (Intarsiator ) 
II. 202, 204f. 

Corsignano (Pienza) Il. 34, 73, 
139, 158, 166, 168—171, 
216. 

Cortesi (Kardinal) Il. 120. 

Cortina (Ortschaft) I. 42. 

Cortona (Stadt) I. 37, 84, 127, 256, 
Tl, 10, 199,222 6-230. 

—, Urbano da (Bildhauer) Il. 192. 

Cosma, Jakobus (Architekt) $2450; 

aay Laurentius (Architekt) 1 4150: 

Cosmati (Kunstlerfamilie) I. 149 f., 
163, 223...265% 

Coutances (Stadt) ‘ cd & 

ozzarelli, Giacomo (Bildhauer) 

Il. 192 f., 199, 238. 

sea a: Bake von (Heerfihrer) 


— exe da (Maler) Il. 233. 
Crowe (Kunsthistoriker) i 161, 
167, 216, 251-2538. 2615 
Cyprian (Heiliger) I. 114. 
yrillus v. Jerusalem (Kirchen- 
vater) Tr 114. 


D. 


Daddi, Bernardo (Maler) I 267. 
Dagobert (Erzbischof) 16153: 
Damiani, Peter (Kardinal und 
Schriftsteller) I. 116, Il. 51. 
Damiano, Fra (Intarsiator) II. 202 f. 


| Dante I. 9, 17, 51; 54, 70, 1014. 
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106 £5,110 £2120, 135,157; 
168, 191, 196, 235, 260, 
262, 266, IL. 51.. 53, 57 f., 
75, 81£., 106, 108, 120, 151, 
205. 


Dati, Agostino (Humanist) II. 146, 
165 


Davidsohn, R. (Kunsthistoriker) 
13235. 

Deccio, Filippo (Professor) II. 10. 

Demidoff, First I. 219. 

Desiderius v. Monte Cassino (Abt) 
I. 214. 

Deutschland 1 LQ. 763). 117 f., 144, 
164f., 176. 

Diehl (Kunsthistoriker) 1, D2: 

Diotisalvi (Baumeister) male re 

Disciplinati di Jesu Christo (Flagel- 
lanten) I. 138 f. 

Dobbert (Kunsthistoriker) De 25e. 

Docci (Familie) I. 133. 

Domenichi, Ludovico (Schrift~ 
steller) I. 61. 

Domicella (Heilige) IE 208. 

Dominika (Heilige) I. 124. 

Dominikanerorden I. COATS 127. 
130. 167 4.5126, 185-193. 
239, Il. 90, 106, 115f. 

Dominikus (Heiliger) I. 168. 

Don Gregorio (Abt) I. 14. 

Donatello (Bildhauer) ilk 167, 238, 
I £32 3136. 192: 

Donati, he (Kunsthistoriker) I. 181. 

Doria, Andrea Il. 25. 

—, Simon (Troubadour) I. 100.' 

=" Perceval (Troubadour) I. 100. 

Dorothea (Heilige) I. 255. 

Douglas, L. (Kunsthistoriker) I. 183, 
251, 255, Il. 206, 219. 

Duca d Ungheria (Heerfihrer) 
I. 64. 


Duccio di Buoninsegna (Maler) 
Pe 3G, oa Ogee 24 72: 
202, 207, 217, 221—235, 
236—238,242f., 261f., 268. 


Dulichio (Ortschaft) I. 159. 
Duras, Charles de (Condottiere) 
II. 104. 


E. 


Eleonora von Aragonien ae. 
— von Portugal II. 163, 236. 
Elias (Heiliger) § 249. 
as (Franziskanergeneral) I, 122, 

129f., 134 £.,216£., IL. 118. 
Elmora (Kriegsspiel) I, S5:£: 
Elsatal I. 8. 

(Kaiser) 


Emanuel der 
F153} 
Empoli (Stadt) Ee 50 f., 152, 157. 
England 1 1 70, 144, 243, Il. 
54, 166. 
Ephesus (Stadt) I, 115, 121. 
Ephram (altchristl. Dichter) I. 115. 
Erasmus von Rotterdam 5 bye 
Ercole II. v. Ferrara Il. 65. 
Eribert Vv. Mailand (Bischof) ie Die 
Este, d (Kardinal) Il. 35 f, 
—, Isabella d’ I. 258, I. 60. 
Eugen IV. (Papst) Tk 161 f. 
Euripides I. 93, 169. 
Eusebio di San Giorgio (Maler) 
Il. 238 


Everard, Graf (Bandenfihrer) I. 64. 
Evreux (Stadt) Le WAL. 

Ezechiel (Prophet) I. 128. 
Ezzelino Il. (Tyrann) I. 69 f. 


Comnene 


18s 


Faccio, Cesare ie 25L 
Faenza (Stadt) Il. 12, 95, 207. 
Fasani Ranieri (Einsiedler) I, 140. 
Faustina (Kaiserin) e220: 
Federighi, Antonio (Bildhauer und 
Maler) I. 186, II. 191 205. 
Felici, Cristoforo lf. 192. 
Felitiani, Pietro (Humanist) le 
146 
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Ferdinand, Grossfurst Le 88. 

— I. v. Aragon I, 200. 

Feretino (Stadt) Il. 149, 177. 

Ferrara (Stadt) I. 90, 100, I. 90, 
65, 141, 258. 

Ferrari (Troubadour) I. 100. 

—, Gaudenzio (Maler) It 941. 

Ferrier, Winzenz (Dominikaner) 
Tek. 

Fiesole, Mino da (Bildhauer) Il. 189. 

Filelfo (Humanist) Il. 143—146. 
160. 
Filibac da Villanuccio, Guglielmo 
(Bandenfihrer) I. 64. 
Filippo, Fra (Monch u. Schrift- 
steller) I. 9, 17, 260, Il. 
50, 128—133. 

F  eschi (Kunsthistoriker) £ 222 

F ore, del (Orden) I. 136. 

F agellanten PSUS: 

Flandern I. 16, 72, 

F ate, Guglielmo, I. 92. 

Florenz, Florentiner, I. 5, 7f., 
121545620 a9 toes 
37 f., 48 £., 55£., 61, 66, 68, 
10.) (32= 875; 1905,,96,, 5100. 
123f., 140, 147, 152, 157, 
168, 170, 175, 182—202, 
218, 230—235, 239, 243, 
247, 256 266f., Il. 3, 6f., 
15, 19f., 22, 24, 38 £., 51 £., 
88f., 111,114, 136f., 142f., 
148f.,160f.,180 ,190,215f., 
2907-261. 

— S, Croce I. 242. 

—, S. Maria del Fiore (Dom) 
I. 266. 

—, S, Maria Novella (Kirche) I. 
191f., 221f., 243, 268. 

—, S. Procolo (Kirche) I. 256. 

Foggia (Stadt) I, 162. 


Fogliani da Guidoriccio (Feld- 
herr) I. 238 f. 

Folcacchieri, Messer (Dichter) 
Il. 79. 
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Folgore di San Gimignano (Dich~- 
ter) L. 89, 105, Il. 82—85. 

Fondi (Stadt) PalZe. : 

Foppa Vincenzo (Maler) 1 24te 

Forcalquier (Grafschaft) I. 99. 

Forli (Stadt) Li abe 

Forteguerra (Familie) I. 158, 

—S Vittoria it. 197. 

Fortini (Novellist) Il. 80. 

Fossanuova (Abtei) ki 1774: 

Foulguer de Lunel (Dichter) i; 
119: 


Franceschi, Piero dei (Maler) IL. 
DIG § 229 £29257; 

Francesco, Bartiano di 
diendichter) is 150: 

Franken I. 4, 11£, 33, 86. 

Frankreich I. 12, 14, 16f.. 
73, 90, 93, 98, 101f., 117£.. 
121, 144, 164f. 172£., 
176f., 180° "202-2294. 
935, “9455, . 248) IL” As; 
32f AS. 54, Si. 

Franziskaner I. 79, 123—178, 
185, 240, 256, Il. 106, 
L09-—12S8:; 

Franziskus (Heiliger) L 101, 106, 
125—141, 169, 216, 219, 
244f., 260f., Il. 110, 120, 
219.257; 

Fredi, Bartolo di Maestro (Maler) 
Il, 208 f., 216. 

Freiberg (Stadt) I, 165. 

Friedrich II. (Kaiser) I. 23, 33 £., 
61, 99f., 100f., 105, 129, 
132, 134, 136f., 140, 162, 
Il. 141. 

— II. (Kaiser) I. 100, I. 55, 
162f., 175, 236. 

Frizzoni, G. (Kunsthistoriker) I. 
ZOO eal ak 

Frosina, Conte di [ 83. 

Fundi (Ortschaft) 102. 

Fungai, Bern (Maler) Il. 267 f. 


(Komo~ 
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G. 
Gaddi, Taddeo (Maler) I. 267. 
Galante, Pe (Kunsthistoriker) 


Il. 
Gallardo ne Napoli (Bildauer) 
I. 193. 


Gambacorti, P. (Tyrann von Pisa) 
POG I-91. 

Gambarelli, Bernardo (Baumeister) 
i707. 191: 

Gandia. Herzog von Il. 12: 

Gano (Bildhauer) I. 194£. 

Garcia, Don II. 34. 


Gautiers de (Feldherr) 
ie 32. 


Genf, Robert von (Kardinal) II 
95, 102. 
Genga, G. (Maler) II. 238, 251. 


Gentile da Montefiore (Kardinal) 
I. 241 


Brienne 


Gesna (Stade 1. 5, 351.60, 100. 
Il. 62, 211, 259. 
Georg, (Heiliger) I. 19, 48. 


eZZ1, Domenico di Bartolo 


(Maler) Il. 212—216, 235, 


266. 

Ghiandaroni (Familie) II. 17 f. 

Ghibellinen, I. 8, 33 f., 48 f., 
53, DOt., LY, L95PIb: 83, 
100, 110, 113. 

Ghiberti, Lorenzo (Bildhauer) ib 
2252250") COD tsa ll, 180, 
183, 186, 189. 

Ghino di Tacco (sagenhafter Raub- 
ritter) I 9. 

Ghirard (Franziskaner) I. 139. 

Ghirlandajo (Maler) I. 243. 

Giacomo, V. d’Appiano II. 254, 
262. 

— da San Gimignano (Franzis~ 
kaner) I. 141. 

Giacomo dalle Marche (Franzis~ 
kaner) Il. 112. 

— di Mino (Maler) I) 247. 


Giacomo, perl (Baumeister) 
I. 


Gincming de a Verona, Fra (Monch) 
ae 


Gilberti, Cae di I. 224, 

Gilioli (kgl. Heerfuhrer) I. 36. 

Giordano d' Anglone (Heerfthrer) 
I. 37, 38f., 41, 43, 46. 

Giotto (Maler) L-TI15; 157, 168 
19S¢.. 20 213, 21622 
231— 236, 242, 246 f., 250, 
253f., 260f., Il. 220f. 

Giovagnuolo di Val di Sieve I, 3. 

Giovanni Acuto (Rauberhaupt- 
mann)... 63£,, I, 92,,.95, 
129: 

ary Agostino di (Baumeister) I. 185, 
193 f. 

co Benvenuto di Giovanni del 
Guasto (Maler) Il. 205, 219, 
229. 

— di Duzarro I. 193. 

— da Milano (Maler) I. 267. 

— di Cecco (Baumeister) 1 182, 

— di Stefano (Baumeister) thoes ts 

—, Lucca di I. 187. 

—, Matteo di (Maler) s. Bartolo. 

aes Vilani (Chronist) bp Ne. 

Giovenoni (Maler) Tl. 241. 

Giovio Paolo (Humanist) Il. 154, 

Giraldi II. 63. 

Girard da Borgo San Domino 
(Franziskaner) I, 136, 138. 

Girgenti (Stadt) I. 178. 

Girolamo di Benvenuto di Gio- 
vanni (Maler) Tie 219 229; 

ans Gigli (Schriftsteller) I. 48. 

Giunta s. Pisano. 

Goberto il monaco di Poncibot 
(Troubadour) I. 101. 

Godobert (Gastaldo) I. 6. 

onzaga (Famie, 

Gonze, i GGeaditonken 121. 

Goro di Gregorio (Bildhauer) if 190. 

Gostawice, Lascarus von II, 140. 
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Gotik, —isch I. 147, 157. 164, 
172f., 17Gth e195; 224, 
254, 

Gozzoli, Benozzo (Maler) I. 235. 
266, Il. 216. 

Grado (Ortschaft) I. 157. 

Granvella (Kardinal) M29: 

Gravina, Peter, Graf Hi 240. 

Graz (Stadt) Il. 170. 

Gregor (Heiliger) i223: Il. 203. 

— VII. (Papst) I. 148. 

— IX. (Papst) D5, 1325 154: 
IL.~70, 229. 

— XI. (Papst) Il. 88 ff. 

— XIl. (Papst) II, 139. 

Griffi (Konsul) I. 157. 

Groppolo (Ortschaft) I. 167. 

Grosseto (Stadt) I. 60, II. 36, 165, 
222, 228. 

Grottanelli (Familie) I. 187. 

Gruyer (Kunsthistoriker) I. 221. 

Gualtiere, Messer I. 41, 43 f., 46. 

Guarino (Humanist) 18 Doles bat 

Guarnerio I. 52. 

Guastallani (Familie) II. 58. 

Guasti, Gaetano II, 206. 

Guelfen I. 8, 33f., 48f. 50, 
52f., 00 £., Olt... 41-8a<100; 
110, 113. 

Guerra, Guido, Graf I. 76. 

Guglielmo, Fra (Bildhauer) (ie Wl 

Guicciardini, Franc. (Geschichts~ 
schreiber) Il. 62. 


Guidetto aus Como (Bildhauer) 
159: 

Guidi (Grafengeschlecht) | es 7. 
36, 72, 177. 


Guido da Como (Bildhauer) I. 167. 

— da Siena (Maler) I. 89, 172, 
QIG£., 229; 0299: 

Guiduccio, Cristoforo di II. 4. 

aan Guido (Dichter) I, 108 f., 
23 


Guinigi, Paole (Tyrann) Il. 180. 
Gwelfred (Bischof) I. 7. 
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Hadrian VI. (Papst) II. 34. 

Haye, Fra de la Ul. Zé. 197: 

Heinrich II. (Kaiser) II. 38, 132, 
134. 

= 1Ve (Kaiser) 1453) 

— VI. (Kaiser) I. 111. 

— VII. (Kaiser) I, 182. 190, 195. 

Heisterbach, Caesar von Il. 130. 

Heraklius (Kaiser) I. 115. 

Hohenstaufen ig 52. 57, iD; 

Honorius II. (Papst) Il. 220. 

— IV. (Papst) I. 249. 

Howkwood, John s. Acuto. 

Hugo, Fra di Barcola (Franzis~ 
kaner) I, 137. 

Humanismus II. 135—157. 

Humbert (Konig) Pots: 


J. 


Jacobson, E. (Kunsthistoriker) I. 
239.11 <265: 

Jacopone da Todi (Mystiker) I. 101, 
140f., Il. 44. 

Jagiello, Wlad. (Konig) I. 143. 

Jesi (Stadt) He 199, 

Tkonoklasten ], 205, 910: e192: 
Sioa 54 

Ikonophilen I. 209. 

Ilaria del Carretto (Gemahlin Gui- 
nigis) iivisk 

Ilhicini (Novellist) II. 80. 

Imola (Stadt) UU. oe 95. 136. 

—, Giovanni da (Mediziner) II. 146. 

Incontrati (Handelsfirma) I. 16. 

Infanganti (Familie) 1. 36. 

Ingres (Maler) ie 234. 

Innozenz II. (Papst) I. 149. 

— III. (Papst) I. 150, Il. 48, 129. 

— VI. (Papst) I. 246. 

— VIII. (Papst) Il. 8. 

Inquisition Dt 9t: 

Intronati (Akademie) II. 153—157. 
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Joachim (Heiliger) II. 7. 

— del Fiore I. 134, 135f., II. 122. 

Joachiten i 134, 135 f., Il. 110. 

Joannus, Donnus (Baumeister) 
Pris: 

Johann XXI. (Papst) Lts5: 

— XXII. (Papst) I. 141, 194, 240, 
247. 

— von Vicenza (Dominikaner) 
I. 138. 

Johanna (Konigin) i 88, 92, 104. 

Johannes (Heiliger) E 90, 119, 
£205 156.0157, 184. 

—= (Abe) [l49, 

Julia (Hedige) 1. 213; 239. 

Julius Il. (Papst) Il. Leos 
250, 253. 

Jumiége (Abtez) e176. 

Justinus (Kirchenvater) I. 114. 


K. 


Kalabrien s. Calabrien. 

Kalixt JL (Papst) L. 6. 

Kallyridianerinnen (Frauensekte) 
. 114. 

Karl II. von Neapel I. 193, 241. 

—lIV. I. 57 f., 68, 208, 259, Il. 
137,259; 

— V. Il. 24, 28, 34, 92, 151, 
262, 266. 

— VIII. v. Frankreich I. 68. 

— der Grofe I. 61, 86f., 98, 145. 

— von Kalabrien I. 193. 

Karmeliterorden I. 249. 

Katharina (Heilige) 8. Benincasa, 

yt Onterreich 1.193, 

Klara (Heilige) I. 236. 

Klarissinen (Orden) I, 240. 

Klemens (Heiliger) Ih, 214. 

meV A (Papst) I, 246. 

— VIL. (Papst) Il, 24 f., 103, 154. 

Kéln (Stadt) I. 121, 247. 

Komasken s. Comasken. 


Kondakoff (Kunsthistoriker) I. 231. 


203, 
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Konrad III. (Kaiser) I. 159, 

Konradin (Kénig) I. 53, 94. 

Konstantin der Grofe i 121, 220. 

Konstantinopel Ip 143, 153, 205, 
207, 209f., I. 160. 

Konstanz (Stadt) Il3.18. 

Osmaten s. osmaten. 

Krakau II. 128, 143, 226. 

Kraus, Franz X. (Kunsthistoriker) 
2455.252: 


Jeg 


Lagny (Stadt) Peis: 
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ort) I, 12, 165, 
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(Kirche) I. 177. 
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ster) I, 216, 
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Salimbene (Chronist) 1s 8, 134 f., 
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—, Turino di (Bildhauer) II. 186. 
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see tra oe 
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Sarteano (Ortschaft) Il. 267. 

Sarziano (Ortschaft) bee Oke 
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bis 223. 

Sassoforte I. 238. 

Savelli (Geschlecht) Leb 5: 

Savino (Heiliger) 5250: 

Savonarola I. 85, Il. 54, 127 f 
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Seneca I. 107. 
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, Fonte Gaia II. 183. | 
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eee Buonsignori HE akeye 
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, — Sansedoni I, 187. 

, — Saracint I. 186, II. 222 f. 

.-— Savini I. 242. 

. — Tolome: I. 186f. 
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—, — Ovile I. 54, 224, 

=~ Provenzano I. 54. 
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Siena, S: Girolamo it 195, 
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], 218: 
oe Maria della Neve Mt 228: 
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kirche. : 
> Ss. Martino je 41 f., 85, (250, 
II. 26, 181, 187, 195, 222. 
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: S: Pitro Oviele I. 219. 
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2554 9 262.5267. 
, 9. Stefano II. 299. 
, ©: Lrinita [1°225; 
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EDA DE 
Signorelli, Luca (Maler) i: 199, 
230556239. 2450 
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L26e 
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150 4.078) ha 5a: 
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28. 
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a , Bartolomeo Il. 3. 10. 

Gl ard) Il. 38 f. 
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(Maler) II. 267. 

Spannochi (Bankhaus) Il. 169, 240. 

Spanzotti, uy de (Maler) II. 
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age ss (Handelsfirma) I. 14, 


aoe ‘Sadi Ws34; 

Starnina, Gherardo (Maler) I. 269. 

Stefano, Giovanni di (Bildhauer) 
l. 187A 94: 

Stephan (Heiliger) I. 121. 

Stoss, Veit II. 186, 

Strassburg I. 165. 

Stroganoff I. 234. 239. 

Strozzi, Peter (Heerfthrer) II. 34 f., 
68. 

Strzygowski (Kunsthistoriker) 
I. 260 


Subiaco (Stadt) l@ 149, 219. 

Sugara (Grafschaft) Ths: 

Suger (Abt) 3 177. 

Supino, if: B. (Kunsthistoriker) 
Lalesc Agi a2. 


Sylvius, Aeneas s. Piccolomini. 


Syrien I. 115. 124. 
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Tagliacozzo (Ortschaft) I 5ae 


Talamono (Hafen) I. 6. 
Talenti, Francesco (Architekt) I, 
267 


Tancredi, Angelo Frate I. 132. 
Tanfani Centofanti (Kunsthistoriker) 
I. 162. 
Taranto Filippo di I. 193. 
Tarent, Ludwig von I, 252. 
Tarleti, Guido (Bischof) I. 194. 
Tarquinius, Priscus (Konig) 186: 
Tedesco, Gian (Feldherr) II. 179 f. 
Teixer, Freon (Professor) II. 
Te (Ortschaft) I. 15. 
Termes, Duc de (Statthalter) I. 34, 
Il, 68. 
Terracina (Stadt) I, 37% 
Tertiarier, —innen [. 197 f. 
Theodatus (Heiliger) iu 213. 
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Theodore (Gemahlin des Sinesius) 
I. 214. 

Thode, H. (Kunsthistoriker) I, 216, 
249, 251, 255. 

Tibaldeschi (Kardinal) II, 101, 

Tino di Camaino (Bildhauer) L 
184, 190f. 

— di Tinibaldi (Maler) I. 216. 

‘Tintoretto (Maler) I, 217. 

Tizio, Sigismondo i. PSH. 240. 

Tizian (Maler) II. 155. 

Todeschini s, Piccolomini Fran~ 
cesco. 

Todi, Jacopone da, s. Jacopone. 

Le: Pedro de (Vizekonig) Il. 
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49, 56£., 59, 65f., 133. 186, 


L555: 158. 

—, Andrea Il. 57. 

—, Bernardo I. 202, 244. 

=, Claudio (Humanist) II. 66, 
154f., 


—. Deo dei I. 54. 

—, Giacomo II. 10. 

—, Girolamo II. 13. 

---, Jacopo I. 133. 

==, Lelio, Messer abbate Il. 31 f. 

—, Pia II. 58. 

—, Tavena I, 133. 

Tommeé, Bartolomeo di (Bildhauer) 
183. 

Tondi, Giovanni II. 194. 

Torcello (Stadt) I. 221. 

Tornabuoni, Lucrecia I. 140. 

Tornaquinei I. 45. 

Torniella in Wal di Merse (Schloss) 
P27. 

Toulouse (Stadt) II. 71. 


Traini, Francesco (Maler) I. 248, 


ys ya 
Triest (Stadt) I. 14, If. 163, 
Troghinio, Francesco (Podesta) 
P3872 


Troyes (Stadt) 1, Ss 

Tuldo, Niccold II, 91. 
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65 f. 

Tura, rcs di (Chronist) if 85, 


= seen di Maestro (Mediziner) 


Il. 141. 147. 
— (Goldschmied) I. 53. 
Turapilli, Wentura di Giuliano 


(Holzschnitzer) Ih, 256: 
Turino, Giovanni di (Bildhauer) 
II. 186. 
Tusculum I. 148. 
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schlecht) Ii 34. 

Ubaldo de’ Lanfranchi (Erz- 
bischof) I. 171. 

Uberti (Geschlecht) Ip 36, 51 f. 

rare Farinata ile 51 f, 

Udine, Giovanni da IJ. 63 is 270. 

Ugo, Ildobrandino di I. 36. 

Ugurgeri, Ciampolino Il. 75, 

Urban IV. (Papst) i 52. i191. 

— VI. (Papst) I. 61, II. 102. 

Urbino (Stadt) II. 198. 

Usiglia I, 45 oe ine 68. 
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242. 
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—— Abt von I. 36. 

Valo, Manacde 199, 

Vani, Francesco (Maler) I. 133. 

Vanni, Andrea (Maler) I. 183, I. 
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Varano, Rudolf da (Feldherr) Ue 
96, 99: 

Vasari (Kunsthistoriker) it 143, 
152, 218, 222, 296, 245f., 
950 22255), 261011 2136, 
239, 242, 250, 261 f. 

Vecchietta Lorenzo di Pietro (Bild- 
hauer u. Maler) if 133, 184. 
236, Il. 148, 171, 190, 197, 
214, 216, 225. 

Velasquez (Maler) 1238: 

Venafro (Staatsmann) ik 
PE ts, 21: 

Venedig I. 14, 61, 70, 73. 100. 
116, 151, I. 16, 18, 104. 
202, 258. 

Ventura, Agnola di (Baumeister) 
Ie 18561934. 

Vercelli (Stadt) II. 240 i 244. 

15 Batista de II. 23. 

Vernaccio, Fra (Baumeister) I. 178. 

Verocchio (Bildhauer und Maler) 
1238: 

Verona I. 69, 188. 

=. Giovanni da (Intarsiator) |4i, 
202 f. 

ae Vincenzio da Fra (Intarsiator) 
Il, 204. 

—. Liberale da (Maler) TT .2332 

Vico (Ortschaft) I, BYE 

—, Francesco di (Architekt) I. 193. 

Victor Il, (Papst) Pag: 

Vier, Ugolino de (Goldschmied) 
Las: 

Vigna, Pier della (Heerfthrer) I. 
163 


Gmno, 


Vignona (Bad) § 92, 
Villani, Giovanni (Chronist) 1 ie 
90 


II. 199, 201, 241, 244, 254. 
258, 


Visconti (Adelsgeschlecht) I. 57 f., 
61, 66. 177, 189, I. 6, 154. 

—, Barnaba I. 61, I. 88ff., 
137, 

—, Filip Maria II. 106. 

a aS Giangaleazzo I 66. 

Vitelli. Vitello (Reiterfuhrer) ity 
234% 

Vitruvius (Architekt) 1. 146. 

Viva, Pietro di Antonio di (Gold- 
schmied) II. 171. 

Volterra (Stadt) O 14, Sit. B10). Le 
58, 90. 

Voragini, Jakob (Dominikaner) 
aus) We 5 9p 


W. 


W echselburg I. 165: 

Weigelt Cc (Kunsthistoriker) f 
234. 

Wenzel (Kaiser) I. 64. 

Weyssenwolff, Graf bilge 

Wickhoff, F. (Kunsthistoriker) I. 
218... 222. 

Wido (Bischof) I. 152. 

Wien Il. 154, 162, 170, II. 253. 

Wiiener~Neustadt Ul. ZO" 172. 

Wilhelm v. Innspruck (Baumeister) 
Rest5é: 


Z. 


Zacharias (Papst) I. 213. 
Zenobius (Heiliger) I. 44, 


Zimmermann, M. (Kunsthistoriker) 
I 216,-261; 


; | Zion I. 241. 
Vinci, Leonardo da I. 148, 237, | 


Zorgi, Bartolomeo 


(Schriftsteller) 
Dacoastns (Contenc d. p.) Woy Us 2 
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